ratacind exasperate de o parte si de alta
a hotarului nestatornic dintre realitate si
fictiune, dramaturgul a contat si pe
posibilitatea ca ele sa-si gaseasca,
odata, linistea gi in acest fel. Cine ar
putea sa stie?

Coborind pe un teren mai ferm,
trebuie spus ca, daca desenul abstract al
spectacolului este, asa cum am incercat
sa-l descriu, impecabil, realizarea lui
concreta lasa loc unor rezerve critice.
Acestea au in vedere mai cu seama
s,acoperirea“ actoriceasca a propunerii
regizorale; nu sub aspectul tehnic al
L,maiestriei* - ma grabesc sa precizez -,
ci sub acela al patrunderii integrale a ideii
guvernatoare. Pe scurt, nu sunt sigura ca
toti interpretii au inteles exact ce aveau
de jucat. Observatia se refera cu
precadere la cei care-i intrupeaza pe
Actorii din piesa (de aici, poate, si
excesul de trucuri ale ,meseriei“ in
scenele ce-i aduc in prim-plan pe
acestia). E drept, misiunea cea mai
dificila lor le revenea, in ciuda partiturilor
mai putin consistente; din aceasta
sectiune a distributiei se impune, prin
naturaletea si umorul sau inconfundabil,
Horatiu Malaele (Directorul-regizor), care
debuteaza exploziv la Teatrul ,Bulandra“.
Mai omogena si mai substantiala, tabara
Personajelor ii are drept conducatori
autoritari pe Virgil Ogasanu (Tatal) si
Diana Dumbrava (Fata vitrega), principalii
purtatori si ,ideologi“ ai celor doua
drame din piesa. Mirela Gorea (Mama) si
Zoltan Octavian Butuc (Fiul) intra in
lumina doar fulgurant (cum prescrie
textul) si pe trasee interpretative
previzibile (cum era preferabil sa nu se
intample). Intr-unul dintre cele mai ingrate
Jroluri principale” (calificativul din urma e
al Iui Pirandello) din dramaturgia
universala, pentru ca este mut si pare
strict decorativ (Baiatul), tanarul Viad
Zamfirescu reuseste o clipa de
intensitate emotionala sfasietoare; deci,
iata, e cu putinta...

Comentariul ar fi trebuit, desigur, sa
intarzie si asupra scenografiei, muzicii si
misgcarii scenice (toate - fara repros), ca
si asupra procedeelor pur regizorale prin
care Catalina Buzoianu a devenit, acum,
Autorul celor $ase personaje... Las insa
placerea descoperirii acelora ce, vazand
spectacolul, vor afla, cu siguranta, mai
multe despre teatru. Si vor ajunye, poate,
sé-l inteleaga mai hine.

S ALICE GEORGESCU

foto: Ko/umpan Huba
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Scena din Groapa din tavan de Matei Vigniec la Teatrul ,Andrei Muresanu®
din Sfantu Gheorghe (regia: Bogdan Voicu)

»CE SE TAIE NU SE FLUIERA*?

GROAPA DIN TAVAN de Matei
Visniec ® TEATRUL ,ANDREI
MURESANU* DIN SFANTU
GHEORGHE @ Data reprezentatiei:
3 decembrie 1995 ® Regia: Bogdan

Voicu ® Scenografia: Deak Barna

® Distributia: Adrian Ancuta
(Macabeus), Tudor Smoleanu
(Paraschiv), Tiberiu Tudoran
(,Inamicul*), Cristi Dragan (,, Soldatul
bine echipat*).
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Teatrul ,Andrei Muresanu“ din Sfantu
Gheorghe, initiatorul si organizatorul
Festivalului International de Teatru
JAtelier”, are ca obiectiv principal
promovarea teatrului experimental si
valorificarea unor spatii nonconventionale.
Dupa ce ne-a oferit Eunucul de Terentiu,
amplasat in foaierul teatrului, iata ca a
descoperit un text dramatic inedit al lui
Matei Visniec pe care ni-l propune, in
premiera absoluta, intr-un nou ambient
neconventional. Este vorba despre o
pivnitd — admirabil spatiu ,natural pentru
valorificarea ideii centrale a montarii
realizate pe textul sau pretextul piesei -
in interiorul careia spectatorii patrund
printr-o adevarata galerie subterana in
panta, ferindu-si capetele de eventualele
contacte nedorite cu partea contondenta
a boltilor denivelate. O data ajuns in acest
loc, in care incap in jur de 40 de persoane,
spectatorul se izbegte cu privirea de
tavanul si zidurile patinate natural.
Decorul: un culcus improvizat din cateva
paturi aruncate peste o gramada de paie,
o soba de tabla cu burlan, in care focul
palpaie cat mai naturalist cu putin{a,
degajand chiar si caldura necesara, o
masa in mijloc, improvizata dintr-o tablie
de lemn asezata pe doud mari cauciucuri
de camion suprapuse, o scara ce
faciliteazad accesul spre exterior printr-o
fereastra (,groapa din tavan®); si alte

cateva fleacuri mai mult sau mai putin
trebuincioase, printre care o trompeta
care joaca (sau ar trebui sa joace, in
conformitate cu textul autorului) un rol-
cheie in decodificarea mesajului (ceea ce
nu se intampla in spectacol); niste pietris
pe jos. Se mai afla aici, pe ,scena“, o
pianina (pe post de inlocuitor semantic al
trompetei evocate) pe care troneaza fel de
fel de obiecte, inclusiv bauturi destinate...
ostasilor din Bosnia. (Fotografii color,
infatisand aspecte ale activitati militarilor
din fostul spatiu iugoslav, acopera
panourile dispuse pe peretii din ,foaier";
vizionandu-le in prealabil, spectatorii pot
descoperi cu o clipa mai devreme cheia
spectacolului ce li se ofera) La pianina va
canta, cu intermitentele impuse de mersul
conflictului si de intensificarea tensiunilor
reale ale actiunii, un individ dubios
(personaj inventat de regizor; vom vedea
in ce scop...), mascat de o pelerina neagra
cu gluga. Ne aflam asadar intr-un spatiu al
claustrarii unde zac, departe de lume, doi
camarazi (dezertori de pe front, se pare),
care, obsedati de eventuala descoperire a
lor de catre cei de afara, se infrunta, se
ciocnesc, intrefin chiar si relatii sexuale
(fara a trimite spre ideea de viol, sugerata
atat de fin in textul autorului); se mai si
bruscheaza, se bat, traindu-si viata
cotidiana intr-o permanenta incordare,
specifica celor ce se afla intr-o continua
clandestinitate. Cei doi protagonisti ai
bizarei intamplari — bizara pentru ca nu
vom afla niciodata explicit, desi le banuim,
nici cauzele ,evadarii“, ale autoexilarii
celor doi din lumea razboiului de-afara, si
nici istoria prieteniei lor paradoxale - sunt
Macabeus (Adrian Ancuta), reprezentand
natura malefica, agresiva, torfionara, si
Paraschiv (Tudor Smoleanu), intelectual
instruit la Goteborg, nedespariit de
trompeta lui aurita (care, din pAcate,
ajunge aici doar un obiect oarecare de
recuzita), ins obedient §i dependent.
Primul e cel care conduce ,jocul“ (inclusiv
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erotic), determinand fizionomia relatiilor
dintre ei; cel de al doilea, fire blanda, desi
are crize acute de independenta si falsa
razvratire, se supune fara sa carteasca
poruncilor ,stapanului“. El curata cartofi si
gateste, tot el cara cu galeata apa din
fantana de afara, suportand cu stoicism
injuriile si brutalitatile confratelui sau de
adapost; se umileste voluntar si suporta
cu rébdare batjocura cinicului Macabeus.
Intdmplarea (putem sa 1 zicem si soarta)
va face ca, dupa o tentativa de-a iesi dupa
apa, Macabeus sa sufere un accident
fatal: in urma unei explozii, pe langa
arsurile de pe brate, maini si fata, orbeste.
Rolurile se inverseaza, dar caracterele
raman neschimbate. Este momentul cand
peste ei navaleste ,Inamicul* (Tiberiu
Tudoran), care se dovedeste a fi mut si
animat de cele mai bune si curate intentii.
E un tanar handicapat, inarmat cu o
pusca, dar si posesorul unei verze de
toata frumusetea, ispititoare pentru cei doi
infometati. Incercarile disperate ale lui
Macabeus de a pune la cale, din
intunericul orbirii lui, asasinarea
»Inamicului“, fie prin intermediul lui
Paraschiv (pe care il dirijeaza in acest

scop), fie nemijlocit, sunt din start sortite

esecului. Dintr-o atmosfera tensionata se
trece cu usurinta intr-una comica, situatia
absurda se dezvolta in momente de umor
amar dar savuros, incheindu-se prin
realizarea inevitabilului compromis - o
solidaritate cimentata de suferinte
comune, pecetluita prin consumarea in
colectiv a verzei si prin ,ritualul*
ingurgitarii mesei de lemn. Ecourile
teatrului absurdului nu lipsesc nici din text,
nici din spectacol. Numai ca armistitiul nu
se poate perpetua la nesfarsit. Peste
acest trio in curs de armonizare navaleste
»Soldatul bine echipat* (Cristi Dragan),
purtand pe cap o cascheta albastra
(trimiterea e limpede, dar nu putem sa nu
ne punem intrebarea: de ce?), care ii
impusca pe toti. La randu-i, este si el
lichidat printr-un foc de pistol tras cu
naduf, dexteritate cowboy-ana si intr-un
evident spirit justitiar de catre anonimul i,
pana atunci, pasnicul pianist, care s-a
jucat bine cu clapele pianinei fara insa ca
spectatorii sa afle ce a cantat, noi nefiind
melomani, iar caietul-program neoferindu-
ne nici un indiciu.

Cam in acest fel se pot povesti cele
cateva momente mai importante ale
actiunii piesei, dar mai mult ale actiunii
spectacolului, construit in viziune realista
si in mare masura simplificatoare fata de
textul pe care regizorul Bogdan Voicu ni-|
propune afectat de numeroase taieturi
(unele necesare, altele dimpotriva!) si
coborit astfel la nivelul factologiei primare.
Spre exemplu, citind piesa, descoperim
ca ,Inamicul“ este mut doar in raporturile
sale cu Paraschiv, care-i ,traduce*
gesticulatia pentru Macabeus (asta se
intAmpla i in spectacol); in schimb, cand i
se adreseaza orbului Macabeus, se
exprima intr-un limbaj articulat $i logic pe
care, paradoxal, de data aceasta
Paraschiv nu-l intelege. Aici Bogdan Voicu
aplica legea lui ,ce se taie nu se fluiera",
eradicnd ambiguitatea, misterul,
simplificand nepermis, saracind drama de

semnificatiile ei polifonice, admirabil
gandite si redate de Visniec.

Ideea din finalul piesei, in care autorul
aduce pacea si linistea printr-o muzica
divina, atotpatrunzatoare, ce se inalta
deasupra masacrului general, si in care
»Soldatul bine echipat” este pur si simplu
»Strivit de melodia care ia in primire
universul® triumfand ,peste specia
umana*“ (citatele sunt din text), este
minimalizatad de directorul de scena si
tradusa intr-un realism simbolic de duzina
(si de minima rezistenta), clar in sine, dar
excesiv de didactic: pianistul il impusca
pe soldat! Asadar, ideea prin care autorul
isi manifesta credinta ca arta triumfa si
poate invinge raul (razboiul) din lume este
rezolvata in spectacol intr-un chip
dramatic, e adevarat, persuasiv, dar
inadecvat.

La toate aceste neimpliniri, ce se
releva doar printr-o confruntare a
spectacolului cu textul initial (dintr-o piesa
in trei acte, de 64 de pagini, s-a ajuns la
una intr-un act, de vina nefiind Matei
Visniec!), se adauga si lipsa de forta si de
maturitate a celor doi interpreti ai rolurilor
principale, actori, altfel, stimabili si de
talent, dar care, pe langa faptul ca nu
beneficiaza de o indrumare fericita, nici nu
reusesc sa atinga stratul de profunzime al
destinului tragic al eroilor. Avem astfel de
a face cu o citire de suprafatd a textului
dramatic, cu solutii regizorale banale si

UN SPECTACOL
NECESAR

FRATII (Boss Grady’s Boys) de
Sebastian Barry. Traducere de
Carmen Croitoru ® TEATRUL ,,SICA
ALEXANDRESCU“ DIN BRASOV ©
Data reprezentatiei: 17 ianuarie
1996 ® Regia: Alexandru Dabija @
Scenografia: Irina Solomon Si
Dragos Buhagiar ® Coregrafia:
Malou losif @ llustratia muzicala:
Romeo Chelaru @ Distributia: Mircea
Andreescu (Mick), Costache Babii
(Josey), Melania Niculescu (Dna
Molloy), Viorica Geanta Chelbea
(Dna Swift), Dan Sandulescu (DI
Reagan), loan Georgescu (Tatal),
Virginia Itta Marcu (Mama), Luminita
Blanaru (Fata).
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Tinuta sd dea sama de calitatea
spectacolului, cronica teatrala nu e
obligata sa se rezume numai la atat. De la
caz la caz, ea poate da sama §i de
importanta unui spectacol in viata unui
teatru, de telul in care stie sa-i puna in
valoare pe unii dintre cei mai buni actori ai
trupei, determinand totodata o sensibila
revigorare a energiilor acesteia. E greu de
spus ce anume poate scoate o trupa din
habhitudinile sau chiar din apatia ei, de care
nu ea e vinovata, de multe ori, dar lucrul
acesta se simte, asa cum se simte Si

semne teatrale imprumutate dintr-un
arsenal spectacologic depasit. O
incercare, zicem noi, cu unele merite, ce
poate ,pacali“ pe un necunoscator al
piesei; o0 viziune regizorala nu rea, ci
inadecvata la polifonia textului. O
incercare, asadar, pentru care laudele se
cuvin scenografiei (Deak Barna) si actorilor
docili. Caci superba replica ce ar fi putut
sa constituie coloana vertebrala a montarii
- ,Dumnezeu e pe terminate.
Dumnezeu e ca apa. A curs cat a
curs si acum se termina“ - e redusa
scenic la dezvaluirea unor absurde
atrocitati, declansate de un razboi inuman
(fie el si din Bosnia, desi piesa e scrisa
inaintea izbucnirii lui). Cam putin.

In ceea ce priveste motto-ul
spectacolului (publicat in caietul-program
redactat de Tereza Balaban) - ,,Am facut
acest spectacol in speranta revenirii
la perplexitate prin enervare® -
subscriem. Dar daca scopul, in plan
psihologic, o fi fost, poate, atins,
evaluarea actului artistic nu are a face cu
psihologia criticului sau a spectatorului, ci
numai cu estetica, de ale carei legi
creatorul autentic trebuie sa tina cont in
primul rand. $i, ca sa fiu sincer,
spectacolul n-a reusit nici sa ma enerveze,
nici s4 ma determine si revin la
perplexitate...

NN DIMITRIE ROMAN

faptul ca actorii merg sau nu ,pe mana*“
regizorului, lasandu-se purtati de acel
graunte de nebunie pe care numai el e
capabil sa li-l inoculeze. Dupa asta, daca
trece pe deasupra aripa unui inger,
productia teatrala devine aproape un
miracol. Spectacolele din aceasta
privilegiata categorie — cateva pe stagiune,
sau doar unul la cateva stagiuni — nu sunt
numai importante, ci si necesare. Ca
sarea in bucate. Sau ca apa si aerul pentru
viata. Caci ele chiar asta fac: dau viata
trupei, o fac sa insemne cu totul altceva
decat o aleatorie alaturare de profesionisti
in cautarea unui sens pierdut. Pentru ca nu
doar fiecare actor in parte, ci si trupa ca
atare se regaseste pe sine in astfel de
spectacole, functionand ca liant artistic,
datator de continuitate, speranta si sens.

Sunt tot atatea motive care ma
indreptatesc sa vorbesc despre
spectacolul lui Alexandru Dabija cu trupa
teatrului din Brasov ca despre un
spectacol nu doar izbutit, ci i necesar.
Probabil, in egala masura, si lui, si trupei.
Caci si investirea regizorului se simte in
armonia particulara in care intra planurile
de semnificatie ale textului, concomitent
cu imaginile vizuale ale spectacolului,
ritmate intr-o subtila si staruitoare cadenta,
traducand obsesii |3untrice, ce nu pot fi
niciodata trucate. De aici, pe de o parte,
fascinanta impresie de autenticitate a feliei
de viata aduse pe scena, conform textului,
mergand chiar p&na la unele accente
naturaliste, iar pe de alta parte,
tulburatoarea senzatie a participarii la
comunicarca unui adevar esential,
niciodatd numit ca atare, dar spus mereu
altfsl, prin proiectii onirice, codificate
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