erotic), determinand fizionomia relatiilor
dintre ei; cel de al doilea, fire blanda, desi
are crize acute de independenta si falsa
razvratire, se supune fara sa carteasca
poruncilor ,stapanului“. El curata cartofi si
gateste, tot el cara cu galeata apa din
fantana de afara, suportand cu stoicism
injuriile si brutalitatile confratelui sau de
adapost; se umileste voluntar si suporta
cu rébdare batjocura cinicului Macabeus.
Intdmplarea (putem sa 1 zicem si soarta)
va face ca, dupa o tentativa de-a iesi dupa
apa, Macabeus sa sufere un accident
fatal: in urma unei explozii, pe langa
arsurile de pe brate, maini si fata, orbeste.
Rolurile se inverseaza, dar caracterele
raman neschimbate. Este momentul cand
peste ei navaleste ,Inamicul* (Tiberiu
Tudoran), care se dovedeste a fi mut si
animat de cele mai bune si curate intentii.
E un tanar handicapat, inarmat cu o
pusca, dar si posesorul unei verze de
toata frumusetea, ispititoare pentru cei doi
infometati. Incercarile disperate ale lui
Macabeus de a pune la cale, din
intunericul orbirii lui, asasinarea
»Inamicului“, fie prin intermediul lui
Paraschiv (pe care il dirijeaza in acest

scop), fie nemijlocit, sunt din start sortite

esecului. Dintr-o atmosfera tensionata se
trece cu usurinta intr-una comica, situatia
absurda se dezvolta in momente de umor
amar dar savuros, incheindu-se prin
realizarea inevitabilului compromis - o
solidaritate cimentata de suferinte
comune, pecetluita prin consumarea in
colectiv a verzei si prin ,ritualul*
ingurgitarii mesei de lemn. Ecourile
teatrului absurdului nu lipsesc nici din text,
nici din spectacol. Numai ca armistitiul nu
se poate perpetua la nesfarsit. Peste
acest trio in curs de armonizare navaleste
»Soldatul bine echipat* (Cristi Dragan),
purtand pe cap o cascheta albastra
(trimiterea e limpede, dar nu putem sa nu
ne punem intrebarea: de ce?), care ii
impusca pe toti. La randu-i, este si el
lichidat printr-un foc de pistol tras cu
naduf, dexteritate cowboy-ana si intr-un
evident spirit justitiar de catre anonimul i,
pana atunci, pasnicul pianist, care s-a
jucat bine cu clapele pianinei fara insa ca
spectatorii sa afle ce a cantat, noi nefiind
melomani, iar caietul-program neoferindu-
ne nici un indiciu.

Cam in acest fel se pot povesti cele
cateva momente mai importante ale
actiunii piesei, dar mai mult ale actiunii
spectacolului, construit in viziune realista
si in mare masura simplificatoare fata de
textul pe care regizorul Bogdan Voicu ni-|
propune afectat de numeroase taieturi
(unele necesare, altele dimpotriva!) si
coborit astfel la nivelul factologiei primare.
Spre exemplu, citind piesa, descoperim
ca ,Inamicul“ este mut doar in raporturile
sale cu Paraschiv, care-i ,traduce*
gesticulatia pentru Macabeus (asta se
intAmpla i in spectacol); in schimb, cand i
se adreseaza orbului Macabeus, se
exprima intr-un limbaj articulat $i logic pe
care, paradoxal, de data aceasta
Paraschiv nu-l intelege. Aici Bogdan Voicu
aplica legea lui ,ce se taie nu se fluiera",
eradicnd ambiguitatea, misterul,
simplificand nepermis, saracind drama de

semnificatiile ei polifonice, admirabil
gandite si redate de Visniec.

Ideea din finalul piesei, in care autorul
aduce pacea si linistea printr-o muzica
divina, atotpatrunzatoare, ce se inalta
deasupra masacrului general, si in care
»Soldatul bine echipat” este pur si simplu
»Strivit de melodia care ia in primire
universul® triumfand ,peste specia
umana*“ (citatele sunt din text), este
minimalizatad de directorul de scena si
tradusa intr-un realism simbolic de duzina
(si de minima rezistenta), clar in sine, dar
excesiv de didactic: pianistul il impusca
pe soldat! Asadar, ideea prin care autorul
isi manifesta credinta ca arta triumfa si
poate invinge raul (razboiul) din lume este
rezolvata in spectacol intr-un chip
dramatic, e adevarat, persuasiv, dar
inadecvat.

La toate aceste neimpliniri, ce se
releva doar printr-o confruntare a
spectacolului cu textul initial (dintr-o piesa
in trei acte, de 64 de pagini, s-a ajuns la
una intr-un act, de vina nefiind Matei
Visniec!), se adauga si lipsa de forta si de
maturitate a celor doi interpreti ai rolurilor
principale, actori, altfel, stimabili si de
talent, dar care, pe langa faptul ca nu
beneficiaza de o indrumare fericita, nici nu
reusesc sa atinga stratul de profunzime al
destinului tragic al eroilor. Avem astfel de
a face cu o citire de suprafatd a textului
dramatic, cu solutii regizorale banale si
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Tinuta sd dea sama de calitatea
spectacolului, cronica teatrala nu e
obligata sa se rezume numai la atat. De la
caz la caz, ea poate da sama §i de
importanta unui spectacol in viata unui
teatru, de telul in care stie sa-i puna in
valoare pe unii dintre cei mai buni actori ai
trupei, determinand totodata o sensibila
revigorare a energiilor acesteia. E greu de
spus ce anume poate scoate o trupa din
habhitudinile sau chiar din apatia ei, de care
nu ea e vinovata, de multe ori, dar lucrul
acesta se simte, asa cum se simte Si

semne teatrale imprumutate dintr-un
arsenal spectacologic depasit. O
incercare, zicem noi, cu unele merite, ce
poate ,pacali“ pe un necunoscator al
piesei; o0 viziune regizorala nu rea, ci
inadecvata la polifonia textului. O
incercare, asadar, pentru care laudele se
cuvin scenografiei (Deak Barna) si actorilor
docili. Caci superba replica ce ar fi putut
sa constituie coloana vertebrala a montarii
- ,Dumnezeu e pe terminate.
Dumnezeu e ca apa. A curs cat a
curs si acum se termina“ - e redusa
scenic la dezvaluirea unor absurde
atrocitati, declansate de un razboi inuman
(fie el si din Bosnia, desi piesa e scrisa
inaintea izbucnirii lui). Cam putin.

In ceea ce priveste motto-ul
spectacolului (publicat in caietul-program
redactat de Tereza Balaban) - ,,Am facut
acest spectacol in speranta revenirii
la perplexitate prin enervare® -
subscriem. Dar daca scopul, in plan
psihologic, o fi fost, poate, atins,
evaluarea actului artistic nu are a face cu
psihologia criticului sau a spectatorului, ci
numai cu estetica, de ale carei legi
creatorul autentic trebuie sa tina cont in
primul rand. $i, ca sa fiu sincer,
spectacolul n-a reusit nici sa ma enerveze,
nici s4 ma determine si revin la
perplexitate...

NN DIMITRIE ROMAN

faptul ca actorii merg sau nu ,pe mana*“
regizorului, lasandu-se purtati de acel
graunte de nebunie pe care numai el e
capabil sa li-l inoculeze. Dupa asta, daca
trece pe deasupra aripa unui inger,
productia teatrala devine aproape un
miracol. Spectacolele din aceasta
privilegiata categorie — cateva pe stagiune,
sau doar unul la cateva stagiuni — nu sunt
numai importante, ci si necesare. Ca
sarea in bucate. Sau ca apa si aerul pentru
viata. Caci ele chiar asta fac: dau viata
trupei, o fac sa insemne cu totul altceva
decat o aleatorie alaturare de profesionisti
in cautarea unui sens pierdut. Pentru ca nu
doar fiecare actor in parte, ci si trupa ca
atare se regaseste pe sine in astfel de
spectacole, functionand ca liant artistic,
datator de continuitate, speranta si sens.

Sunt tot atatea motive care ma
indreptatesc sa vorbesc despre
spectacolul lui Alexandru Dabija cu trupa
teatrului din Brasov ca despre un
spectacol nu doar izbutit, ci i necesar.
Probabil, in egala masura, si lui, si trupei.
Caci si investirea regizorului se simte in
armonia particulara in care intra planurile
de semnificatie ale textului, concomitent
cu imaginile vizuale ale spectacolului,
ritmate intr-o subtila si staruitoare cadenta,
traducand obsesii |3untrice, ce nu pot fi
niciodata trucate. De aici, pe de o parte,
fascinanta impresie de autenticitate a feliei
de viata aduse pe scena, conform textului,
mergand chiar p&na la unele accente
naturaliste, iar pe de alta parte,
tulburatoarea senzatie a participarii la
comunicarca unui adevar esential,
niciodatd numit ca atare, dar spus mereu
altfsl, prin proiectii onirice, codificate
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psihanalitic, in maniera suprarealista,
decantand poetic aluviunile sub-
constientului. Existenta tema, chinuitoare,
indobitocita parca a celor doi fii ai lui Boss
Grady, Mick si Josey, nu se mai poate
consuma astfel in van, cata vreme si unul
si celdlalt se pot refugia in trecut sau in
imaginar, vietuind efectiv, cu o stranie
intensitate, in aceste lumi paralele care le
invadeaza si ilumineaza fiinta.
Scenografia de Tnalta clasa pro-
fesionala semnata de Irina Solomon si
Dragos Buhagiar face posibila glisarea
continua a acestor planuri, la care Mick
ajunge uneori prin aburii alcoolului, iar
Josey prin paienjenisul Tnapoierii lui
mintale, cantonata intr-o copilarie
frustranta si totusi senina. Aparitile cvasi-
clovnesti ale Mamei (Virginia Itta Marcu)
vor avea ceva din joaca lipsita de griji de
altadata, raspandind in jur o neistovita
tandrete sagalnica, in timp ce aparitiile
morocanos-autoritare ale Tatalui (loan
Georgescu) vor semana in jur neliniste si
teama, acesta sfarsind prin a biciui aerul
cu verdictele lui nemiloase, usturatoare si
adesea nedrepte. Aparitile Mamei vin
parca din imaginile de circ ale copilariei.

doi frati. Montarea lui Alexandru Dabija a
reusit sa nu cada insa in aceasta capcana,
construind un spectacol foarte bine
acoperit actoriceste, pe toata intinderea
distributiei, indiferent de marimea rolurilor.
Asta fnseamna ca ceva s-a intdmplat cu
aceasta trupa, care e una dintre cele mai
bune din tara, chiar daca in ultimii ani nu
i-a fost dat sa straluceasca la adevarata-i
valoare. O face acum, si cu brio. Desigur,
partea leului e a cuplului care-i
interpreteaza pe cei doi frati. La Bragov
exista un cuplu comic notoriu, constituit
din Costache Babii si Mircea Andreescu.
Regizorul Alexandru Dabija il distribuie
acum Tndrama si castiga partida fara nici o
ezitare. S-ar putea face totusi observatia
ca jocul celor doi nu mai e suficient de
modern, in sensul ca exista, la ambii, in
mijloacele de expresie, unele impastari
prea bogate, daca nu chiar prisoselnice.
Dar compozitiile lor sunt atat de solide,
atat de bine articulate si motivate, atat de
eficient expresive, incat ofera o adevarata
lectie de teatru. Mai mult, cred ca, de fapt,
si aceasta impresie ne-a fost indusa cu
buna-stiin{a, caci ea consoneaza cu

@ Imagine din Fratii de Sebastian Barry la Brasov (regia: Alexandru Dabija)

Cele ale Tatalui descind cu ironie din
western, ca si o serie de dansuri ce
infierbanta imaginatia celor doi frati.
Coregrafia semnata Malou losif isi asuma,
de fiecare data, sarcina unui desen al
miscarii semnificant si izbuteste
performanta de a transfigura si traduce
starile si aspiratiile personajelor in planul
oniric. De remarcat ca-si dau concursul, in
figurarile coregrafice, diversi actori ai
teatrului, contribuind - cu modestie, dar si
cu eficienta - la reusita ansamblului. Asa
cum o fac si interpretii rolurilor episodice,
de la Luminita Blanaru (Fata) si Dan
Sandulescu (DI Reagan), la Melania
Niculescu (Dna Molloy) si Viorica Geanta
Chelbea (Dna Swift), compozitile grotesti
ale ultimelor dou# retinandu-se si prin
virulenta tugsel cromatice.

Piesa e ofertantd in primul rand ca
recital acloricesc, pentru interpretii celor

celelalte repere, declarat retro, ale
montarii. Oare nu ne previne, cu insistenta,
aparatul ,antediluvian“ de proiectie, de la
inceputul reprezentatiei, ca vom asista la
un soi de reamintire a imaginilor unui film
vechi, proiectate pe un posibil ecran al
memoriei sau al subconstientului?
Rafinamentul si subtilitatea demersului
regizoral, bogatia si profunzimea planurilor
montarii, inspirat si alert ritmate,
sagacitatea urmaririi tramei, excelenta
valorilor plastice ale imaginii scenice fac
din Fratii o productie de referinta in
palmaresul regizorului Alexandru Dabija.
Ca si in palmaresul teatrului brasovean.
N-ar fi exclus ca o colaborare sistematica

a regizorului cu acest teatru sa se
dovadeasca, in timp, reciproc profitabila.

I VICTOR PARHON
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Pe scena care inainteaza provocator
spre public, un barbat elegant, imbracat
vag retro (vezi lavaliera), dar cu aer
monden (!), ni se adreseaza cu
familiaritate. Febrilitatea gesturilor
tradeazd o mare neliniste launtrica (desi
actorul se lasa furat uneori de poza) si
dorinta de a vorbi, de a se confesa e
irepresibila. Povestea pe care o incepe
devine treptat prezent trait. Mai intai,
printre fotoliile spectatorilor, apoi de la
biroul sdu somptuos de redactor-sef al
unei edituri literare, Teia Krai im-
partaseste asistentei uluiala unei intalniri
care avea sa-i schimbe cursul vietii, cum
singur se exprima. Un curs acum aparent
bun si prosper (piesa e scrisa in 1990),
dar, dupa cum se va vedea, cladit pe o
mare si dureroasd necunoscuta.
Sentimentul ca n-a fost niciodata el
insusi, ca a hotarit prin altii, supra-
vegheat de altii, ca si micul sau eroism a
fost cu voie de la..., ca, in fine, cineva
mai prezent decat umbra sa a facut ca
viata sa nu-i apartina cu adevarat, il
paralizeaza.

Cel ce provoaca aceasta tardiva si
tragica revelatie este un batran care
patrunde agresiv in biroul sau, sub
povara unei veritabile biblioteci de
dosare, in care se afla, meticulos clasat,
in date si probleme, intreg trecutul
eroului nostru. Personajul este un fost
functionar al Securitatii, profesionist
zelos, caruia interpretul — actorul Mircea
Albulescu - nu ne lasa sa-i ghicim de la
inceput identitatea, pregatindu-si cu
mestesug evolutia plina de surprize.
Prima - si cea mai spectaculoasa - ar fi
ca tipul pitoresc pe care suntem gata
sa-l simpatizam ucidea cu sange rece.
Apoi, aceea ca sub aerul boem si
limbajul fara perdea al lui Luka Laban zac
ticurile dobandite in anii lungi de meserie,
cand isi urmarea clientii si purta pistol,
acelasi care, din reflex, e indreptat acum
spre secretara ingrozita. $i tot asa, intr-
un du-te-vino continuu, actoru! nu se
decida usor ce s# faca cu personajul
sdu, conferindu-i o ambiguitate
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