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erotic), determinând fizionomia relaţiilor 
dintre ei; cel de al doilea, fire blândă, deşi 
are crize acute de independenţă şi falsă 
răzvrătire, se supune fără să cârtească 
poruncilor "stăpânului". El curăţă cartofi şi 
găteşte, tot el cară cu găleata apă din 
fântâna de afară, suportând cu stoicism 
injuriile şi brutalităţile confratelui său de 
adăpost; se umileşte voluntar şi suportă 
cu răbdare batjocura cinicului Macabeus. 
Întâmplarea (putem să ii zicem şi soartă) 
va face ca, după o tentativă de-a ieşi după 
apă, Macabeus să sufere un accident 
fatal :  în  u rma unei explozi i ,  pe lângă 
arsurile de pe braţe, mâini şi faţă, orbeşte. 
Rolurile se i nversează, dar caracterele 
rămân neschimbate. Este momentul când 
peste ei năvăleşte " I namicul"  (Ti beriu 
Tudoran), care se dovedeşte a fi mut şi 
animat de cele mai bune şi curate intenţii. 
E u n  tânăr hand icapat, înarmat cu o 
puşcă, dar şi posesorul unei  verze de 
toată frumuseţea, ispititoare pentru cei doi 
înfometaţi. Încercările disperate ale lu i  
Macabeus de a pune  la cale,  d i n  
întuner icul  orbir i i  l u i ,  asas inarea 
" I n a m i c u l u i " ,  f ie prin i ntermed i u l  l u i  
Paraschiv (pe care îl d irijează în acest 
scop), fie nemijlocit, sunt din start sortite 
eşecului. Dintr-o atmosferă tensionată se 
trece cu uşurinţă într-una comică, situaţia 
absurdă se dezvoltă în momente de umor 
amar dar savuros, înche indu-se pr in  
realizarea inevitabi lului  compromis - o 
so l id aritate c im entată d e  suferinţe 
comune, pecetluită prin consumarea în 
colectiv a verzei şi pr in  " ri tua lu l "  
îng u rg itări i  mese i  de l e m n .  Ecour i le  
teatrului absurdului nu lipsesc nici din text, 
nici din spectacol. Numai că armistiţiu! nu 
se poate perpetua la nesfârşit. Peste 
acest trio în curs de armonizare năvăleşte 
"Soldatul bine echipat" (Cristi Drăgan), 
p u rtând pe cap o caschetă al bastră 
(trimiterea e limpede, dar nu putem să nu 
ne punem întrebarea: de ce?), care îi 
împuşcă pe toţ i .  La rându- i ,  este ş i  el 
l ich idat printr-u n  foc de pistol tras cu 
năduf, dexteritate cowboy-ană şi într-un 
evident spirit justiţiar de către anonimul şi, 
până atunci ,  paşnicul pianist, care s-a 
jucat bine cu clapele pianinei fără însă ca 
spectatorii să afle ce a cântat, noi nefiind 
melomani, iar caietul-program neoferindu
ne nici un indiciu. 

Cam în acest fel se pot povesti cele 
câteva momente mai i m portante a le 
acţiuni i  piesei, dar mai  mult a le  acţiuni i  
spectacolului, construit în viziune realistă 
şi în mare măsură simplificatoare faţă de 
textul pe care regizorul Bogdan Voicu ni-l 
propune afectat de numeroase tăieturi 
(unele necesare, altele d impotrivă!) şi 
coborît astfel la nivelul factologiei primare. 
Spre exemplu, citind piesa, descoperim 
că "Inamicul" este mut doar în raporturile 
sale cu Paraschiv ,  care- i "trad uce" 
gest i cu laţ ia pentru Macabeus (asta se 
întâmplă şi in spectacol); in schimb, când i 
se adresează orbulu i  Maca beus, se 
exprimă intr-un limbaj articulat şi logic pe 
ca re , parad oxa l ,  de data aceasta 
Paraschiv nu-l inţelege. Aici Bogdan Voicu 
aplică legea lui "ce se taie nu se flu ieră" , 
erad icând a m bigu i tatea , m isteru l ,  
simpl ificând nepermis, sărăcind dram<J, Qfi! 

semn ificaţ i i le  ei pol ifonice,  admirabi l  
gândite şi  redate de Vişniec. 

Ideea din finalul piesei, în care autorul 
aduce pacea şi l iniştea printr-o muzică 
divină, atotpătrunzătoare, ce se înalţă 
deasupra masacrului general, şi în care 
"Soldatul bine echipat" este pur şi simplu 
"strivit de melodia care ia în primire 
universul" triumfând "peste specia 
umană" (citatele sunt d in  text), este 
minimalizată de directorul de scenă şi 
tradusă într-un realism simbolic de duzină 
(şi de minimă rezistenţă), clar în sine, dar 
excesiv de didactic: pianistul îl împuşcă 
pe soldat! Aşadar, ideea prin care autorul 
îşi manifestă credinţa că arta triumfă şi 
poate învinge răul (războiul) din lume este 
rezolvată în spectacol într-un c h i p  
d ramatic,  e adevărat, persuas iv ,  d a r  
inadecvat. 

La toate aceste neîm pl in i r i ,  ce se 
relevă doar printr-o confru ntare a 
spectacolului cu textul iniţial (dintr-o piesă 
în trei acte, de 64 de pagini, s-a ajuns la 
una într-u n  act, de vină nefi ind Matei 
Vişniec!), se adaugă şi lipsa de forţă şi de 
maturitate a celor doi interpreţi ai rolurilor 
principale, actori, altfel , stimabili şi de 
talent, dar care, pe lângă faptul că n u  
beneficiază d e  o îndrumare fericită, nici n u  
reuşesc să atingă stratul d e  profunzime al 
destinului tragic al eroilor. Avem astfel de 
a face cu o citire de suprafaţă a textului 
dramatic, cu soluţii regizorale banale şi 
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Ţinută să dea sama de cal itatea 
spectaco lu lu i ,  c ronica teatrală nu e 
obligată să se rezume numai la atât. De la 
caL l a  caz,  ea poate d a  sama şi de 
im portanţa unui  spectacol in v iaţa unui  
teatru, de telul  in care ştie să-i  pună in 
valoare pe unii dintre cel mai buni actori ai 
trupei , determinând totodată o sensibi lă 
revigorare a energ i i lor acesteia. E greu de 
spus ce anume poate scoate o trupă din 
habitudinile sau chi:.r rlin apatia ci, de care 
nu ea e v inovată, de multe ori, dar lucrul 
ace:;ta so simte, aşa cum se simte şi 

semne teatra le împrum utate d intr- u n  
arsenal s pectacologic depăşit .  O 
încercare, zicem noi, cu unele merite, ce 
poate "păcăli" pe un necunoscător al 
piesei; o viziune regizorală nu rea, ci 
i nadecvată la pol i fon ia  text u l u i .  O 
încercare, aşadar, pentru care laudele se 
cuvin scenografiei (Deâk Bama) şi actorilor 
docili. Căci superba replică ce ar fi putut 
să constituie coloana vertebrală a montării 
- "Dumnezeu e pe terminate .  
Dumnezeu e ca apa.  A curs cât  a 
curs )ii acum se termină" - e redusă 
scenic la dezvălu irea u nor  absurde 
atrocităţi, declanşate de un război inuman 
(fie el şi din Bosnia, deşi piesa e scrisă 
înaintea izbucnirii lui). Cam puţin. 

În ceea ce priveşte motto - u l  
spectacolului (publicat î n  caietul-program 
redactat de Tereza Balaban) - ,,Am făcut 
acest spectacol în speranţa revenirii 
la perp lexitate pr in  enerva re" -
subscr iem. Dar dacă scopu l ,  în p lan 
ps ihologic ,  o fi fost ,  poate ,  at i ns ,  
evaluarea actului artistic nu are a face cu  
psihologia criticului sau a spectatorului, ci 
n u mai cu estet ica,  de a le cărei leg i  
creatorul autentic trebuie să ţină cont în 
pr imu l  rân d .  Ş i ,  ca să f iu s i ncer ,  
spectacolul n-a reuşit nici să mă enerveze, 
n ic i  să mă determ ine  să rev i n  la  
perplexitate ... 
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faptul că actorii merg sau nu "pe mâna" 
regizorulu i ,  lăsându-se purtaţi de acel 
grăunte de nebunie pe care numai el e 
capabil să li-1 inoculeze. După asta, dacă 
trece pe deasu pra ar ipa u n u i  înger,  
producţia teatrală devine aproape un 
m i racol. Spectacole le din această 
privilegiată categorie - câteva pe stagiune, 
sau doar unul fa câteva stagiuni - nu sunt 
numai importante, ci şi necesare. Ca 
sarea în bucate. Sau ca apa şi aerul pentru 
viaţă. Căci ele chiar asta fac: dau viaţă 
trupei, o fac să insemne cu totul altceva 
decât o aleatorie alăturare de profesionişti 
în căutarea unui sens pierdut. Pentru că nu 
doar fiecare actor în parte, ci şi trupa ca 
atare se regăseşte pe sine in astfel de 
spectacole, funcţionând ca liant artistic, 
dătător de continuitate, speranţă şi sens. 

S u nt tot atâtea motive care mă 
îndreptăţesc să vorbesc despre 
spectacolul lu i  Alexandru Dabija cu trupa 
teatru lu i  d i n  Braşov ca despre u n  
spectacol n u  doar izbutit, c i  ş i  necesar. 
Probabil ,  în egală măsură, şi lui, şi trupei. 
Căci şi investirea regizorului se simte în 
armonia particulară în care intră planurile 
de semnificaţie ale textului, concomitent 
cu imagini le vizuale ale spectacolu lu i ,  
ritmate într-o subtilă ş i  stăruitoare cadenţă, 
traducând obsesii lăuntrice, ce nu pot fi 
niciodată trucate. De aici, pe de o parte, 
fascinanta impresie de autenticitate a felle! 
de viaţă aduse pe scenă, conform textului, 
mergând chiar până la u ne le accente 
natu ra l iste , iar pe de altă parte , 
tulburătoarea senzaţie a partici pării la 
c o m u n i carea u n u l  adevăr esenţ ia l ,  
niciodată numit c a  atare, dar spus mereu 
altfel, prii'i proiecţii onirice, cod if icate 



psihanalit ic, în manieră suprarealistă, 
decantând poetic a luv iun i le  sub
conştientului. Existenţa temă, chinuitoare, 
îndobitocită parcă a celor doi fii ai lui Boss 
Grady, Mick şi Josey, nu se mai poate 
consuma astfel în van, câtă vreme şi unul 
şi celălalt se pot refugia în trecut sau în 
imaginar, vieţuind efectiv, cu o stranie 
intensitate, în aceste lumi paralele care le 
invadează şi iluminează fiinţa. 

Scenografia de înaltă clasă p ro 
fesională semnată de Irina Solomon ş i  
Dragoş Buhagiar face posibilă gl isarea 
continuă a acestor planuri, la care Mick 
ajunge uneori prin aburii alcoolului, iar 
Josey prin păienjen işu l  înapoieri i l u i  
m i ntale, cantonată într-o copi lăr ie 
frustrantă şi  totuşi senină. Apariţiile cvasi
clovneşti ale Mamei (Virginia ltta Marcu) 
vor avea ceva din joaca lipsită de griji de 
altădată, răspândind în jur o neistovită 
tandreţe şăgalnică, în timp ce apariţiile 
morocănos-autoritare ale Tatălui (Ioan 
Georgescu) vor semăna în jur nelinişte şi 
teamă, acesta sfârşind prin a biciui aerul 
cu verdictele lui nemiloase, usturătoare şi 
adesea nedrepte. Apariţ i i le Mamei vin 
parcă din imaginile de circ ale copilăriei. 

Cele ale Tatălui  descind cu ironie d in  
western, ca şi o ser ie  de dansuri ce 
înfierbântă imaginaţia celor do i  fraţ i .  
Coregrafia semnată Maiou Iosif îşi asumă, 
de fiecare dată, sarcina unui  desen al 
mişcan1 semnificant şi izbuteşte 
performanţa de a transfigura şi traduce 
stările şi aspiraţiile personajelor în planul 
oniric. De remarcat că-şi dau concursul, în 
figurările coregrafice, d iverşi actori ai 
teatrului, contribuind - cu modestie, dar şi 
cu eficienţă - la reuşita ansamblului. Aşa 
cum o fac şi interpreţii rolurilor episodice, 
d e  la Lumin iţa Blănaru (Fata) şi Dan 
Săndulescu (D I  Reagan), la Melania 
Niculescu (Dna Molloy) şi Viorica Geantă 
Chelbea (Dna Swift), compoziţiile groteşti 
ale u lt imelor doul'l reţ inându -se şi prin 
virulenţa tuşei cromatice. 

Pit:Jsa e ofertantă în primul rând ca 
recital adoricesc, pentru interpreţii celor 

doi fraţi. Montarea lui Alexandru Dabija a 
reuşit să nu cadă însă în această capcană, 
constru ind  u n  spectacol foarte b ine  
acoperit actoriceşte, pe  toată întinderea 
distribuţiei, indiferent de mărimea rolurilor. 
Asta înseamnă că ceva s-a întâmplat cu 
această trupă, care e una dintre cele mai 
bune din ţară, chiar dacă în ultimii ani nu 
i-a fost dat să strălucească la adevărata-i 
valoare. O face acum, şi cu brio. Desigur, 
partea leu lu i  e a cup lu lu i  care-i  
interpretează pe cei doi fraţi .  La Braşov 
exista un cuplu comic notoriu, constituit 
din Costache Sabii şi Mircea Andreescu. 
Regizorul Alexandru Dabija îl distribuie 
acum în dramă şi câştigă partida fără nici o 
ezitare. S-ar putea face totuşi observaţia 
că jocul celor doi nu mai e suficient de 
modern, în sensul că există, la ambii, în 
mijloacele de expresie, unele împăstări 
prea bogate, dacă nu chiar prisoselnice. 
Dar compoziţiile lor sunt atât de solide, 
atât de bine articulate şi motivate, atât de 
eficient expresive, încât oferă o adevărată 
lecţie de teatru. Mai mult, cred că, de fapt, 
şi această impresie ne-a fost indu'să cu 
bun ă-şt i in ţă, căci ea consonează cu 

cele lalte repere, decl arat retro, ale 
montării. Oare nu ne previne, cu insistenţă, 
aparatul "antediluvian" de proiecţie, de la 
începutul reprezentaţiei, că vom asista la 
un soi de reamintire a imaginilor unui film 
vechi, proiectate pe un posibil ecran al 
memoriei sau al subconştientului? 

Rafinamentul şi subtilitatea demersului 
regizoral, bogăţia şi profunzimea planurilor 
montări i ,  i nsp i rat şi alert ritmate, 
sagacitatea urmăririi tramei, excelenţa 
valorilor plastice ale imaginii scenice fac 
d in  Fraţii o prod ucţie de referinţă în 
palmaresul regizorului Alexandru Dabija. 
Ca şi în palmaresul teatrului braşovean. 
N-ar fi exclus ca o colaborare sistematică 
a reg i L or u l u i  c u  acest teatru să se 
dovedească, in timp, reciproc profitabilă. 
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Pe scena care înaintează provocator 
spre public, un bărbat elegant, îmbrăcat 
vag retro (vezi laval i era), dar cu aer 
monden  (!), ni se  ad resează cu 
fami l i aritate. Febr i  1 itatea gesturi lor  
trădează o mare nelinişte lăuntrică (deşi 
actorul se lasă furat uneori de poză) şi 
dorinţa de a vorbi, de a se confesa e 
irepresibilă. Povestea pe care o începe 
devine treptat prezent trăit. Mai întâi, 
printre fotoli i le spectatorilor, apoi de la 
biroul său somptuos de redactor-şef al 
u n e i  ed itur i  l i terare, Teia Krai îm
părtăşeşte asistenţei uluiala unei întâlniri 
care avea să-i schimbe cursul vieţii, cum 
singur se exprimă. Un curs acum aparent 
bun şi prosper (piesa e scrisă în 1 990), 
dar, după cum se va vedea, clădit pe o 
mare şi d u re roasă necun oscută.  
Sent imentul  că n-a  fost n ic iodată el 
însuşi, că a hotărît prin alţ i i ,  su pra
vegheat de alţii, că şi micul său eroism a 
fost cu voie de la . . .  , că, în fine, cineva 
mai prezent decât umbra sa a făcut ca 
viaţa să nu- i  aparţ ină cu adevărat, îl 
paralizează. 

Cel ce provoacă această tardivă şi 
trag ică revelaţie este un bătrân care 
pătru n d e  agresiv în b i rou l  său, sub 
povara u n e i  ver itab i le  b i b l i oteci  d e  
dosare, î n  care se află, meticulos clasat, 
în date şi probleme,  întreg trecutul  
eroului nostru. Personajul este un fost 
funcţionar al Securităţ i i ,  profesion ist 
zelos, căruia interpretul - actorul Mircea 
Albulescu - nu ne lasă să-i ghicim de la 
început identitatea, p regăt indu-şi  cu 
meşteşug evoluţia pl ină d e  surprize. 
Prima - şi cea mai spectaculoasă - ar fi 
că tipul pitoresc pe care suntem gata 
să-I simpatizăm ucidea cu sânge rece. 
Apoi ,  aceea că s u b  aerul  boem şi  
l imbajul fără perdea al  lu i  Luka Laban zac 
ticurile dobândite în anii lungi de meserie, 
când îşi urmărea clienţii şi purta pistol, 
acelaşi care, din reflex, e îndreptat acum 
spre secretara îngrozită. Şi tot aşa, într
un d u -tA-vino cont i n u u ,  actorul nu se 
decide uşor ce să facă cu personajul .-. >:> ă u ,  c o n fe r i n d u - i  o ambigu itate .._.. 
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