
psihanalit ic, în manieră suprarealistă, 
decantând poetic a luv iun i le  sub­
conştientului. Existenţa temă, chinuitoare, 
îndobitocită parcă a celor doi fii ai lui Boss 
Grady, Mick şi Josey, nu se mai poate 
consuma astfel în van, câtă vreme şi unul 
şi celălalt se pot refugia în trecut sau în 
imaginar, vieţuind efectiv, cu o stranie 
intensitate, în aceste lumi paralele care le 
invadează şi iluminează fiinţa. 

Scenografia de înaltă clasă p ro ­
fesională semnată de Irina Solomon ş i  
Dragoş Buhagiar face posibilă gl isarea 
continuă a acestor planuri, la care Mick 
ajunge uneori prin aburii alcoolului, iar 
Josey prin păienjen işu l  înapoieri i l u i  
m i ntale, cantonată într-o copi lăr ie 
frustrantă şi  totuşi senină. Apariţiile cvasi­
clovneşti ale Mamei (Virginia ltta Marcu) 
vor avea ceva din joaca lipsită de griji de 
altădată, răspândind în jur o neistovită 
tandreţe şăgalnică, în timp ce apariţiile 
morocănos-autoritare ale Tatălui (Ioan 
Georgescu) vor semăna în jur nelinişte şi 
teamă, acesta sfârşind prin a biciui aerul 
cu verdictele lui nemiloase, usturătoare şi 
adesea nedrepte. Apariţ i i le Mamei vin 
parcă din imaginile de circ ale copilăriei. 

Cele ale Tatălui  descind cu ironie d in  
western, ca şi o ser ie  de dansuri ce 
înfierbântă imaginaţia celor do i  fraţ i .  
Coregrafia semnată Maiou Iosif îşi asumă, 
de fiecare dată, sarcina unui  desen al 
mişcan1 semnificant şi izbuteşte 
performanţa de a transfigura şi traduce 
stările şi aspiraţiile personajelor în planul 
oniric. De remarcat că-şi dau concursul, în 
figurările coregrafice, d iverşi actori ai 
teatrului, contribuind - cu modestie, dar şi 
cu eficienţă - la reuşita ansamblului. Aşa 
cum o fac şi interpreţii rolurilor episodice, 
d e  la Lumin iţa Blănaru (Fata) şi Dan 
Săndulescu (D I  Reagan), la Melania 
Niculescu (Dna Molloy) şi Viorica Geantă 
Chelbea (Dna Swift), compoziţiile groteşti 
ale u lt imelor doul'l reţ inându -se şi prin 
virulenţa tuşei cromatice. 

Pit:Jsa e ofertantă în primul rând ca 
recital adoricesc, pentru interpreţii celor 

doi fraţi. Montarea lui Alexandru Dabija a 
reuşit să nu cadă însă în această capcană, 
constru ind  u n  spectacol foarte b ine  
acoperit actoriceşte, pe  toată întinderea 
distribuţiei, indiferent de mărimea rolurilor. 
Asta înseamnă că ceva s-a întâmplat cu 
această trupă, care e una dintre cele mai 
bune din ţară, chiar dacă în ultimii ani nu 
i-a fost dat să strălucească la adevărata-i 
valoare. O face acum, şi cu brio. Desigur, 
partea leu lu i  e a cup lu lu i  care-i  
interpretează pe cei doi fraţi .  La Braşov 
exista un cuplu comic notoriu, constituit 
din Costache Sabii şi Mircea Andreescu. 
Regizorul Alexandru Dabija îl distribuie 
acum în dramă şi câştigă partida fără nici o 
ezitare. S-ar putea face totuşi observaţia 
că jocul celor doi nu mai e suficient de 
modern, în sensul că există, la ambii, în 
mijloacele de expresie, unele împăstări 
prea bogate, dacă nu chiar prisoselnice. 
Dar compoziţiile lor sunt atât de solide, 
atât de bine articulate şi motivate, atât de 
eficient expresive, încât oferă o adevărată 
lecţie de teatru. Mai mult, cred că, de fapt, 
şi această impresie ne-a fost indu'să cu 
bun ă-şt i in ţă, căci ea consonează cu 

cele lalte repere, decl arat retro, ale 
montării. Oare nu ne previne, cu insistenţă, 
aparatul "antediluvian" de proiecţie, de la 
începutul reprezentaţiei, că vom asista la 
un soi de reamintire a imaginilor unui film 
vechi, proiectate pe un posibil ecran al 
memoriei sau al subconştientului? 

Rafinamentul şi subtilitatea demersului 
regizoral, bogăţia şi profunzimea planurilor 
montări i ,  i nsp i rat şi alert ritmate, 
sagacitatea urmăririi tramei, excelenţa 
valorilor plastice ale imaginii scenice fac 
d in  Fraţii o prod ucţie de referinţă în 
palmaresul regizorului Alexandru Dabija. 
Ca şi în palmaresul teatrului braşovean. 
N-ar fi exclus ca o colaborare sistematică 
a reg i L or u l u i  c u  acest teatru să se 
dovedească, in timp, reciproc profitabilă. 

VICTOR PARHON 

CINE-L VA 
IERTA PE 

PROFESIONIST 
PROFESION IST U L  d e  Dusan  

Kovacevic.  Tradu cerea : S imeon 
Lăzăreanu e TEATRUL NATIONAL "1. 
L. CARAGIALE" D I N  B U

,
C U RE STI 

e Data reprezentaţiei :  5 ianua
'
rie 

1 996 e Regia, decorul )ii ilustraţia 
muzicală: Horea Popescu e Costu­
mele :  D i a n a  I o a n  e D istri bu t i a : 
Costel  Consta nt in  (Teodor T

'
e ia  

K ra i), M i rcea  A lbu lescu  (Profe­
sionistul), Rodica Muresan (Marta), 
Al. Georgescu (Un nebun

'
). 

*** 

Pe scena care înaintează provocator 
spre public, un bărbat elegant, îmbrăcat 
vag retro (vezi laval i era), dar cu aer 
monden  (!), ni se  ad resează cu 
fami l i aritate. Febr i  1 itatea gesturi lor  
trădează o mare nelinişte lăuntrică (deşi 
actorul se lasă furat uneori de poză) şi 
dorinţa de a vorbi, de a se confesa e 
irepresibilă. Povestea pe care o începe 
devine treptat prezent trăit. Mai întâi, 
printre fotoli i le spectatorilor, apoi de la 
biroul său somptuos de redactor-şef al 
u n e i  ed itur i  l i terare, Teia Krai îm­
părtăşeşte asistenţei uluiala unei întâlniri 
care avea să-i schimbe cursul vieţii, cum 
singur se exprimă. Un curs acum aparent 
bun şi prosper (piesa e scrisă în 1 990), 
dar, după cum se va vedea, clădit pe o 
mare şi d u re roasă necun oscută.  
Sent imentul  că n-a  fost n ic iodată el 
însuşi, că a hotărît prin alţ i i ,  su pra­
vegheat de alţii, că şi micul său eroism a 
fost cu voie de la . . .  , că, în fine, cineva 
mai prezent decât umbra sa a făcut ca 
viaţa să nu- i  aparţ ină cu adevărat, îl 
paralizează. 

Cel ce provoacă această tardivă şi 
trag ică revelaţie este un bătrân care 
pătru n d e  agresiv în b i rou l  său, sub 
povara u n e i  ver itab i le  b i b l i oteci  d e  
dosare, î n  care se află, meticulos clasat, 
în date şi probleme,  întreg trecutul  
eroului nostru. Personajul este un fost 
funcţionar al Securităţ i i ,  profesion ist 
zelos, căruia interpretul - actorul Mircea 
Albulescu - nu ne lasă să-i ghicim de la 
început identitatea, p regăt indu-şi  cu 
meşteşug evoluţia pl ină d e  surprize. 
Prima - şi cea mai spectaculoasă - ar fi 
că tipul pitoresc pe care suntem gata 
să-I simpatizăm ucidea cu sânge rece. 
Apoi ,  aceea că s u b  aerul  boem şi  
l imbajul fără perdea al  lu i  Luka Laban zac 
ticurile dobândite în anii lungi de meserie, 
când îşi urmărea clienţii şi purta pistol, 
acelaşi care, din reflex, e îndreptat acum 
spre secretara îngrozită. Şi tot aşa, într­
un d u -tA-vino cont i n u u ,  actorul nu se 
decide uşor ce să facă cu personajul .-. >:> ă u ,  c o n fe r i n d u - i  o ambigu itate .._.. 

1 1  



1 2  

prod uct i vă în mater ie d e  efecte 
tragicomice. Criza morală prin care trece 
- e clar pentru toată lumea - nu are însă 
o sursă pură .  Ea e declan şată de 
persecuţi i le la care e expus d in c l ipa 
când u n  acc ide nt b iografic î l  face 
n e potr iv it  funcţ i e i ,  ş i  mai p u ţ i n  d e  
revelaţia esenţei inumane a sistemului pe 
care e pus să- I apere. Şi totuşi Mircea 
A l b u l escu ne conv inge de drama 
personajului .  Călăul se simte solidar cu 
victima, cele două destine par legate cu 
cătuşe invizibile de o dureroasă fatalitate 
a istoriei, aşa încât scena-cheie a piesei, 
aceea în care fostul secu rist îi predă 
" c l i e nt u l u i "  său va l i za  cu ob iecte 
odinioară corp-delict, mută vinovăţia în 
afara re laţ ie i  celor do i .  Aco lo  unde ,  
obiectiv vorbind, ar  trebui să-i fie locul, 
dacă vina sistemului a fost într-adevăr 
mai mare decât a indiviz i lor care I -au 
creat şi I-au susţinut. Acest moment al 
recuperării umanităţii distruse în . . .  lupta 
de clasă îl absolvă într-un fel de vina 
laşităţii pe acela care, înainte de moarte 
(personaj u l  e în prag u l  une i  operaţ i i  
cruc ia le), are nevoie d e  spovedanie .  
Acu m ,  lacr i ma d in  colţul  och i u l u i  e 
convingătoare, iar jena stângaci mascată 
e credibilă. 

Dar când şi cine-I va ierta pe Luka 
Laban? Întrebarea rămâne în scenă şi 
d u pă ce,  pără s i n d - o ,  m a s i v ,  greoi ,  
prăbuşit în sine, inconfundabilul Mircea 
Albulescu ne lasă amint i rea unei  vieţi 
distruse din prea multă conştiinciozitate. 
Deznădejdea lui pare a-i da celui lalt forţa 
de a-şi recupera trecutu l ,  pentru care 
dosarele Profesionistu lu i  nu ·sunt doar 
material de arhivă. 

Cu l i mpezi mea ce-l  caracterizează, 
Horea Popescu dă spectaco l u l u i  g i r u l  
său d e  profesionist autentic, c.;are ştie sa 
creeze gradaţia şi să întreţin� tensiunea 
intr-u n  spectacol ce are la bază un text 
nu doar oportun, dar şi bine scris. 

--------- DOINA PAPP 

BĂTĂLIA 
DINTRE 

PENSULĂ 
SI SCEPTRU 

' 

SCENE DINTR-O EXECUTIE  de 
Howard Barker. Traducerea: Marian 
Popescu e TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA e Data repre­
zentatiei: 27 iunie 1 995 e Regia: 
Theo d or  C rist ian Popescu 
e Scenografia: Marius Alexandru 
Dumit rescu e Muzica :  Mar ius  
M a rc h ilj e Distr ibut ia : V ior ica  
Mischilea (Galactia), o'orin Andone 
(Carpeta}, Dorel Visan (Urgentino}, 
I ri n a  Wintze (Supporta), Dan ie la  
Tr ifan (Deme n tia), G h eorg h e  
Nutescu (Ostensible), Melania Ursu 
(Rhiera), Marius Bodochi (Suffici), Ion 
Marian (Prodo), Virgil Mi.iller (Sordo}, 
Petre Dondolj (Pastac c i o) ,  Ge lu  
Bogdan lvaljCU (Albumul de  schite}, 
E m i l i a n  Be lc in  (Omul  d i n  ce lu l a  
alăturată}, Ion Coman (Temnicerul, 
Muncitorul, Marinaru l), Frederick 
S lav ic i  (La Sangna, Of1c i a l u l ) ,  
Alexandru Cornea (Marinar 2, Omul 
de la expoziţie), Cristian Szekeres 
(Albanezul, Marinar 3). 

**** 

Di ntre p iese le  scr ise de H o ward 
Barker, autor englez contemporan, adept 
al teatrului  .. catastrofic", 'In ţara noastră 
s - Ft  m o n t a t  d o a r  S c e n e  d i n t r - o  
execuţie, la Teatrul Naţional d t n  C l u j ­
N apoca, in reg ia l u i  T h e o d o r  C r i s t i a n  
Popescu. 

"'incăierarP.Ft" d i ntre Putere �i 
Artist n u  repre.llfltă o noutate in 

dramaturgie; în schimb, rareori am întâlnit 
o piesă cu această temă a cărei coloană 
vertebrală s-o reprezi nte măcin area 
recip rocă d i ntre art i st şi autor itate,  
exterminarea lor reciprocă, moartea lentă 
a exponenţilor ambelor tabere. 

C o nf l ictu l  este p lasat în Veneţ i a  
secolu l u i  a l  XVI- lea, perioadă î n  care 
oraşu l  lagunelor îşi trăieşte apogeu l ,  
dominând atât cadrilaterul format din 
Genova, Florenţa, Milano şi Veneţia, cât 
şi întreaga Mediterană, bucurându-se de 
u n  trai t ihnit,  graţie îmbogăţiţ i lor prin 
comerţ. Este şi  epoca de care se leagă 
prima vârstă a manierismulu i .  În atare 
conju nctură apare Galactia ,  p ictoriţa 
obsedată de adevăr. lmortal izarea pe 
pânză a realităţii (ridicarea palpabilului la 
v iaţa veşn ică) şi an im area etern ităţi i  
pictate (coborîrea fixităţ i i  la existenţă) 
sunt  l i n i i l e  de forţă ale p iesei  şi a le  
spectacolu l u i .  Frământată de mirosul/ 
culoarea sângelui şi de gustul/priveliştea 
cărni i ,  eroina creează tablouri şocante ce 
irită Autoritatea (Guvernul, Armata, Clerul, 
J u st i ţ i a) .  Obscu rant i s m u l  Puter i i  o 
chinuieşte z iua,  iar avid itatea sexuală, 
noaptea. Puterea solicită opere monu­
mentale întru eternizarea victoriilor de pe 
câmpul de luptă, opere înfăţişând gloria 
(Statul) şi  mi la (Biserica), dar Galactia 
pictează dispreţul, ura, violenţa, carnajul. 
A picta, spune ea la  u n  moment dat, 
înseamnă a dispreţui. Zugrăvirea în prim­
p l a n u l  tab l o u l u i  a M a r i n aru l u i  cu o 
săgeată înfiptă în cap şi cu intestinale la 
vedere şi micşorarea Amiralului nu este 
un act întâm plător, ci expr imă ideea 
călăuzătoare a Artistului, a cărui menire 
este, în orice societate, "să urle adevărul 
într-o ţară în care n-a i  vo ie  să s p u i  
adevăru l" .  O car ieră pol i t ică· poate 
sucomba în mai multe feluri (exemplele 
sunt nenumărate), una artistică aidoma, 
dar o p ictură (o creaţ i e  artist ică,  în 
general) poate supravieţu i ,  chiar dacă 
artistul a dispărut. Desfiinţarea fizică a 
Galactiei culminează, în spectacol, la 
vernisajul populat de un public decapitat 
- imagine realizată sugestiv de regizor. 
Devorarea reciprocă a atins punctul final: 
Art istu l  şi Autoritatea trec d i n  bezna 
cotidiană în tărâmuri luminoase, în lumea 
de dincolo de mormânt. 

S p a ţ i u l  de j oc creat de M a r i u s  
Alexandru Dumitrescu pe scena teatrului ,  
unde sunt aşezaţi şi spectatorii, trimite la 
Veneţia cana le lor  cu apă stătută ,  
sugerând, totodată, singurătatea eroinei 
într-un mediu apăsător şi strâmt şi dând 
posibilitatea proiecti:lrii viziunilor sale (de 
p i l d ă ,  exponenţ i i  P u t e r i i ,  aşezaţi  p e  
tribune de înălţimi diferite, în  funcţie d e  
rangul ş i  luc.;ul lor, apar ş i  dispar. parci'i. 
d i n  z i d u r i ) .  F i n a lu l , foar te i n g e n i o s  
conce p u t ,  d i l ată s paţ i u l  d e  j o c  SJ.>re 


