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psihanalitic, in maniera suprarealista,
decantand poetic aluviunile sub-
constientului. Existenta tema, chinuitoare,
indobitocita parca a celor doi fii ai lui Boss
Grady, Mick si Josey, nu se mai poate
consuma astfel in van, cata vreme si unul
si celdlalt se pot refugia in trecut sau in
imaginar, vietuind efectiv, cu o stranie
intensitate, in aceste lumi paralele care le
invadeaza si ilumineaza fiinta.
Scenografia de Tnalta clasa pro-
fesionala semnata de Irina Solomon si
Dragos Buhagiar face posibila glisarea
continua a acestor planuri, la care Mick
ajunge uneori prin aburii alcoolului, iar
Josey prin paienjenisul Tnapoierii lui
mintale, cantonata intr-o copilarie
frustranta si totusi senina. Aparitile cvasi-
clovnesti ale Mamei (Virginia Itta Marcu)
vor avea ceva din joaca lipsita de griji de
altadata, raspandind in jur o neistovita
tandrete sagalnica, in timp ce aparitiile
morocanos-autoritare ale Tatalui (loan
Georgescu) vor semana in jur neliniste si
teama, acesta sfarsind prin a biciui aerul
cu verdictele lui nemiloase, usturatoare si
adesea nedrepte. Aparitile Mamei vin
parca din imaginile de circ ale copilariei.

doi frati. Montarea lui Alexandru Dabija a
reusit sa nu cada insa in aceasta capcana,
construind un spectacol foarte bine
acoperit actoriceste, pe toata intinderea
distributiei, indiferent de marimea rolurilor.
Asta fnseamna ca ceva s-a intdmplat cu
aceasta trupa, care e una dintre cele mai
bune din tara, chiar daca in ultimii ani nu
i-a fost dat sa straluceasca la adevarata-i
valoare. O face acum, si cu brio. Desigur,
partea leului e a cuplului care-i
interpreteaza pe cei doi frati. La Bragov
exista un cuplu comic notoriu, constituit
din Costache Babii si Mircea Andreescu.
Regizorul Alexandru Dabija il distribuie
acum Tndrama si castiga partida fara nici o
ezitare. S-ar putea face totusi observatia
ca jocul celor doi nu mai e suficient de
modern, in sensul ca exista, la ambii, in
mijloacele de expresie, unele impastari
prea bogate, daca nu chiar prisoselnice.
Dar compozitiile lor sunt atat de solide,
atat de bine articulate si motivate, atat de
eficient expresive, incat ofera o adevarata
lectie de teatru. Mai mult, cred ca, de fapt,
si aceasta impresie ne-a fost indusa cu
buna-stiin{a, caci ea consoneaza cu

@ Imagine din Fratii de Sebastian Barry la Brasov (regia: Alexandru Dabija)

Cele ale Tatalui descind cu ironie din
western, ca si o serie de dansuri ce
infierbanta imaginatia celor doi frati.
Coregrafia semnata Malou losif isi asuma,
de fiecare data, sarcina unui desen al
miscarii semnificant si izbuteste
performanta de a transfigura si traduce
starile si aspiratiile personajelor in planul
oniric. De remarcat ca-si dau concursul, in
figurarile coregrafice, diversi actori ai
teatrului, contribuind - cu modestie, dar si
cu eficienta - la reusita ansamblului. Asa
cum o fac si interpretii rolurilor episodice,
de la Luminita Blanaru (Fata) si Dan
Sandulescu (DI Reagan), la Melania
Niculescu (Dna Molloy) si Viorica Geanta
Chelbea (Dna Swift), compozitile grotesti
ale ultimelor dou# retinandu-se si prin
virulenta tugsel cromatice.

Piesa e ofertantd in primul rand ca
recital acloricesc, pentru interpretii celor

celelalte repere, declarat retro, ale
montarii. Oare nu ne previne, cu insistenta,
aparatul ,antediluvian“ de proiectie, de la
inceputul reprezentatiei, ca vom asista la
un soi de reamintire a imaginilor unui film
vechi, proiectate pe un posibil ecran al
memoriei sau al subconstientului?
Rafinamentul si subtilitatea demersului
regizoral, bogatia si profunzimea planurilor
montarii, inspirat si alert ritmate,
sagacitatea urmaririi tramei, excelenta
valorilor plastice ale imaginii scenice fac
din Fratii o productie de referinta in
palmaresul regizorului Alexandru Dabija.
Ca si in palmaresul teatrului brasovean.
N-ar fi exclus ca o colaborare sistematica

a regizorului cu acest teatru sa se
dovadeasca, in timp, reciproc profitabila.
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mele: Diana loan @ Distributia:
Costel Constantin (Teodor Teia
Krai), Mircea Albulescu (Profe-
sionistul), Rodica Muresan (Marta),
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Pe scena care inainteaza provocator
spre public, un barbat elegant, imbracat
vag retro (vezi lavaliera), dar cu aer
monden (!), ni se adreseaza cu
familiaritate. Febrilitatea gesturilor
tradeazd o mare neliniste launtrica (desi
actorul se lasa furat uneori de poza) si
dorinta de a vorbi, de a se confesa e
irepresibila. Povestea pe care o incepe
devine treptat prezent trait. Mai intai,
printre fotoliile spectatorilor, apoi de la
biroul sdu somptuos de redactor-sef al
unei edituri literare, Teia Krai im-
partaseste asistentei uluiala unei intalniri
care avea sa-i schimbe cursul vietii, cum
singur se exprima. Un curs acum aparent
bun si prosper (piesa e scrisa in 1990),
dar, dupa cum se va vedea, cladit pe o
mare si dureroasd necunoscuta.
Sentimentul ca n-a fost niciodata el
insusi, ca a hotarit prin altii, supra-
vegheat de altii, ca si micul sau eroism a
fost cu voie de la..., ca, in fine, cineva
mai prezent decat umbra sa a facut ca
viata sa nu-i apartina cu adevarat, il
paralizeaza.

Cel ce provoaca aceasta tardiva si
tragica revelatie este un batran care
patrunde agresiv in biroul sau, sub
povara unei veritabile biblioteci de
dosare, in care se afla, meticulos clasat,
in date si probleme, intreg trecutul
eroului nostru. Personajul este un fost
functionar al Securitatii, profesionist
zelos, caruia interpretul — actorul Mircea
Albulescu - nu ne lasa sa-i ghicim de la
inceput identitatea, pregatindu-si cu
mestesug evolutia plina de surprize.
Prima - si cea mai spectaculoasa - ar fi
ca tipul pitoresc pe care suntem gata
sa-l simpatizam ucidea cu sange rece.
Apoi, aceea ca sub aerul boem si
limbajul fara perdea al lui Luka Laban zac
ticurile dobandite in anii lungi de meserie,
cand isi urmarea clientii si purta pistol,
acelasi care, din reflex, e indreptat acum
spre secretara ingrozita. $i tot asa, intr-
un du-te-vino continuu, actoru! nu se
decida usor ce s# faca cu personajul
sdu, conferindu-i o ambiguitate
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ercea Albulescu su Costel Constantm |n Profesmmstul de Dusan
Kovacevié¢ la TNB (regua Horea Popescu)

productiva in materie de efecte
tragicomice. Criza morala prin care trece
— e clar pentru toata lumea - nu are insa
o sursa pura. Ea e declansata de
persecutiile la care e expus din clipa
cand un accident biografic il face
nepotrivit functiei, si mai putin de
revelatia esentei inumane a sistemului pe
care e pus sa-l apere. $i totusi Mircea
Albulescu ne convinge de drama
personajului. Calaul se simte solidar cu
victima, cele doua destine par legate cu
catuse invizibile de o dureroasa fatalitate
a istoriei, agsa incat scena-cheie a piesei,
aceea in care fostul securist ii preda
,clientului“ sau valiza cu obiecte
odinioara corp-delict, muta vinovatia in
afara relatiei celor doi. Acolo unde,
obiectiv vorbind, ar trebui sa-i fie locul,
daca vina sistemului a fost intr-adevar
mai mare decat a indivizilor care |-au
creat si l-au sustinut. Acest moment al
recuperarii umanitatii distruse in... lupta
de clasa il absolva intr-un fel de vina
lagitati pe acela care, inainte de moarte
(personajul e in pragul unei operatii
cruciale), are nevoie de spovedanie.
Acum, lacrima din coltul ochiului e
convingatoare, iar jena stangaci mascata
e credibila.

Dar cand si cine-l va ierta pe Luka
Laban? intrebarea rdmane in scena $i
dupa ce, parasind-o, masiv, greoi,
prabusit in sine, inconfundabilul Mircea
Albulescu ne lasa amintirea unei vieti
distruse din prea multa constiinciozitate.
Deznadejdea Iui pare a-i da celuilalt forta
de a-si recupera trecutul, pentru care
dosarele Profesionistului nu sunt doar
material de arhiva.

Cu limpezimea ce-| caracterizeaza,
Horea Popescu da spectacolului girul
sau de profesioniat autentic, care stie sa
creeze gradatia si sa intreting tensiunea
intr-un spectacol ce are la baza un text
nu doar oportun, dar si bine scris.

G D OINA PAPP
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Cristian Popescu
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® Distributia: Viorica
Mischilea (Galactia), Dorin Andone
(Carpeta), Dorel Visan (Urgentino),
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Nutescu (Ostensible), Melania Ursu
(Rlvera), Marius Bodochi (Suffici), lon
Marian (Prodo), Virgil Miiller (Sordo),

Petre Dondos (Pastaccio), Gelu
LT LET) Ilvagcu (Albumul de schite),
Emilian Belcin (Omul din celula
alaturata), lon Coman (Temnicerul,
Muncitorul, Marinarul), Frederlck
Slavici (La EELLER Oflclalul),
Alexandru Cornea (Marinar 2, Omul
de la expozitie), Cristian Szekeres
(Albanezul, Marinar 3).
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Dintre piesele scrise de Howard
Barker, autor englez contemporan, adept
al teatrului .catastrofic”, in tara noastra
s-a montat doar Scene dintr-o
executie, la Teatrul National din Cluj-
Napoca. in regia lui Theodor Cristian
Popescu.

«Incaierarea” dintre Putere si
Artist nu reprezintd o noutate in

dramaturgie; in schimb, rareori am intalnit
O piesa cu aceasta tema a carei coloana
vertebrala s-o reprezinte macinarea
reciproca dintre artist si autoritate,
exterminarea lor reciproca, moartea lenta
a exponentilor ambelor tabere.

Conflictul este plasat in Venetia
secolului al XVI-lea, perioada in care
orasul lagunelor isi traieste apogeul,
dominand atat cadrilaterul format din
Genova, Florenta, Milano si Venetia, cat
si intreaga Mediterana, bucurandu-se de
un trai tihnit, gratie imbogatitilor prin
comert. Este si epoca de care se leaga
prima varsta a manierismului. in atare
conjunctura apare Galactia, pictorita
obsedata de adevar. Imortalizarea pe
panza a realitatii (ridicarea palpabilului la
viata vesnica) si animarea eternitatii
pictate (coborirea fixitatii la existenta)
sunt liniile de forta ale piesei si ale
spectacolului. Framantata de mirosul/
culoarea sangelui si de gustul/privelistea
carnii, eroina creeaza tablouri socante ce
irita Autoritatea (Guvernul, Armata, Clerul,
Justitia). Obscurantismul Puterii o
chinuiegte ziua, iar aviditatea sexuala,
noaptea. Puterea solicita opere monu-
mentale intru eternizarea victoriilor de pe
campul de lupta, opere infatisand gloria
(Statul) si mila (Biserica), dar Galactia
picteaza dispretul, ura, violenta, carnajul.
A picta, spune ea la un moment dat,
inseamna a dispretui. Zugravirea in prim-
planul tabloului a Marinarului cu o
sageata infipta in cap si cu intestinele la
vedere si micsorarea Amiralului nu este
un act intdmplator, ci exprima ideea
calauzatoare a Artistului, a carui menire
este, in orice societate, ,sa urle adevarul
intr-o tara in care n-ai voie sa spui
adevarul“. O cariera politica poate
sucomba in mai multe feluri (exemplele
sunt nenumarate), una artistica aidoma,
dar o pictura (o creatie artistica, in
general) poate supravietui, chiar daca
artistul a disparut. Desfiintarea fizica a
Galactiei culmineaza, in spectacol, la
vernisajul populat de un public decapitat
- imagine realizata sugestiv de regizor.
Devorarea reciproca a atins punctul final:
Artistul si Autoritatea trec din bezna
cotidiana in taramuri luminoase, in lumea
de dincolo de mormant.

Spatiul de joc creat de Marius
Alexandru Dumitrescu pe scena teatrului,
unde sunt asezati $i spectatorii, trimite la
Venetia canalelor cu apa statuta,
sugerand, totodata, singuratatea eroinei
intr-un mediu apasator si stramt si dand
posiblilitatea proiectdrii viziunilor sale (de
pildd, exponentii Puterii, asezati pe
tribune de Tndltimi diferite, in functie de
rangul si locul lor, apar si dispar, parcé,
din ziduri). Finalul, foarte ingenios
conceput, dilatd spatiul de joc spre
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