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ercea Albulescu su Costel Constantm |n Profesmmstul de Dusan
Kovacevié¢ la TNB (regua Horea Popescu)

productiva in materie de efecte
tragicomice. Criza morala prin care trece
— e clar pentru toata lumea - nu are insa
o sursa pura. Ea e declansata de
persecutiile la care e expus din clipa
cand un accident biografic il face
nepotrivit functiei, si mai putin de
revelatia esentei inumane a sistemului pe
care e pus sa-l apere. $i totusi Mircea
Albulescu ne convinge de drama
personajului. Calaul se simte solidar cu
victima, cele doua destine par legate cu
catuse invizibile de o dureroasa fatalitate
a istoriei, agsa incat scena-cheie a piesei,
aceea in care fostul securist ii preda
,clientului“ sau valiza cu obiecte
odinioara corp-delict, muta vinovatia in
afara relatiei celor doi. Acolo unde,
obiectiv vorbind, ar trebui sa-i fie locul,
daca vina sistemului a fost intr-adevar
mai mare decat a indivizilor care |-au
creat si l-au sustinut. Acest moment al
recuperarii umanitatii distruse in... lupta
de clasa il absolva intr-un fel de vina
lagitati pe acela care, inainte de moarte
(personajul e in pragul unei operatii
cruciale), are nevoie de spovedanie.
Acum, lacrima din coltul ochiului e
convingatoare, iar jena stangaci mascata
e credibila.

Dar cand si cine-l va ierta pe Luka
Laban? intrebarea rdmane in scena $i
dupa ce, parasind-o, masiv, greoi,
prabusit in sine, inconfundabilul Mircea
Albulescu ne lasa amintirea unei vieti
distruse din prea multa constiinciozitate.
Deznadejdea Iui pare a-i da celuilalt forta
de a-si recupera trecutul, pentru care
dosarele Profesionistului nu sunt doar
material de arhiva.

Cu limpezimea ce-| caracterizeaza,
Horea Popescu da spectacolului girul
sau de profesioniat autentic, care stie sa
creeze gradatia si sa intreting tensiunea
intr-un spectacol ce are la baza un text
nu doar oportun, dar si bine scris.
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Dintre piesele scrise de Howard
Barker, autor englez contemporan, adept
al teatrului .catastrofic”, in tara noastra
s-a montat doar Scene dintr-o
executie, la Teatrul National din Cluj-
Napoca. in regia lui Theodor Cristian
Popescu.

«Incaierarea” dintre Putere si
Artist nu reprezintd o noutate in

dramaturgie; in schimb, rareori am intalnit
O piesa cu aceasta tema a carei coloana
vertebrala s-o reprezinte macinarea
reciproca dintre artist si autoritate,
exterminarea lor reciproca, moartea lenta
a exponentilor ambelor tabere.

Conflictul este plasat in Venetia
secolului al XVI-lea, perioada in care
orasul lagunelor isi traieste apogeul,
dominand atat cadrilaterul format din
Genova, Florenta, Milano si Venetia, cat
si intreaga Mediterana, bucurandu-se de
un trai tihnit, gratie imbogatitilor prin
comert. Este si epoca de care se leaga
prima varsta a manierismului. in atare
conjunctura apare Galactia, pictorita
obsedata de adevar. Imortalizarea pe
panza a realitatii (ridicarea palpabilului la
viata vesnica) si animarea eternitatii
pictate (coborirea fixitatii la existenta)
sunt liniile de forta ale piesei si ale
spectacolului. Framantata de mirosul/
culoarea sangelui si de gustul/privelistea
carnii, eroina creeaza tablouri socante ce
irita Autoritatea (Guvernul, Armata, Clerul,
Justitia). Obscurantismul Puterii o
chinuiegte ziua, iar aviditatea sexuala,
noaptea. Puterea solicita opere monu-
mentale intru eternizarea victoriilor de pe
campul de lupta, opere infatisand gloria
(Statul) si mila (Biserica), dar Galactia
picteaza dispretul, ura, violenta, carnajul.
A picta, spune ea la un moment dat,
inseamna a dispretui. Zugravirea in prim-
planul tabloului a Marinarului cu o
sageata infipta in cap si cu intestinele la
vedere si micsorarea Amiralului nu este
un act intdmplator, ci exprima ideea
calauzatoare a Artistului, a carui menire
este, in orice societate, ,sa urle adevarul
intr-o tara in care n-ai voie sa spui
adevarul“. O cariera politica poate
sucomba in mai multe feluri (exemplele
sunt nenumarate), una artistica aidoma,
dar o pictura (o creatie artistica, in
general) poate supravietui, chiar daca
artistul a disparut. Desfiintarea fizica a
Galactiei culmineaza, in spectacol, la
vernisajul populat de un public decapitat
- imagine realizata sugestiv de regizor.
Devorarea reciproca a atins punctul final:
Artistul si Autoritatea trec din bezna
cotidiana in taramuri luminoase, in lumea
de dincolo de mormant.

Spatiul de joc creat de Marius
Alexandru Dumitrescu pe scena teatrului,
unde sunt asezati $i spectatorii, trimite la
Venetia canalelor cu apa statuta,
sugerand, totodata, singuratatea eroinei
intr-un mediu apasator si stramt si dand
posiblilitatea proiectdrii viziunilor sale (de
pildd, exponentii Puterii, asezati pe
tribune de Tndltimi diferite, in functie de
rangul si locul lor, apar si dispar, parcé,
din ziduri). Finalul, foarte ingenios
conceput, dilatd spatiul de joc spre
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imensa sala goala a Nationalului,
scaldata in lumini.

Theodor Cristian Popescu a ingrosat
conturul celorlalte personaje, ridicu-
lizandu-le; acestea devin stridente in
raport cu Galactia, idee laudabila de fapt.
In contrast cu Urgentino, guvernatorul
Venetiei (Dorel Visan), in vesminte
luxoase si cu maniere extravagante,
Ostensible (Gheorghe Nutescu), car-
dinalul lipsit de mila crestineasca, Suffici
(Marius Bodochi), conducatorul armatei,
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Pana in '89, teatrul a fost, pentru cei
mai mul{i dintre creatorii lui si dintre
critici, o treaba foarte serioasa. Caci era
in primul rand una cu miza, $i inca o
miza atat de mare, incat merita sa te
investesti in aceasta poveste de dragoste
pe viata. Ea avea darul sa-i faca pe alfii
sa simta aproape la fel, realizandu-se nu
numai comuniunea spectatorilor, ci si un
front comun al celor care aparau
valorile perene ale teatrului. Tabloul ar fi
prea idilic ca sa fie si adevarat, aga céa voi
spune din capul locului ca n-au lipsit
ezitarile, lasitatile si compromisurile,
inerente pentru cine mai e dispus sa-si
aminteasca teroarea vizionarilor si toate
consecintele acestora. Importanta era
insd miza teatrului, faptul ca acesta
putea sa ramaéana viu si, deci, sa-si
indeplineasca menirea dintotdeauna - de
a vorbi congtiintei oamenilor despre
deprecierea gi degradarea existentei lor
la un moment dat. Reiterarea bataliei
pentru valoarea estetica a spectacolului,
reteatralizarea leatrului. argumentared
dreptului la satird sociala s.a.m.d. se
opuneau in fapt sloganului politic afirmat

obsedat sexual, Carpeta (Dorin Andone),
pictorul conformist, Rivera (Melania
Ursu), criticul de arta sprijinit, 1a propriu si
la figurat, pe un baston s.a.m.d., figura
Galactiei (Viorica Mischilea) cucereste
simpatia $i adeziunea publicului. Evolutia
actrifei demonstreazd ca Viorica
Mischilea, aflata in plina maturitate
profesionala, e finzestrata cu har
actoricesc, fiind capabila de abordarea
unor roluri complexe.

I STRACULA ATTILA

cu desantare, in afara esteticului si in
total dezacord cu menirea teatrului.
Tragedie, comedie sau drama, straina
sau autohtona, clasica sau con-
temporana, piesa putea deveni, datorita
viziunii regizorale si gratie interpretarii
actoricesti, un spectacol cu miza, nu
numai estetica. In consecinta, chiar
merita sa traiesti pentru asa ceva.

Dupa '89 si teatrul a intrat in tranzitie.
Fireasca, goana recuperarii repertoriului
ce nu putuse fi jucat inainte n-a dus, in
general, la mari spectacole, importante si
prin miza lor. Au inceput, in schimb, sa
prolifereze reprezentatiile usurele, fara
nici o miza, lasandu-{i un gust salciu si
intrebarea daca mai merita sa-ti pierzi
timpul (adica viata) cu asa ceva. Noroc
ca, in plina tranzitie si chiar de la
inceputul ei - dar si in continuarea celor
mai valoroase creatii $i traditii ale
teatrului romanesc -, s-au nascut cateva
spectacole extraordinare, atat in capitala
cat siin tara, care au avut posibilitatea sa
circule, capatand o consacrare inter-
nationald greu de imaginat in urma cu
cativa ani. De la Trilogia antica a lui
Andrei $erban la Danaidele lui Silviu
Purcarete, teatrul romanesc a stralucit
prin montari de anvergura ideatica si
excelenta artistica, descoperandu-si o
adevarata vocatie a universalitatii. Nu
teatrul, ci miza teatrului s-a schimbat in
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acest proces al tranzitiei. lar ceea ce s-a
dovedit a fi emotionant si tulburator
pentru spectatorul de azi din Romania,
racordat acum la toate problemele
mapamondului, avea sa se dovedeasca
astfel si pentru spectatorii de pe alte
meleaguri. lata de ce, pe cat de dureros
e sa vezi, chiar in aceasta stagiune,
regizori importanti ai generatiei mature
pierzandu-se in flecustete sau aducand
la acest nivel spectacolele unor texte
clasice, pe atat de reconfortant e sa
constati obstinatia altor regizori de prima
marime (har Domnului, destui!) care
continua sa faca (si sa creada in) teatrul
cu miza.

Unul dintre acestia e, fara indoiala,
Mihai Maniutiu, autor de spectacole, dar
si de carti exceptionale, si care ar merita
la randu-i o carte despre montarile
realizate de-a lungul anilor. Nu o simpla
culegere de cronici, ci o carte mai
ambitioasa, care sa-si aiba, evident,
propria ei miza. Ar fi de semnalat, de
pilda, ca, de la spectacolul de debut,
Oedip salvat de Radu Stanca, pe scena
Casandrei, in anul 1977 (cu Marcel lures
in distributie), si pana la Omorul in
catedrala de T. S. Eliot, in coproductia
din 1995, de la Cluj-Napoca (poate nu
tocmai intdmplator tot cu Marcel lures, in
rolul lui Thomas Becket), exista cateva
linii de forta ale universului creatiilor sale
regizorale, ce pot retine atentia cer-
cetatorului. Astfel, relatia omului cu
divinitatea (nu neaparat si nu numai
crestind), existenta unui dublu sau alter-
ego spiritual (ce se poate observa in forte
ale binelui si forte ale raului), tema
mantuirii, corelata cu ispitirile lumesti ale
diavolului (sau ale unor zeitati pre-
crestine, dintr-un substrat arhaic,
intainind spiritualitatea orientala), tentatia
puterii si jocul mecanismelor ei
devoratoare, implinirea destinului, rolul
purificator al jertfei de sine, prezenta
agresiva a spiritului gregar, dominat insa




