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prod uct i vă în mater ie d e  efecte 
tragicomice. Criza morală prin care trece 
- e clar pentru toată lumea - nu are însă 
o sursă pură .  Ea e declan şată de 
persecuţi i le la care e expus d in c l ipa 
când u n  acc ide nt b iografic î l  face 
n e potr iv it  funcţ i e i ,  ş i  mai p u ţ i n  d e  
revelaţia esenţei inumane a sistemului pe 
care e pus să- I apere. Şi totuşi Mircea 
A l b u l escu ne conv inge de drama 
personajului .  Călăul se simte solidar cu 
victima, cele două destine par legate cu 
cătuşe invizibile de o dureroasă fatalitate 
a istoriei, aşa încât scena-cheie a piesei, 
aceea în care fostul secu rist îi predă 
" c l i e nt u l u i "  său va l i za  cu ob iecte 
odinioară corp-delict, mută vinovăţia în 
afara re laţ ie i  celor do i .  Aco lo  unde ,  
obiectiv vorbind, ar  trebui să-i fie locul, 
dacă vina sistemului a fost într-adevăr 
mai mare decât a indiviz i lor care I -au 
creat şi I-au susţinut. Acest moment al 
recuperării umanităţii distruse în . . .  lupta 
de clasă îl absolvă într-un fel de vina 
laşităţii pe acela care, înainte de moarte 
(personaj u l  e în prag u l  une i  operaţ i i  
cruc ia le), are nevoie d e  spovedanie .  
Acu m ,  lacr i ma d in  colţul  och i u l u i  e 
convingătoare, iar jena stângaci mascată 
e credibilă. 

Dar când şi cine-I va ierta pe Luka 
Laban? Întrebarea rămâne în scenă şi 
d u pă ce,  pără s i n d - o ,  m a s i v ,  greoi ,  
prăbuşit în sine, inconfundabilul Mircea 
Albulescu ne lasă amint i rea unei  vieţi 
distruse din prea multă conştiinciozitate. 
Deznădejdea lui pare a-i da celui lalt forţa 
de a-şi recupera trecutu l ,  pentru care 
dosarele Profesionistu lu i  nu ·sunt doar 
material de arhivă. 

Cu l i mpezi mea ce-l  caracterizează, 
Horea Popescu dă spectaco l u l u i  g i r u l  
său d e  profesionist autentic, c.;are ştie sa 
creeze gradaţia şi să întreţin� tensiunea 
intr-u n  spectacol ce are la bază un text 
nu doar oportun, dar şi bine scris. 

--------- DOINA PAPP 

BĂTĂLIA 
DINTRE 

PENSULĂ 
SI SCEPTRU 

' 

SCENE DINTR-O EXECUTIE  de 
Howard Barker. Traducerea: Marian 
Popescu e TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA e Data repre
zentatiei: 27 iunie 1 995 e Regia: 
Theo d or  C rist ian Popescu 
e Scenografia: Marius Alexandru 
Dumit rescu e Muzica :  Mar ius  
M a rc h ilj e Distr ibut ia : V ior ica  
Mischilea (Galactia), o'orin Andone 
(Carpeta}, Dorel Visan (Urgentino}, 
I ri n a  Wintze (Supporta), Dan ie la  
Tr ifan (Deme n tia), G h eorg h e  
Nutescu (Ostensible), Melania Ursu 
(Rhiera), Marius Bodochi (Suffici), Ion 
Marian (Prodo), Virgil Mi.iller (Sordo}, 
Petre Dondolj (Pastac c i o) ,  Ge lu  
Bogdan lvaljCU (Albumul de  schite}, 
E m i l i a n  Be lc in  (Omul  d i n  ce lu l a  
alăturată}, Ion Coman (Temnicerul, 
Muncitorul, Marinaru l), Frederick 
S lav ic i  (La Sangna, Of1c i a l u l ) ,  
Alexandru Cornea (Marinar 2, Omul 
de la expoziţie), Cristian Szekeres 
(Albanezul, Marinar 3). 

**** 

Di ntre p iese le  scr ise de H o ward 
Barker, autor englez contemporan, adept 
al teatrului  .. catastrofic", 'In ţara noastră 
s - Ft  m o n t a t  d o a r  S c e n e  d i n t r - o  
execuţie, la Teatrul Naţional d t n  C l u j 
N apoca, in reg ia l u i  T h e o d o r  C r i s t i a n  
Popescu. 

"'incăierarP.Ft" d i ntre Putere �i 
Artist n u  repre.llfltă o noutate in 

dramaturgie; în schimb, rareori am întâlnit 
o piesă cu această temă a cărei coloană 
vertebrală s-o reprezi nte măcin area 
recip rocă d i ntre art i st şi autor itate,  
exterminarea lor reciprocă, moartea lentă 
a exponenţilor ambelor tabere. 

C o nf l ictu l  este p lasat în Veneţ i a  
secolu l u i  a l  XVI- lea, perioadă î n  care 
oraşu l  lagunelor îşi trăieşte apogeu l ,  
dominând atât cadrilaterul format din 
Genova, Florenţa, Milano şi Veneţia, cât 
şi întreaga Mediterană, bucurându-se de 
u n  trai t ihnit,  graţie îmbogăţiţ i lor prin 
comerţ. Este şi  epoca de care se leagă 
prima vârstă a manierismulu i .  În atare 
conju nctură apare Galactia ,  p ictoriţa 
obsedată de adevăr. lmortal izarea pe 
pânză a realităţii (ridicarea palpabilului la 
v iaţa veşn ică) şi an im area etern ităţi i  
pictate (coborîrea fixităţ i i  la existenţă) 
sunt  l i n i i l e  de forţă ale p iesei  şi a le  
spectacolu l u i .  Frământată de mirosul/ 
culoarea sângelui şi de gustul/priveliştea 
cărni i ,  eroina creează tablouri şocante ce 
irită Autoritatea (Guvernul, Armata, Clerul, 
J u st i ţ i a) .  Obscu rant i s m u l  Puter i i  o 
chinuieşte z iua,  iar avid itatea sexuală, 
noaptea. Puterea solicită opere monu
mentale întru eternizarea victoriilor de pe 
câmpul de luptă, opere înfăţişând gloria 
(Statul) şi  mi la (Biserica), dar Galactia 
pictează dispreţul, ura, violenţa, carnajul. 
A picta, spune ea la  u n  moment dat, 
înseamnă a dispreţui. Zugrăvirea în prim
p l a n u l  tab l o u l u i  a M a r i n aru l u i  cu o 
săgeată înfiptă în cap şi cu intestinale la 
vedere şi micşorarea Amiralului nu este 
un act întâm plător, ci expr imă ideea 
călăuzătoare a Artistului, a cărui menire 
este, în orice societate, "să urle adevărul 
într-o ţară în care n-a i  vo ie  să s p u i  
adevăru l" .  O car ieră pol i t ică· poate 
sucomba în mai multe feluri (exemplele 
sunt nenumărate), una artistică aidoma, 
dar o p ictură (o creaţ i e  artist ică,  în 
general) poate supravieţu i ,  chiar dacă 
artistul a dispărut. Desfiinţarea fizică a 
Galactiei culminează, în spectacol, la 
vernisajul populat de un public decapitat 
- imagine realizată sugestiv de regizor. 
Devorarea reciprocă a atins punctul final: 
Art istu l  şi Autoritatea trec d i n  bezna 
cotidiană în tărâmuri luminoase, în lumea 
de dincolo de mormânt. 

S p a ţ i u l  de j oc creat de M a r i u s  
Alexandru Dumitrescu pe scena teatrului ,  
unde sunt aşezaţi şi spectatorii, trimite la 
Veneţia cana le lor  cu apă stătută ,  
sugerând, totodată, singurătatea eroinei 
într-un mediu apăsător şi strâmt şi dând 
posibilitatea proiecti:lrii viziunilor sale (de 
p i l d ă ,  exponenţ i i  P u t e r i i ,  aşezaţi  p e  
tribune de înălţimi diferite, în  funcţie d e  
rangul ş i  luc.;ul lor, apar ş i  dispar. parci'i. 
d i n  z i d u r i ) .  F i n a lu l , foar te i n g e n i o s  
conce p u t ,  d i l ată s paţ i u l  d e  j o c  SJ.>re 



i mensa sa lă  goală a N aţi o n al u l u i ,  
scăldată în lumini .  

Theodor Cristian Popescu a îngroşat 
conturul  celorla lte personaje ,  r id icu
l izându- le ;  acestea devin stridente în 
raport cu Galactia, idee lăudabilă de fapt. 
În contrast cu Urgentino, guvernatorul 
Veneţ ie i  (Dorel  V işan ) ,  în veşmi nte 
l u xoase şi  c u  man iere extravagante,  
Ostensib le (Gheorghe N uţescu) ,  car
dinalul lipsit de milă creştinească, Suffici 
(Marius Bodochi}, conducătorul armatei ,  
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*** 

Până în '89, teatrul a fost, pentru cei 
mai mu lţi  d i ntre creatori i  l u i  şi d i ntre 
critici, o treabă foarte serioasă. Căci era 
în primul rând una cu miză, şi încă o 
miză atât de mare, încât merita să te 
investeşti în această poveste de dragoste 
pe viaţă. Ea avea darul să-i facă pe alţii 
să simtă aproape la fel, realizându-se nu 
numai comuniunea spectatorilor, ci şi un 
front comun al ce lor  care apărau 
valorile perene ale teatrului. Tabloul ar fi 
prea idilic ca să fie şi adevărat, aşa că voi 
spune d in  capul locu lu i  că n-au l i psit 
ezitări le ,  laşităţ i le  ş i  compromisur i le ,  
inerente pentru c ine mai e dispus să-şi 
amintească teroarea vizionărilor şi toate 
consecinţele acestora. I mportantă era 
însă miza teatru l u i ,  faptu l că acesta 
p utea să rămână viu ş i .  deci , să-şi  
îndeplinească menirea dintotdeauna - de 
a vorbi con�tiinţei oamenilor despre 
deprecierea şi degradarea existenţei lor 
la un moment dat. Reiterarea bătăl ie i  
pentru valoarea estetică a spectacolului, 
reteatrallzarea . teatru lu i . argumentar!:ja 
dreptului la satiră socială \i.a.m.d. se 
opuneall in fApt sloQanului pulitic afirmat 

obsedat sexual, Carpeta (Dorin Andone), 
p i ctorul conformi st , R i vera (Me lan ia  
Ursu), criticul de  artă sprijinit, l a  propriu şi 
la figurat, pe un baston ş.a.m.d. ,  figura 
Galactiei (Viorica M ischilea) cucereşte 
simpatia şi adeziunea publicului. Evoluţia 
actriţei  d e monstrează că V ior ica 
M i sch i lea ,  aflată în p l ină mat u r itate 
p rofes iona lă ,  e înzestrată c u  har  
actoricesc, fiind capabilă de  abordarea 
unor roluri complexe. 

STRACULA ATTILA 

cu deşănţare, în afara esteticulu i  şi în 
total dezacord cu men i rea teatr u l u i .  
Tragedie, comedie sau dramă, străină 
sau autohtonă,  c las ică sau con
temporană, piesa putea deveni, datorită 
viziuni i  regizorale şi graţie interpretării 
actoriceşt i ,  un spectaco l cu miză, n u  
n u mai estet ică.  În  consecinţă,  c h i ar 
merita să trăieşti pentru aşa ceva. 

După '89 şi teatrul a intrat în tranziţie. 
Firească, goana recuperării repertoriului 
ce nu putuse fi jucat înainte n-a dus, în 
general, la mari spectacole, importante şi 
prin miza lor. Au început, în schimb, să 
prolifereze reprezentaţiile uşurele, fără 
nici o miză, lăsându-ţi un gust sălciu şi 
întrebarea dacă mai merită să-ţi pierzi 
timpul (adică viaţa) cu aşa ceva. Noroc 
că ,  în p l i n ă  tranz i ţ ie  şi c h i a r  de la 
începutul ei - dar şi în continuarea celor 
mai val oroase creaţ i i  şi trad i ţ i i  a le 
teatrului românesc -, s-au născut câteva 
spectacole extraordinare, atât în capitală 
cât şi în ţară, care au avut posibilitatea să 
c i rcule,  căpătând o consacrare i nter
naţională greu de imaginat în urmă cu 
câţiva ani. De la Trilogia antică a lui 
Andrei Şerban la Danaidele lui Silviu 
Purcărete, teatrul românesc a strălucit 
prin montări de anverg u ră ideat ică şi 
excelenţă artistică, descoperându-şi o 
adevărată vocaţie a universalităţii. Nu 
teatrul, ci miza teatrului s-a schimbat în 

acest proces al tranziţiei. Iar ceea ce s-a 
dovedit a fi emoţionant şi tu lburător 
pentru spectatorul de azi din România, 
racordat a c u m  la  toate problemele 
mapamondului, avea să se dovedească 
astfel şi pentru spectatorii de pe alte 
meleaguri. lată de ce, pe cât de dureros 
e să vez i ,  chiar în această stag i une ,  
regizori i mportanţi a i  generaţiei mature 
pierzându-se în flecuşteţe sau aducând 
la acest n ivel spectacolele unor texte 
c lasice, pe atât de reconfortant e să 
constaţi obstinaţia altor regizori de primă 
mări me (har Domn u l u i ,  destu i ! )  care 
continuă să facă (şi să creadă în) teatrul 
cu miză. 

Unul  d intre aceştia e, fără îndoială, 
Mihai Măniuţiu, autor de spectacole, dar 
şi de cărţi excepţionale, şi care ar merita 
la rând u - i  o carte des pre montăr i le  
realizate de-a lungul anilor. Nu o simplă 
c u l egere de c ron i c i ,  ci o carte  mai 
ambiţioasă, care să-şi a i bă ,  evident,  
propria e i  miză. Ar fi de semnalat, de 
pi ldă, că, de la spectacolul de debut,  
Oedip salvat de Radu Stanca, pe scena 
Casandrei, în anul 1977 (cu Marcel lureş 
în d ist ribuţ ie) ,  şi până la Omorul  în 
catedrală de T. S. Eliot, în coproducţia 
din 1 995, de la Cluj-Napoca (poate nu 
tocmai întâmplător tot cu Marcel lureş, în 
rolul lui Thomas Becket), există câteva 
linii de forţă ale universului creaţiilor sale 
regizorale, ce pot reţ i n e  atenţ ia cer
cetătoru l u i .  Astfel ,  relaţia o mu l u i  cu 
d iv in itatea (nu neapărat şi n u  n u mai 
creştină), existenţa unui dublu sau alter
ego spiritual (ce se poate observa în forţe 
a le b i n e l u i  şi forţe a l e  ră u l u i ) ,  tema 
mântuirii, corelată cu ispitirile lumeşti ale 
d i avo l u l u i  (sau a le u n o r  zeităţ i  pre
creşt i n e ,  d i ntr- u n  s u bstrat arha ic ,  
întâlnind spiritualitatea orientală), tentaţia 
p uter i i  şi j o c u l  mecan i smelor ei 
devoratoare, împlin irea destinului ,  rolul  
pu rificator al jertfei de sine,  prezenţa 
agresivă a spiritului gregar, dominat însă 


