
autor, regizor şi şansonetist, gazetar şi 
i m presar  et c . )  a d u s  e l  î n s u ş i  o 
existenţă agitată, familiarizându-se cu 
lumea interlopă a escrocilor, cocotelor, 
s a l t i m ba n c i l o r , c r i m i n a l i l o r .  E s e u l  
" M ed i taţ i i  d e s p r e  c i r c "  i n d i c ă  o 
p o s i b i l ă  c h e i e  d e  păt r u n d ere î n  
un iversul său, în  care pulsează latent 
s u b c o n ş t i e n t u l  i n s t i n c t u a l .  Ţ i n â n d  
seama,  desig u r , ş i  de afirmaţia pr in  
care-şi prefaţează aceste piese: "Pun 
ceea ce este urît şi josnic în slujba unei 
idei artistice ş i  a unei  misiuni  et ice " .  
Pentru c ă  Wedekind credea î n  eficienţa 
Teat r u l u i  ca i n st i tuţ ie ,  ca i n s ta nţă 
morală. 

Cu spr i j i n u l  vec h i u l u i  său c o l a ­
bo rator V i t t o r i o  H o l t i e r  ş i  re l u â n d  
elemente constante î n  v iz iun i le  sale 
scenice,  D ragoş Galgoţ iu mobi lează 
spaţ iu l  de joc pe d i agonală ,  creând 
d e o p otr ivă u n  p a n d e m o n i u  ş i  o 
a m b i anţă c o t i d i a n ă ,  d i ntru început  
i m presionând structura u n ei ur iaşe,  
simbolice cuşti. Pentru eroină o cuşcă 
f i i n d  şi c i r c u l  u n d e  e tratată ca u n  
animal inert; şi mariajul care, aparent, îi 
asigură spectaculoasa emancipare; şi 
teatrul în care revine ca dan satoare, 
visând la o piesă despre ea însăşi; şi 
i u b i rea care-i  aduce doar u m i l i ri ;  ş i  
înch isoarea unde e deţ in ută pentru 
crimele indirect săvârşite; şi ipotetica 
i nstanţă a Judecăţii de  Apoi , care o 
c o n d a m n ă fără d r e p t  de a p e l ,  ea 
u r m â n d  s ă - ş i  g ăsească moartea 
,.închişi\" rlefi n i liv î n  condiţia de târfă. 

În egală măsură f i i nţă frag i l ă  ş i  
puternică, Lulu,  în interpretarea intens 
senzuală a Cameliei Maxim, se încarcă 
de întreg polimorfismul eroinei ,  taxată 
drept "atrăgătoare plantă carnivoră" ,  
vo lupt uoasă şi cand idă preoteasă a 
viciului, al cărei corp e înnobilat de Dans. 
Elevaţia devine posibilă, ea figurând atât 
gener icu l  şarpe a l  isp ite i , cât ş i  o 
m ef istofe l ică Pand oră - s imbo l  a l  
eternulu i  femin in ,  al seducţiei magice, 
alegorică întrupare a darurilor contra­
dictorii ale firii umane, aflată într-o stare 
de halucinantă exaltare. 

Paradoxal, performanţa actriţei de a 
depăşi elegant capcanele obscenulu i  
marchează, în economia reprezentaţiei, 
esenţialul dezechi l ibru, căci s-a contat 
m u lt prea mu l t  pe " d ez-văl u i rea" la  
propr i u ,  neg l i jându -se art i c u l area 
perfectă a mecan ismu lu i  i nfernal de 
re if icare m alef ică a protagon iste i ­
marion etă. Spir itu l  lud ic  n u  an imă la  
unison întreaga distribuţie, nu se menţine 
constantă tens iun ea tragicomică a 
acestu i  grand gu igno l  existe nţ ia l .  
Pentru  echivoc u l  său  ro l  de dresor 
absolut ş i  tată v irt u a l ,  Constant in 
Cojocaru este prea palid. Ca şi Marius 
Stănescu - sti n g h er în p ie lea " d ra­
maturgului" ,  partitură ce presupunea o 
participare mult mai intensă, eventual şi 
un reflex auctoria l .  Anca N eculce are 
intervenţii notabile, dar nu izbuteşte să 
reprezinta punctul  de spri j in pe care 
perso naj u l  Contesei îl pres u p u n e  în 
demonstraţ ie ,  la  u'n moment dat .  În 
sch imb,  erou lu i  de legendă modernă 
Jack (Spintecătorul)  Dan Bădărău îi 
conferă o imperială ţinută care impune, 
chiar dacă aportul personajului rămâne 
obscur .  As umându-ş i  r iscu l  de a se 
repeta, Şerban Ionescu revine la un alt 
"demon mesch in" ,  n uanţând r idicolul  
acestui faustic Pygmalion de doi bani. 
Deşi nu sunt în avantajul montării, pentru 
că sporesc confuzia care lâncezeşte 
ritmul,  dublelor-triplelor distribuiri l i se 
face faţă :  cu vo lu ptate ( M i rcea 
Constantinescu), cu onestitate (Laurenţiu 
Lazăr). În chip de "îngeri preafericiţi" ce 
preiau substanţa nemuritoare, subliniind 
coexistenţa purităţ i i  cu demon i s m u l ,  
I oana Abur şi M ihaela Mi hăescu sunt 
s u av patet ice ,  cântând pers if lant­
izbăvitor. 

Totuşi, tonul ironic, sarcasmul care-I 
i nd iv idua l izează pe Gal goţiu d i ntot­
deauna nu se manifestă la nivelul global 
al spectacolului, sufocat de o monotonă 
desuetudine. lnexplicabilă. • 

In  satietate 
sexuală la 

puterea a zecea 
CERCUL de Arthur Schnitzler e 

TEAT R U L  M I C  e Data repre­
zentat ie i : 25 octombrie 1 995 e 
Regia

' 
si colajul  muzica l :  Dragos 

Galgoţi� e Scenografia: Carmen �
·
i 

Gheorghe Rasovszky e Distributia: 
Tatiana lekel (Prostituata), Flo

'
rin 

P iers ic  jr .  (Soldatu l ) ,  Anmary 
C ă l i n escu (Fata - n  c asă), D i n u  
Manolache (Tânărul), Rodica Negrea 
(Doamna), Claudiu lstodor (Domnul), 
Ioana Abur (Grizeta), Serban Ionescu 
(Poetul), Oana loac'h im (Actriţa), 
Consta nt in  Ghenescu (Contele) .  

*** 

"A-1 gusta pe Schnitzler înseamnă a fi 
cultivat, iar a te simţi atras de el atestă că 
eşti  în căutarea c u lt u ri i " .  Remarca 
aceasta a lu i  Gerhart Hauptmann explică 
perfect opţiunea lu i  Dragoş Galgoţ iu .  
Fiindcă cel ce a fost pe cât de contestat, 
p e  atât d e  ap laudat în epocă 
(1862-1931), este astăzi în mod unanim 
apreciat pentru modernitatea operei sale 
dramatice şi în proză, care face punte 
între Dickens şi Proust, Dostoievski şi 
Kafka, Hugo şi Breton, asimilându-1 pe 
I bsen şi antic ipându- 1  pe lonesco. Şi 
aceasta, datorită unei capacităţi sesizate 
de colegul său întru medicină psihiatrică, 
dr. Freud, care-i scria: "Ori de câte ori 
mă cufund în frumoasele dumneavoastră 
creaţii am de fiecare dată senzaţia că, 
îndărătul suprafeţei lor poetice, găsesc 
supoziţiile, interesele şi concluziile la care 
eu am ajuns. În felul acesta am dobândit 
impresia că dumneavoastră cunoaşteţi 
prin intuiţie - sau, mai degrabă, printr-o 
amănunţită autoobservare - ceea ce eu 
am descoperit la semenii mei prin ştiinţă". 

Scris între 1896 şi 1897 ,  Cercul  
(Riegen) este un ciclu de zece dialoguri 
între bărbaţi şi femei de diverse condiţii 
sociale, înainte şi după săvârşirea actului 
sexual - un subiect şocant, dar incitant. 
Piesa se joacă, într-un cadru restrâns, în 
1903; e tipărită, dar interzisă; ajunge pe 
scenă pentru prima oară la Viena, în 1921 

(şirul reprezentaţiilor fiind întrerupt de o 
dare în j u decată şi reluat ab ia  d u pă 
j umătate de an), iar pe ecran în 1950 

(constituind un film de referinţă în cariera 
lui Max OphOis). 

Dat fi i n d  grad u l  actual  d e  
"emancipare", montarea d e  la Teatrul 
Mic se orientează firesc către valoarea ,_... 
intrinsecă a textu lui care, departe de a � 
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apărea indecent, licenţios ori obscen, 
este decadent ş i  inte lect u a l iza! .  
Confirmându-i lu i  Schnitzler renumele de 
"medicul care a dezbrăcat Viena", razele 
Roentgen a l e  sarcas m u l u i  său îşi 
păstrează şi eficacitatea, şi savoarea. 
Atras de această a rs a m a n d i  a 
rebours, Galgoţiu pare să-şi fi conceput 
spectacolul în conexiune cu alte două 
montări ale programului său regizoral, şi 
anume Don Juan de Moliere (1 990) şi 
Tragica istorie a doctorului Faust 
( 1 9 9 1  ) , s u b l i n i i n d  natura ritua l ică  a 
revoltei individului împotriva propriei lui  
insaţietăţi/incapacităţi de iubire/dăruire 
totală. 

Împreună cu scenografii Carmen şi 
G h eorghe Rasovszky,  G a l goţ iu  re ia  
convenţia "teatrului în teatru" ,  frecventă 
în creaţ i i le  sale,  reprezentaţ ia ,  ca de 
ob ice i ,  m i zând mu l t  pe i n formaţ ia 
transmisă vizual. În  "oglinda" secundă a 
scenei , pânza pictată ce serveşte ca 
fundal indică ambianţele exterioare ori 
interioare în care au loc discuţi i le :  pe 
che iu l  Dunăr i i ;  la  unu l  d i ntre balur i le  
mascate care făceau faima Vienei ;  în 
Prater,  ce lebru l  parc;  într- u n a  d i n  
l oc u inţe le  u n d e  s e  d u cea u n  " t ra i  
neproblematic" (Gemlitl ichkeit), specific 
"omului  fără însuşiri" al epoci i ;  într-un 
separe de restaurant; în budoarul unei 
doamne din înalta societate sau în cel al 
unei actriţe la modă; în cămăruţa u nei 
profesioniste a amorului .  Acţiunea, s-ar 
putea s p u n e ,  se petrece la faţă d e  
cort ină,  profilarea î n  trompe l 'oeil  a 
s i l u ete lor  s u b l i n i i nd  d i m e n s i u nea 
exponenţ ia lă  a perso naje lor .  Expo­
nenţ ia l itate defel abstractă, c i  foarte 
concret enunţată, fiecăruia d intre cei 
zece eroi  rezervân d u - i - se o d u b l ă  
i p ostază .  Astfel încât c l av iatura 
senzualismului mecanic - a "sexului", în 

termeni actua l i  - să fie cât mai b ine  
acoper i tă ,  într -un  tempo a lert ,  b ine  
întreţ inut şi pr in  intermediu l  colaju lu i  
muzical eterogen, amintind că  autorul ,  
receptat ca u n  contemporan, a trăit totuşi 
în epoca muzicii atonale a lui Schonberg, 
Berg şi Webern , creâ n d ,  în a n i ,  la 
concurenţă cu impresionismul francez şi 
expresionismul german.· 

Prostituata, în interpretarea Tatianei 
lekel , are o apariţie diafană, ca voalată 
doamnă îmbrăcată într-o elegantă rochie 
de un alb imaculat, aparenţa purităţii de 
mireasă a tuturor fiind întreţinută şi prin 
generozitatea ero ine i  care-şi  apără 
integritatea sufletească afirmând că ea îşi 
alege partenerii; lucru confirmat, de altfel ,  
de primul tablou, când se oferă soldatului 
ce o urmează mai mult din . . .  datorie. Abia 
în scena u rmătoare ,  vaj n i c u l  cadet ,  
întruchipat falnic de Florin Piersic j r . ,  îşi 
manifestă intempestiv dorinţa, la vederea 
nostimei fete venite la bal cu speranţa că 
va întâln i  aici iubirea adevărată. Dar e 
g h i n i on istă camerista căreia Anm ary 
Călinescu îi atribuie şi gingăşie senzuală, 
şi resemnată b lazare. F i i ndcă relaţ i a  
curentă l a  care o obligă stăpânul e una 
de rutină, iar tânărul domn - aşa cum 
apare în i nterpretarea p l i n ă  de haz 
suculent, dar şi de umor sec a lu i  Dinu 
Manolache - are oarece dificultăţ i ,  pe 
care le scuză apelând la expl icaţ i i  şi 
referinţe l ivreşti .  După cum se constată la 
primul rendez-vous cu tânăra doamnă 
mânată în avJlntură de un sentiment acut 
de rrionden i tate; Rod ica  N egrea e 
extraordinară în etalarea dessous-urilor 
sexy, concomitent cu simularea frisonului 
de fa lsă  p u doare,  furn izând apo i  ş i  
i l u st rarea " m ot ivaţ ie i"  adu lteru l u i :  
i n sat isfacţ i i l e  u n e i  i u b i r i caza n i e re 
degen erate .  C l a u d i u  l stodor ,  soţ u l ,  
debordează de vervă î n  egală măsură 

când se vrea atent la îndepl i n i rea 
îndator i r i lor  con juga le  ş i  când se 
precipită să-şi satisfacă apetitul sexual, 
fiind ardent în cvasi-violarea unei "fetiţe 
d u l c i "  căreia I oana  A b u r  îi i n d u c e  
ambig uitatea candori i ,  osci lând între 
inocenţă, nevoi materiale şi obişnuinţă. 
D u p ă  c u m  se man ifestă ea ş i  în ta­
b lou l  u rmător,  în compan ia  poet u l u i  
exhibiţ ionist căruia Şerban Ionescu îi 
conferă o aură ironică de saltimbanc al 
verbiaju lu i ,  nu tocmai potent, dar - în 
schimb - extrem de infatuat. Pus la punct 
de actriţa jucată cu energică gracilitate şi 
impetuozitate de către Oana Ioachim.  
Personaj capricios surprins ş i  cochetând 
dur cu un conte ce e mai mult sclav al 
tabieturilor decât al dorinţelor şi căruia 
Constantin Ghenescu îi împrumută un aer 
afan is i t ,  când p l ict is it ,  când d i strat, 
mereu u i m i t  de s i tuaţ ia  în care se 
descoperă. Scena ultimă îl află în patul 
prostituatei care îl face knock-out cu 
declaraţia ei :  ea, tocmai ea, e singura 
care face dragoste din plăcere! 

Această trecere în revistă a cazuisticii 
amoru lu i  l i ber la d iverse categori i  de 
cetăţeni configurează cercu l  vicios al 
erotismului consumat în parametrii banali 
ai repetabi l ităţ i i  gratuite. De unde şi 
insaţietatea - sexuală a eroilor, estetică a 
publ icu lu i .  Căci spectacol u l  merita un 
p l u s  de străl u c i re ,  d e  a m p l if icare a 
semnificaţiilor acestui joc de societate 
mereu la modă şi care-şi adânceşte în 
permanenţă caracterul insid ios. Finalul 
frumos - calofil chiar -, cu întreg grupul 
reunit pentru a-i asigura pe spectatori că 
n-a fost o simplă aventură ceea ce au 
văzut, este, totuşi, prea puţin. 

------· IRINA COROIU 


