Camelia Maxim si Mircea

#2) Constantinescu in Lulu de
Frank Wedekind la Odeon
(regia: Dragos Galgotiu)

autor, regizor si sansonetist, gazetar si
impresar etc.) a dus el insusi o
existenta agitata, familiarizandu-se cu
lumea interlopa a escrocilor, cocotelor,
saltimbancilor, criminalilor. Eseul
.Meditatii despre circ” indica o
posibila cheie de patrundere in
universul sau, in care pulseaza latent
subconstientul instinctual. Tindnd
seama, desigur, si de afirmatia prin
care-gi prefateaza aceste piese: ,Pun
ceea ce este urit si josnic in slujba unei
idei artistice si a unei misiuni etice".
Pentru ca Wedekind credea in eficienta
Teatrului ca institutie, ca instanta
morala.

Cu sprijinul vechiului sau cola-
borator Vittorio Holtier si reluand
elemente constante in viziunile sale
scenice, Dragos Galgotiu mobileaza
spatiul de joc pe diagonala, creand
deopotriva un pandemoniu si o
ambianta cotidiana, dintru inceput
impresionand structura unei uriase,
simbolice custi. Pentru eroina o cugca
fiind si circul unde e tratatad ca un
animal inert; si mariajul care, aparent, ii
asigura spectaculoasa emancipare; Si
teatrul in care revine ca dansatoare,
visand la o piesa despre ea insasi; si
iubirea care-i aduce doar umiliri; si
inchisoarea unde e detinuta pentru
crimele indirect savarsite; si ipotetica
instanta a Judecatii de Apoi, care o
condamna farad drept de apel, ea

urmand sa-si gdseascd moartea
Lnchiga® definiliv in conditia de tarfa.

in egala masura fiinta fragila si
puternica, Luly, in interpretarea intens
senzuala a Cameliei Maxim, se incarca
de intreg polimorfismul eroinei, taxata
drept ,atragatoare planta carnivora®“,
voluptuoasa si candida preoteasa a
viciului, al carei corp e innobilat de Dans.
Elevatia devine posibila, ea figurand atat
genericul sarpe al ispitei, cat si o
mefistofelica Pandora - simbol al
eternului feminin, al seductiei magice,
alegorica intrupare a darurilor contra-
dictorii ale firii umane, aflata intr-o stare
de halucinanta exaltare.

Paradoxal, performanta actritei de a
depasi elegant capcanele obscenului
marcheaza, in economia reprezentatiei,
esentialul dezechilibru, caci s-a contat
mult prea mult pe ,dez-valuirea“ la
propriu, neglijandu-se articularea
perfecta a mecanismului infernal de
reificare malefica a protagonistei-
marioneta. Spiritul ludic nu anima la
unison intreaga distributie, nu se mentine
constanta tensiunea tragicomica a
acestui grand guignol existential.
Pentru echivocul sau rol de dresor
absolut si tatd virtual, Constantin
Cojocaru este prea palid. Ca si Marius
Stanescu - stingher in pielea ,dra-
maturgului®, partitura ce presupunea o
participare mult mai intensa, eventual si
un reflex auctorial. Anca Neculce are
interventii notabile, dar nu izbuteste sa
reprezinte punctul de sprijin pe care
personajul Contesei il presupune in
demonstratie, la un moment dat. in
schimb, eroului de legenda moderna
Jack (Spintecatorul) Dan Badarau fii
confera o imperiala {inuta care impune,
chiar daca aportul personajului ramane
obscur. Asumandu-si riscul de a se
repeta, Serban lonescu revine la un alt
~demon meschin“, nuantand ridicolul
acestui faustic Pygmalion de doi bani.
Desi nu suntin avantajul montarii, pentru
ca sporesc confuzia care lancezeste
ritmul, dublelor-triplelor distribuiri li se
face fata: cu voluptate (Mircea
Constantinescu), cu onestitate (Laurentiu
Lazar). in chip de ,ingeri preafericiti ce
preiau substanta nemuritoare, subliniind
coexistenta puritatii cu demonismul,
loana Abur si Mihaela Mihaescu sunt
suav patetice, cantand persiflant-
izbavitor.

Totusi, tonul ironic, sarcasmul care-|
individualizeaza pe Galgotiu dintot-
deauna nu se manifesta la nivelul global
al spectacolului, sufocat de o monotona
desuetudine. Inexplicabild. [ ]
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»A-l gusta pe Schnitzler inseamna a fi
cultivat, iar a te simti atras de el atesta ca
esti in cautarea culturii“. Remarca
aceasta a lui Gerhart Hauptmann explica
perfect optiunea lui Dragos Galgotiu.
Fiindca cel ce a fost pe cat de contestat,
pe atat de aplaudat in epoca
(1862-1931), este astazi in mod unanim
apreciat pentru modernitatea operei sale
dramatice si in proza, care face punte
intre Dickens si Proust, Dostoievski si
Kafka, Hugo si Breton, asimilandu-l pe
Ibsen si anticipandu-| pe lonesco. $i
aceasta, datoritd unei capacitati sesizate
de colegul sau intru medicina psihiatrica,
dr. Freud, care-i scria: ,Ori de cate ori
ma cufund in frumoasele dumneavoastra
creatii am de fiecare data senzatia ca,
indaratul suprafetei lor poetice, gasesc
supozitille, interesele si concluziile la care
eu am ajuns. in felul acesta am dobandit
impresia ca dumneavoastra cunoastei
prin intuifie — sau, mai degraba, printr-o
amanuntitd autoobservare - ceea ce eu
am descoperit la semenii mei prin stin{a“.

Scris intre 1896 si 1897, Cercul
(Riegen) este un ciclu de zece dialoguri
intre barbati si femei de diverse conditii
sociale, Tnainte $i dupa savarsirea actului
sexual — un subiect gocant, dar incitant.
Piesa se joacd, intr-un cadru restrans, in
19083; e tiparita, dar interzisa; ajunge pe
scena pentru prima oara la Viena, in 1921
(sirul reprezentatiilor fiind intrerupt de o
dare in judecata si reluat abia dupa
jumatate de an), iar pe ecran in 1950
(constituind un film de referinta in cariera
lui Max Ophuls).

Dat fiind gradul actual de
.emancipare®, montarea de la Teatrul

Mic se orienteaza firesc citre valoarea
intrinseca a textului care, departe de a
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aparea indecent, licentios ori obscen,
este decadent si intelectualizat.
Confirmandu-i lui Schnitzler renumele de
».medicul care a dezbracat Viena", razele
Réentgen ale sarcasmului sau isi
pastreaza si eficacitatea, si savoarea.
Atras de aceasta ars amandi a
rebours, Galgotiu pare sa-si fi conceput
spectacolul in conexiune cu alte doua
montari ale programului sau regizoral, $i
anume Don Juan de Moliere (1990) si
Tragica istorie a doctorului Faust
(1991), subliniind natura ritualica a
revoltei individului impotriva propriei lui
insatietati/incapacitati de iubire/daruire
totala.

impreund cu scenografii Carmen si
Gheorghe Rasovszky, Galgotiu reia
conventia ,teatrului in teatru“, frecventa
in creatiile sale, reprezentatia, ca de
obicei, mizand mult pe informatia
transmisa vizual. Tn ,oglinda" secunda a
scenei, panza pictata ce serveste ca
fundal indica ambiantele exterioare ori
interioare in care au loc discutiile: pe
cheiul Dunarii; la unul dintre balurile
mascate care faceau faima Vienei; in
Prater, celebrul parc; intr-una din
locuintele unde se ducea un ,trai
neproblematic* (Gemditlichkeit), specific
»omului fara insusiri“ al epocii; intr-un
separé de restaurant; in budoaru! unei
doamne din inalta societate sauin cel al
unei actrite la moda; in camaruta unei
profesioniste a amorului. Actiunea, s-ar
putea spune, se petrece la fata de
cortina, profilarea in trompe I’oeil a
siluetelor subliniind dimensiunea
exponentiala a personajelor. Expo-
nentialitate defel abstracta, ci foarte
concret enuntata, fiecaruia dintre cei
zece eroi rezervandu-i-se o dubla
ipostaza. Astfel incat claviatura
senzualismului mecanic — a ,sexului®, in

termeni actuali - sa fie cat mai bine
acoperita, intr-un tempo alert, bine
intretinut si prin intermediul colajului
muzical eterogen, amintind ca autorul,
receptat ca un contemporan, a trait totusi
in epoca muzicii atonale a lui Schénberg,
Berg si Webern, creand, in ani, la
concurentd cu impresionismul francez si
expresionismul german.

Prostituata, in interpretarea Tatianei
lekel, are o aparitie diafana, ca voalata
doamna imbracata intr-o eleganta rochie
de un alb imaculat, aparenta puritatii de
mireasa a tuturor fiind intretinuta si prin
generozitatea eroinei care-si apara
integritatea sufleteasca afirmand ca eaisi
alege partenerii; lucru confirmat, de altfel,
de primul tablou, cand se ofera soldatului
ce o urmeaza mai mult din... datorie. Abia
in scena urmatoare, vajnicul cadet,
intruchipat falnic de Florin Piersic jr., isi
manifesta intempestiv dorinta, la vederea
nostimei fete venite la bal cu speranta ca
va intalni aici iubirea adevarata. Dar e
ghinionista camerista careia Anmary
Calinescu ii atribuie si gingasie senzuala,
si resemnata blazare. Fiindca relatia
curenta la care o obliga stapanul e una
de rutina, iar tanarut domn - asa cum
apare in interpretarea plina de haz
suculent, dar si de umor sec a lui Dinu
Manolache - are oarece dificultati, pe
care le scuza apeland la explicatii i
referinte livresti. Dupa cum se constata la
primul rendez-vous cu tanara doamna
manata in aventura de un sentiment acut
de mondenitate; Rodica Negrea e
extraordinara in etalarea dessous-uritor
sexy, concomitent cu simularea frisonului
de falsa pudoare, furnizand apoi $i
ilustrarea ,motivatiei* adulterului:
insatisfactiile unei iubiri cazaniere
degenerate. Claudiu Istodor, sotul,
debordeaza de verva in egala masura

cand se vrea atent la indeplinirea
indatoririlor conjugale si cand se
precipita sa-si satisfaca apetitul sexual,
fiind ardent in cvasi-violarea unei ,fetite
dulci® careia loana Abur ii induce
ambiguitatea candorii, osciland intre
inocenta, nevoi materiale $i obisnuinta.
Dupa cum se manifesta ea si in ta-
bloul urmator, in compania poetului
exhibitionist caruia $erban lonescu ii
confera o aura ironica de saltimbanc al
verbiajului, nu tocmai potent, dar - in
schimb - extrem de infatuat. Pus la punct
de actrita jucata cu energica gracilitate si
impetuozitate de catre Oana loachim.
Personaj capricios surprins $i cochetand
dur cu un conte ce e mai mult sclav al
tabieturilor decéat al dorintelor si caruia
Constantin Ghenescu ii imprumuta un aer
afanisit, cand plictisit, cand distrat,
mereu uimit de situatia in care se
descopera. Scena ultima il afla in patul
prostituatei care il face knock-out cu
declaratia ei: ea, tocmai ea, e singura
care face dragoste din placere!

Aceasta trecere in revista a cazuisticii
amorului liber la diverse categorii de
cetateni configureaza cercul vicios al
erotismului consumat in parametrii banali
ai repetabilitatii gratuite. De unde si
insatietatea — sexuala a eroilor, estetica a
publicului. Caci spectacolul merita un
plus de stralucire, de amplificare a
semnificatiilor acestui joc de societate
mereu la moda si care-si adanceste in
permanenta caracterul insidios. Finalul
frumos - calofil chiar —, cu intreg grupul
reunit pentru a-i asigura pe spectatori ca
n-a fost o simpla aventura ceea ce au
vazut, este, totusi, prea putin.
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