CONSTRANGERILE LIBERTATII

Identificarea unui ,criminal in serie” este insotita intotdeauna
de declaratiile vecinilor, ale colegilor de serviciu, ale rudelor
apropiate sau indepartate: ,parea o fiinta atat de oarecare, atat
de asemanatoare celorlalti“. Accidentul prin care o persoana
decide ca are drept de viata $i moarte asupra celor ce o
insotesc mai indeaproape sau cu totul intamplator este un
mister inca nedezlegat pentru criminalisti $i criminologi. Nu s-ar
putea spune ca scriitorti au inaintat foarte departe pe acest drum

al intelegerii, dar, oricum,
au produs  cateva
descrieri care scot ca-
zurile din zona psiho-
patologiei, introducandu-
le in tesatura de de-
terminari a vietii. Liber-
tate la Bremen de
Rainer Werner Fassbinder
este una dintre aceste
tentative, in care expresi-
vitatea umilintei si sen-
zatia aproape fizica a
neputintei alcatuiesc prin
ceea ce se spune, dar mai
ales prin ceea ce nu se
spune, o motivatie con-
vingatoare pentru crima
initiala. Scena este
construitd cu dramatism
de regizoarea debutanta
Dorina Krstic si de
interpreta rolului Geesche,
Diana Giubernea. Violenta

DEMONII LUI PINTEA

Ambitia de a transforma proza lui Dostoievski in material
scenic dovedeste, desigur, o0 mare pasiune pentru romanele
marelui scriitor rus, dar rezultatele ei practice sunt, mai
intotdeauna, o lectie de modestie: cutia scenei - oricate
prelungiri si deschideri in sald i s-ar adauga - nu capteaza decat
ecourile unei structuri polifonice, greu de armonizat, mai ales
intr-un spectacol cu actori la prima lor experienta publica.

Spectacolul Demonii, prezentat de o parte din viitorii
absolventi ai A.T.F. (clasa prof. univ. Olga Tudorache, conf. univ.
Adrian Pintea, prof. asociat Adrian Titieni), foloseste o
dramatizare semnata de Adrian Pintea, care incepe cu intalnirea
dintre Stavroghin si Tihon, succesiunea dramatica sugerand
continutul celebrei spovedanii. Desigur, unghiul povestirii nu
este cel al lui Stavroghin, discursul scenic capata o anumita
independenta, apartinand unei ,voci obiective®, care evoca
momente, personaje, biografii, tot ce poate sluji tema centrala a
spectacolului: relatia conflictuala a unor personaje cu credinta,
imposibilitatea salvarii in afara ei. Izolate din context, din magma
vietii create cu geniu de Dostoievski, crezurile rostite, ca si
faptele povestite pe scena, nu izbutesc sa se alcatuiasca intr-o
structura logica. Constient de acest handicap, Adrian Pintea-
autorul dramatizarii pune pe umerii lui Adrian Pintea-regizorul
sarcina de a sugera ceea ce cuvintele nu spun. Asistam astfel la
alternanta momentelor ,,de interpretare”, tinerii actori incercand
sa redea temperatura maxima a trairii pe care o atribuie
personajelor, cu cele ,de regie“, in care se tropaie, se canta
muzica bisericeasca sau laica, se alcatuiesc procesiuni $i
cortegii, toate frumoase in sine, dar departe de a asigura
coerenfa emotionald a spectacolului.

primitiva a unui sof infirm
si alcoolic inchide tot
orizontul, confisca tot
aerul necesar respiratiei,
paralizeaza orice intentie
de normalitate. Cu cat e  Stavroghin (lonel Popescu), suflet pacatos, condamnat la Infern,
mai supusa, victima darcu o irepresibila dorinta de a-si salva constiinta. ,Casandra a
excita fantezia calaului si, pentru ca acesta, ca sa-si  subconstientului lui Stavroghin®, Maria Timofeevna in
prelungeasca placerea de a transforma in obiect o fiinta vie nu
ucide, ea este obligata sa omoare. Prima crima este deci pretul
libertatii. A doua, a treia si urmatoarele - al iubirii, la care se
adauga apoi capriciul, dispozitia momentana, pana cand totul Dostoievski, nebunia Mariei este expresia vietii intr-o lume
devine obisnuinta. Geesche isi ucide copiii ca sa-si pastreze  paraleld, a adevaratei legaturi cu Rusia, in timp ce, pe scena,
iubitul, apoi parintii, pe iubitul care n-o mai iubeste, parteneriide  manifestarile ei {in de pitorescul patologic. Scena reintalnirii lui
afaceri si pe oricine o contrariaza sau o deranjeaza cat de cét. Satov (George Calin) cu sotia lui (Maria Varsami), precum si cea

Dar tanara regizoare lasa sa treaca momentul cand motivatia se Atiri tru sinucid i Kirill Minai B t
transforma in arbitrar, spectacolul pierde din fluiditate, scenele 4 pacgaivl pentru’ siueidese @illuf ISirillov \(Mihai Basanga) sun

par ci se repetd, iar succesiunea lor nu mai creeaza tensiune lucrate cu grija pentru amanuntul psihologic si pentru
dramatica, mecanismul prin care libertatea devine contrariul ei —  veridicitatea reacfiilor.
obligatia de a ucide in continuare - se desfasoara oarecum in
gol, fara participarea spectatorilor, dar si fara convingere din
partea interpretilor. . ) . ] . L
Regizoarea dovedeste prin acest spectacol aptitudinea de a rafinat instrumentarut intelectual si emotional al viitorilor
construl o lume, chiar daca mobilarea ei pare facuts oarecum la  absolvent, chiar daca povesticea scenica, aga cum v conceputa
intamplare (decorul si Muzica spectacolului trimit semnale  acum, da senzatia cé le depaseste puterea de a o exprima.
confuze), o intelegere a cotloanelor naturii umane superioara Demonii lui Dostoievski i-au privit Tn ochi pe cei ai lui Adrian
capacitatii de a le arata si altora. Un debut promifator, dar  pintea, retragandu-se apoi, fiecare, in ladul care le aparline.
promisiunile vor trebui respectate cu strictete pentru a putea
vorbi despre o distincta voce regizorala.

Daca tonul pamfletar il serveste pe Florin Grigoras,
interpretul lui Piotr Verhovenski, care-l caracterizeaza cu
indemanare pe revolutionarul escroc, cand ridicol, cand
Scena din Demonii dupa Dostoievski la
ATF (clasa prof. Olga Tudorache)

inspaimantator, el se dovedeste insuficient pentru a-I explica pe

interpretarea Gabrielei Curpan este o infirma, saraca cu duhul,
intruchipare a unei bunatati chinuite de nebunie. Doar c4, la

Fara indoiald, contactul mai indelungat cu opera lui
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