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CONSTRÂNGERILE LIBERTĂTI I DEMONI I  LUI PINTEA 
Identificarea unui "criminal în serie" este însoţită intotdeauna 

de declaraţiile vecinilor, ale colegilor de serviciu ,  ale rudelor 
apropiate sau îndepărtate: .,părea o fiinţă atât de oarecare, atât 
de asemănătoare celorlalţi". Accidentul prin care o persoană 
decide că are d rept de viaţă şi moarte asupra celor ce o 
însoţesc mai îndeaproape sau cu totu l  întâmplător este u n  
mister încă nedezlegat pentru criminalişti ş i  criminologi. Nu s-ar 
putea spune că scriitorii au înaintat foarte departe pe acest drum 

al înţelegerii, dar, oricum, 
au pro d u s  câteva 
descrieri  care scot ca­
zur i l e  d i n  zona ps iho­
patologiei, introducându­
l e  în ţesătura de de­
terminări a vieţ i i .  Liber­
tate la Bremen de 
Rainer Werner Fassbinder 
este u n a  d i ntre aceste 
tentative, în care expresi­
vitatea umi l i nţei şi sen­
zaţia aproape fizică a 
neputinţei alcătuiesc prin 
ceea ce se spune, dar mai 
a les prin ceea ce nu se 
spune, o motivaţie con­
vingătoare pentru crima 
i n i ţ i a l ă .  Scena este 
construită cu dramatism 
de regizoarea debutantă 
Dor ina Krstic şi d e  
interpreta rolului Geesche, 
Diana Giubernea. Violenţa 
primitivă a unui soţ infirm 
şi  a lcoo l ic  înch ide  tot 
or izont u l ,  co nf iscă tot 
aerul necesar respiraţiei, 
paranzează orice intenţie 
de normalitate. Cu cât e 
m a i  su pusă ,  v ict ima 

exc i tă  fantez ia  că lă u l u i  ş i ,  pentru c ă  acesta ,  ca să-ş i  
prelungească plăcerea de a transforma în obiect o fiinţă vie nu 
ucide, ea este obligată să omoare. Prima crimă este deci preţul 
libertăţi i .  A doua, a treia şi următoarele - al iubiri i ,  la care se 
adaugă apoi capriciu!, dispoziţia momentană, până când totul 
devine obişnuinţă. Geesche îşi ucide copiii ca să-şi păstreze 
iubitul, apoi părinţii, pe iubitul care n-o mai iubeşte, partenerii de 
afaceri şi pe oricine o contrariază sau o deranjează cât de cât. 
Dar tânăra regizoare lasă să treacă momentul când motivaţia se 
transformă în arbitrar, spectacolul pierde din fluiditate, scenele 
par că se repetă, iar succesiunea lor nu mai creează tensiune 
dramatică, mecanismul prin care libertatea devine contrariul ei -
obligaţia de a ucide în continuare - se desfăşoară oarecum in 
gol, fără participarea spectatorilor, dar şi fără convingere din 
partea interpreţilor. 

Regizoarea dovedeşte prin acest spectacol aptitudinea de a 
construi o lume, chiar dacă mobilarea ei pare făcută oarecum la 
întâmplare (decorul şi muzi ca spectacolului  tr imit  semnale 
confuze) , o înţelegere a cotloanelor naturi i  umane superioară 
capacităţii de a le  arăta ş i  altora. Un debut prom iţător , dar 
promisiunile vor trebu i respectate cu stricteţe pentru a putea 
vorbi despre o distinctă voce regizorală. 

' 

Ambiţia de a transforma proza lu i  Dostoievski în material 
scenic dovedeşte, desigur, o mare pasiune pentru romanele 
·mare lu i  scri itor rus,  dar rezultatel e  ei practice sunt ,  mai  
intotdeauna,  o l ecţ ie de modestie:  cutia scenei - oricâte 
prelungiri şi deschideri în sală i s-ar adăuga - nu captează decât 
ecourile unei structuri polifonice, greu de armonizat, mai ales 
într-u n  spectacol cu actori la prima lor experienţă publ ică.  

Spectacolu l  Demonii ,  prezentat de o parte d in  vi itorii 
absolvenţi ai A.T.F. (clasa prof. univ. Olga Tudorache, conf. univ. 
Adr ian P intea ,  prof.  asociat Adr ian T it i e n i) , fol oseşte o 
dramatizare semnată de Adrian Pintea, care începe cu întâlnirea 
dintre Stavroghin şi Tihon, succesiunea dramatică sugerând 
conţinutul celebrei spovedani i .  Desigur, unghiul povestirii nu 
este cel al lui  Stavroghin ,  discursul scenic capătă o anumită 
independenţă, aparţinând u nei "voci obiective", care evocă 
momente, personaje, biografii, tot ce poate sluji tema centrală a 
spectacolului: relaţia conflictuală a unor personaje cu credinţa, 
imposibil itatea salvării în afara ei. Izolate din context, din magma 
vieţii create cu geniu de Dostoievski, crezurile rostite, ca şi 
faptele povestite pe scenă, nu izbutesc să se alcătuiască într-o 
structură logică. Conştient de acest handicap, Adrian Pintea­
autorul dramatizării pune pe umerii lui Adrian Pintea-regizorul 
sarcina de a sugera ceea ce cuvintele nu spun. Asistăm astfel la 
alternanţa momentelor .,de interpretare", tinerii actori încercând 
să redea tem perat ura maximă a trăir i i  pe care o atri bu ie  
personajelor, cu cele .,de regie", în  care se tropăie, se cântă 
m uzică bisericească sau laică, se alcătuiesc proces iun i  ş i  
cortegi i ,  toate frumoase în s ine,  dar departe de a asigura 
coerenţa emoţională a spectacolului. 

Dacă tonu l  pamfletar î l  serveşte pe F lor in  Gr ig oraş,  
i nterpretul l u i  P iotr  Verhovenski ,  care-I caracterizează c u  
îndemânare pe revoluţ ionaru l  escroc, c â n d  r id icol ,  când 
înspăimântător, e l  se dovedeşte insuficient pentru a- 1  explica pe 
Stavroghin (Ionel Popescu), suflet păcătos, condamnat la Infern, 
dar cu o irepresibilă dorinţă de a-şi salva conştiinţa . .,Casandră a 
s u bconşt ient u l u i  l u i  Stavrog h i n " ,  M aria Ti mofeevna în  
interpretarea Gabrielei Curpăn este o infirmă, săracă cu duhul, 
intruchipare a unei bunătăţi chinuita de nebunie. Doar că, la 
Dostoievski, nebunia Mariei este expresia vieţii într-o lume 
paralelă, a adevăratei legături cu Rusia, în  t imp ce, pe scenă, 
manifestările ei ţin de pitorescul patologic. Scena reintâlnirii lui  
Şatov (George Călin) cu soţia lui (Maria Varsami), precum şi cea 
a pregătirii pentru sinucidere a lui  Kirillov (Mihai Baranga) sunt 
l u c rate cu gr i jă  pentru a m ă n u n t u l  p s i h o l o g i c  şi pentru 
veridicitateB reacţiilor. 

Fără îndo ia lă ,  contactu l  mai  înde lu ngat cu opera l u i  
Dostoievski ( . .  Demonii" a fost obiect d e  studiu încă din anul 11) a 
raf inat i nstrumentarul i ntel ectual şi emoţional al v i itor i lor  
absolvenţi, chiar dacă povesti.rea scenlcă, aşa cum e concepută 
acum ,  dă senzaţia că le depăşeşte puterea de a o exprima. 

Demonii lui Dostoievski i-au privit în och i pe cei ai lui Adrian 
Pintea, retrăgându-se apoi , fiecare, în ladul care le apar\ine. 

------------- MAGDALENA BOIANGIU 


