NONCONFORMISM FARA PANASUL SFIDARII

Pariul angajat de tanara trupa de teatru (are doar
cincisprezece ani de existenta si cam tot atatia de celebritate)
.Cheek by Jowl“ este dintre cele mai ambitioase. Pe de o parte,
isi propune recuperarea scenica a clasicilor prin montari atat de
lipsite de prejudecati incat nu accepta nici macar prejudecata
inovarii cu orice pref; pe de alta parte, promoveaza un stil
regizoral in care accentul nu cade pe efecte spectaculoase, pe
solutii vizuale neasteptate, ci pe arta actorului. Ceea ce ni se
pare remarcabil in legatura cu lipsa de prejudecati despre care
vorbeam - si ceea ce diferentiaza spectacolele trupei britanice
de nenumaratele montari iconoclaste, bune sau rele, pe care
le-am vazut) este totala absenta a sfidarii, a tentei de aroganta
pe care o contin implicit toate aceste imagini scenice programat
originale. In spectacolele lui Declan Donnellan (regizor i
fondator al companiei, impreuna cu scenograful Nick Ormerod),
totul pare a veni de la sine, randuindu-se fara efort si fara ezitari,

@ Scott Handy si Anastasia Hille in Ducesa de Malfi de John Webster, cu trupa

Cheek by Jowl (regia: Declan Donnellan)

dupa o logica |nter|oara si dupa o ordine a formelor tlnand
parca, de textul insusi, nu de demersul regizoral.

Citita ,fara teama si prihana“, cu un ochi neumbrit de idei
preconcepute, povestea Ducesei de Malfi din tenebros-
involburata tragedie a lui Webster devine o foarte omeneasca,
plauzibila istorie de iubire, ura, pacat, ispasire. Plauzibila nu
fnseamna insa redusa la nivelul banalului, al faptului divers, iar
unul dintre importantele merite ale punerii in scena consta
tocmai in realizarea unui echilibru atent intre dimensiunea
statuara a tragediei si credibilitatea ei. Rigoarea lecturii,
ordonarea inteligenta si sensibila a materialului dramatic fac ca
miezul de adevar si de frumusete artistica sa se transmita, sa fie
perceput corect de un public - cel romanesc, care a asistat la
reprezentatia inclusa in programul Festivalului Uniunii Teatrelor
din Europa desfagurat la Bucuresti - nefamiliarizat cu textul, cu
autorul (din a carui opera este cunoscut, eventual, Diavolul alb)
$i nici macar cu limba; engleza lui
Webster suna, pentru urechea
noastra, cum ar suna unui strain,
chiar bun cunoscator de romana,
limba lui Grigore Ureche.

Vorbeam mai sus despre
nonconformismul nesfidator,
practicat cu dezinhibare. in aceasta
linie se inscrie firescul ce insoteste
orice gest figurat pe scena, fie ca e
vorba despre un trup dezgolit in
fata spectatorului sau despre
acceptarea conventiei cu degajare;
in aceasta ordine de idei, ma
gandesc la aparté-urile rostite
linigtit, fara figura botita a
complicitate cu publicul, la
simultaneitatea actiunilor pe scena,
personajele dintr-o ,camera“
nestanjenind cu nimic actiunea din
cealalta, amandoua la vedere.
Lucrurile se inlantuie, cum spu-
neam, de la sine, cu o simplitate
atat de desavarsita incat nu poate fi
decat rodul unei laborioase
constructii, al unui statornic efort de
esentializare. Esentializare ce
defineste conceptia regizorala,
deopotriva scenografia, de o
maxima functionalitate, a lui Nick
Ormerod si interpretarea. Doar sase
actori, al caror nume programul il
inscrie la capitolul ,Curtea, ofiterii,
nebunii, calaii“, reusesc sa figureze
o lume, spatiul fizic si spiritual al
tragediei. Actritd de radianta
personalitate, Anastasia Hille
dovedeste o amplitudine si o
mobilitate a registrului interpretativ
rar intalnite, dar si arta/disciplina
artistica de a se supune rigorilor
echipei. Excelent este si Scott
Handy intr-un rol de o complexitate
sugerand nu o data chiar
ambiquitatea, foarte buni sunt
Matthew Macfayden, Paul Brennen,
George Anton, Avril Clarck.

EEEE CRISTINA DUMITRESCU

0]



