PE TEME
PIRANDELLIENE

Istoria agitata a teatrului budapestan ,,Katona
Jozsef", creat de un grup de artisti cu conceptii
moderne, in afara traditiei academice (predominanta in
acea vreme in Teatrul National din Budapesta), ca si
incapatanarea cu care si-a urmat programul innoitor, ne
fac atenti ori de cate orifi intalnim numele pe vreun afis.
Cu atat mai mult atunci cand este vorba despre un
regizor ca Tamas Ascher, care a debutat, si s-a
confirmat, ca o promisiune a regiei europene.
Spectacolele sale, in special Trei surori si Platonov
de Cehov, vazute in multe colturi ale lumii, aplaudate si
premiate (la BITEF in 1987, la Paris in 1990 - Premiul
criticii franceze), au fost remarcate pentru patosul
discursului scenic, pentru febrilitatea cu care artistul da
comunicarii o nota personala, angajata estetic si politic
pe calea unui teatru viu, atent la miscarea sufletului
omenesc si a vietii inconjuratoare. Cel mai adesea prin
abordarea clasicilor, Tamas Ascher a gasit mijlocul
sigur si verificat de a se adresa contemporanilor,
prevenindu-i asupra maladiilor care ameninta armonia
omului si a universului. Surescitarea nervoasa a eroilor
cehovieni aparea astfel foarte clar legata de un alt timp
decat cel al autorului, ca si exasperarea, disperarea
neputintei lor.

Asta seara se improvizeaza de Luigi Pirandello,
prezentat la Festivalul Uniunii Teatrelor din Europa, se
inscrie si el pe acest figas. In plus, valoarea de
manifest teatral a piesei, in care autorul se preocupa sa
explice teoria sa despre viata gi forma, realitate si arta,
despre efortul, uneori inutil, al formei artistice de a
cuprinde sau constrange realitatea, I-a dus, firesc, pe
regizor pe terenul unei ambiguitati fertile pentru
expresivitatea spectacolului. Libertatea pe care o lasa
autorul improvizatiei, ca si modul in care Ascher isi
evalueaza pozitia in raport cu textul, pe de o parte, cu
viata adevarata a personajelor, pe de alta, a produs in
consecinta ,exprimari* surprinzatoare, lasandu-ne cu
greu sa ghicim in care ,tabara“ se situeaza regizorul
spectacolului (nu regizorul-personaj din piesa). Mai ales
ca, intr-o inspiratie de o clipa, Tamas Ascher urca el
insusi pe podium, sporind nedumerirea ,actorilor* din
scena si a ,spectatorilor“care vocifereaza in sald dupa
indicatiile lui Pirandello (solutia spectatorilor care
interpeleaza, pe romaneste, din sala, a fost de mare
efect). In povestea care se construieste, asadar, la
vedere, despre familia sicilianului Palmiro si a
celebrelor sale fiice, teatralizarea reuseste sa ne castige
in privinta acceptarii limitelor improvizatiei in numele
unui verism de tip apropiat neorealismului. Astfel
echilibrat, spectacolul contine o prima parte
dezlantuita, jucata cu verva si aplomb de intreaga trupa
(cu o mentiune speciald pentru decanii de varsta Erzsi
Mathe si Péter Haumann - Palmiro), in care luxurianta
baroca a scenelor de gen alterneaza cu simplitatea si
umorul momentelor de abandonare a conventiei (discutiile cu
publicul sau cu actorii iesiti din ,pielea“ personajelor). Sala
merge aici, si chiar in scenele din foaier si loje, din surpriza in
surpriza si recade melancolic pe ganduri in partea a doua, cand,
dupa ce-l elimina pe regizorul ,turbulent®, actorii isi vad de
povestea din piesa, care se vrea ,rupta din viata“. Suspina,
melodramatic, pe urmele destinului nefericitei Mommina, alaturi
de actrita care se confunda cu personajul, traind
LCutremuratoarea“ ratare artistica si umana a eroinei. Fuziunea
celor doua planuri (viata-fictiune) se produce insa cam banal si
plictisitor, o contributie avand aici, ce-i drept, si piesa, care in
aceastd sectiune nu straluceste. In ceea ce-l privesta, regizorul a
incercat cateva solutii scenogratice (toarte reuslt, decorul lui

Jsdba Antal) si interpretative (in timp ce Mommina isi plAnge

Scena din Asta seara se improvizeaza de Luigi Pirandello la Teatrul ,Katona
Jozsef* din Budapesta (regia: Tamas Ascher)
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soarta, prin peretii negri transparenti vedem priveghiul detasat-
cinic al familiei).

La conferinta de presa {inuta de artistii din Ungaria, Tamas
Ascher ne-a povestit ca, atunci cand a realizat spectacolul (cu
cativa ani in urma), ar fi vrut ca el sa spuna ceva si despre
incertitudinile vietii din fosta tard comunista. Nu s-ar putea zice
ca acum spectacolul mai are ceva comun cu acea experienta. El
isi croieste drum spre public in principal pe temeiul propunerii
autorului de a discuta despre relatia teatrului cu realjtatea, in
sensul esteticii teatrale. $i, din aceasta perspectiva,
demonstratia regizorului este convingatoare, spectacolul
certificandu-i limpede si calitatile care-i sunt specifice: fantezia
si hervozitatea“.
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