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I storia ag itată a teatru l u i  budapestan "Katona 
J 6zsef" , creat de un grup de artişti cu concepţi i  
moderne, în afara tradiţiei academice (predominantă în 
acea vreme în Teatrul Naţional din Budapesta), ca şi 
încăpăţânarea cu care şi-a urmat programul înnoitor, ne 
fac atenţi ori de câte ori îi întâlnim numele pe vreun afiş. 
Cll atât mai mult atunci când este vorba despre un 
regizor ca Tamas Ascher,  care a debutat, ş i  s-a 
conf i rmat ,  ca o prom i s i u n e  a reg ie i  europene.  
Spectacolele sale, în special Trei surori ş i  Platonov 
de Cehov, văzute în multe colţuri ale lumii, aplaudate şi 
premiate (la BITEF în 1 987, la Paris în 1 990 - Premiul 
critici i  franceze), au fost remarcate pentru patosul 
discursului scenic, pentru febril itatea cu care artistul dă 
comunicării o notă personală, angajată estetic şi politic 
pe calea unui teatru viu, atent la mişcarea sufletulu i  
omenesc şi a vieţii înconjurătoare. Cel  mai adesea prin 
abordarea clasicilor, Tamas Ascher a găsit mijlocul 
s igur  şi verificat de a se adresa contem poran i lor, 
prevenindu-i asupra maladiilor care ameninţă armonia 
omului şi a universului. Surescitarea nervoasă a eroilor 
cehovieni apărea astfel foarte clar legată de un alt timp 
decât cel al autorulu i ,  ca şi exasperarea, disperarea 
neputinţei lor. 

Astă seară se improvizează de Luigi Pirandello, 
prezentat la Festivalul Uniunii Teatrelor din Europa, se 
înscrie şi el pe acest făgaş. În p lus ,  val oarea de 
manifest teatral a piesei, în care autorul se  preocupă să 
explice teoria sa despre viaţă şi formă, realitate şi artă, 
despre efortu l ,  uneori inuti l ,  al formei artistice de a 
cuprinde sau constrânge realitatea, 1-a dus, firesc, pe 
regizor pe terenu l  une i  ambigu ităţi fert i le  pentru 
expresivitatea spectacolului . Libertatea pe care o lasă 
autorul improvizaţiei,  ca şi modul în care Ascher îşi 
evaluează poziţia în raport cu textul, pe de o parte, cu 
viaţa adevărată a personajelor, pe de alta, a produs în 
consecinţă "exprimări" surprinzătoare, lăsându-ne cu 
greu să ghicim în care "tabără" se situează regizorul 
spectacolului (nu regizorul-personaj din piesă). Mai ales 
că, într-o inspiraţie de o cl ipă, Tamas Ascher urcă el 
însuşi pe podium, sporind nedumerirea "actorilor" din 
scenă şi a "spectatorilor"care vociferează în sală după 
ind icaţi i le  l u i  P irandel lo (soluţia spectatori lor care 
interpelează, pe româneşte, din sală, a fost de mare 
efect). În povestea care se construieşte, aşadar, la 
vedere,  des pre fami l ia  s i c i l i a n u l u i  P a l m i ro ş i  a 
celebrelor sale fiice, teatralizarea reuşeşte să ne câştige 
în privinţa acceptării l imitelor improvizaţiei în numele 
unu i  verism de tip apropiat neorealism u l u i .  Astfel 
e c h i l i brat , s pectaco l u l  conţ i n e  o pr imă parte 
dezlănţuită, jucată cu vervă şi aplomb de întreaga trupă 
(cu o menţiune specială pentru decanii de vârstă Erzsi 
Măthe şi Peter Haumann - Palmiro), în care luxurianţa 
barocă a scenelor de gen alternează cu simplitatea şi 
umorul momentelor de abandonare a convenţiei (discuţiile cu 
publ icul  sau cu actorii ieşiţi din "pielea" personajelor). Sala 
merge aici, şi chiar în scenele din foaier şi loje, din surpriză în 
surpriză şi recade melancolic pe gânduri în partea a doua, când, 
d upă ce-l el imină pe regizorul "turbulent",  actorii îşi văd de 
povestea din piesă, care se vrea "ruptă din viaţă". Suspină, 
melodramatic, pe urmele destinului nefericitei Mommina, alături 
de actr iţa care se confu ndă cu personaj u l ,  t ră ind 
"cutremurătoarea" ratare artistică ş i  umană a eroinei. Fuziunea 
celor două planuri (viaţă-ficţiune) se produce însă cam banal şi 
plictisitor, o contribuţie având aici, ce-i drept, şi piesa, care in 
această secţiune nu străluceşte. ln ceea ce-l priveşte, regizorul a 
inr.ercat câteva soluţii scenogratice (foarte reuşit, decorul lu i  
Csaba Antal) şi interpretative (in t imp ce Mommina îşi  plânge 

soarta, prin pereţii negri transparenţi vedem priveghiul detaşat­
cinic al familiei). 

La conferinţa de presă ţinută de artiştii din Ungaria, Tamas 
Ascher ne-a povestit că, atunci când a realizat spectacolul (cu 
câţiva ani în urmă), ar fi vrut ca el să spună ceva şi despre 
incertitudinile vieţii din fosta ţară comunistă. Nu s-ar putea zice 
că acum spectacolul mai are ceva comun cu acea experienţă. El 
îşi croieşte drum spre public în principal pe temeiul propunerii 
autorului de a discuta despre relaţia teatrului cu reaUtatea, în 
sensu l  estet i c i i  teat ra le .  Ş i ,  d i n  această perspect ivă,  
demonstraţia reg izoru l u i  este convingătoare, spectaco lu l  
certificându-1 l impede ş i  calităţile care-i sunt specifice: fantezia 
şi ,.nervozitatea". 
----------------- DOINA PAPP 
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