Unul dintre festivalurile cele mai
renumite, pe vremea defunctului (regim
si...), era Colocviul de regie de la Barlad.
intamplarea a facut s& nu iau parte la nici
una dintre acele reuniuni; stiu insa, din
citite si din auzite, ca acolo se strangea, la
fiecare doi ani, ,crema“ spectacolelor
romanesti si, implicit, a realizatorilor, si ca
discutiile acestora din urma, intre ei ori cu
spectatorii si criticii prezenti, se numarau printre cele mai
interesante si mai libere schimburi de idei ce se puteau
desfasura pe-atunci la intrunirile teatrale. De aceea, dorinta
barladenilor de a relua, in 1995, Colocviul mi s-a parut din capul
locului si justificata, si laudabild; nu atat pentru ca ea venea sa
Jreinnoade o traditie, caci nu de traditii, reinnodate ori ba,
ducem lipsa in teatru si aiurea, cat pentru ca seria noua a
acestor intalniri poate umple un spatiu pe care nenumaratele
festivaluri existente I-au lasat, in mod surprinzator, descoperit:
dezbaterea profesionala §i profesionista de catre regizori a
feluritelor aspecte teoretice si practice presupuse de munca lor
cu textul, cu actorii, cu scenograful, cu tehnicienii $.a.m.d.
Fireste ca, la limita, aproape orice festival este, indiferent de
titulatura sa, unul ,de regie“, dar, cel putin dupéa stiinta mea,
aceasta componenta fundamentala a spectacolului modern nu a
intrat nicaieri in atentia organizatorilor altfel decat ca obiect -
printre altele — al unor sumare conferinte de presa ori al
comentariilor tip ,,cronica vorbita“ emise de (cand nu smulse de
la) criticii invitati.

Ce-i drept, tot conferinte de presa au fost numite si intaInirile
programateA la Barlad in diminetile succesive prezentarii
spectacolelor; in realitate, ele n-au luat insa aceasta cale (si
pentru ca presa traditionala ori celelalte ,medii* au cam ocolit
imprejurarea), dupa cum n-au inlesnit nici cuvantarile-referat, ci
au adoptat formula mult mai productiva a meselor rotunde
animate, pe rand, de cate un membru al juriului. Regizorii au
avut astfel posibilitatea sa-si expuna pe larg si in detaliu nu
numai conceptia generatoare a spectacolului adus in concurs, ci
si opiniile despre teatru in ansamblu, polemizand, eventual, cu
parerea colegilor sau a criticilor (aflati, si acestia, in numar foarte
mic). Faptul ca au avut aceasta posibilitate nu inseamna, din
pacate, ca au si folosit-o indeajuns; discutiile au dezvaluit
reticenta (ori incapacitatea?) vorbitorilor de a-si sustine prin
discurs teoretic discursul scenic (bun sau rau, nu asta conteaza),
dialogul in contradictoriu parea nu sa-i stimuleze, ci sa-i crispeze
ori chiar sa-i ofenseze (ca, de altfel, si pe unii dintre directorii de
teatru), iar dialogul ,;in direct” intre regizori a fost ca si inexistent.
Vina s-o fi purtat oare tracul? Experienta insuficienta? Sau lipsa
de obisnuinta cu asemenea conversatii profesionale care, pe
cate stiu, nu prea sunt incurajate, din nefericire, nici in scoala?

Caci trebuie sa adaug de indata un amanunt esential:
Colocviul barladean a fost rezervat in exclusivitate ,tinerilor

regigsrl’: Aigh idees erganizatarilor nu s-a oratat tocmal

inspiratd. Dincolo de taplul cd majoritatea participantilor erau
binisor trecuti de 30 de ani, festivalul risca astfel sa-si
estompeze originalitatea, alaturdndu-se sirului crescand de
manifestari ,tineresti“ din ultimii ani (Sibiu, Targu-
Mures/Targovigle, lagi, Costinesti, nemaivorbind de sectiunea
.Teatrul de maine“ a Festivalului ,Caragiale"), si sa-i lase pe
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,batranii“ regizori in voia soartei si orfani de o manifestare
specifica. Poate ca la mijloc a fost timiditatea ori spaima:
initiatorii se vor fi temut ca veteranii nu le vor onora invitatia.

Oricum, la Barlad s-au infatisat, tineri si mai putin tineri, doar
directori de scena de curand debutanti sau studenti in ultimul
an. Afisul initial anunta cinci nume; unul dintre ele a fost inlocuit
in ultimul moment, iar altul s-a vazut, pur si simplu, sters de-
acolo de vifornita, Teatrul Vahah din Giurgiu nemaiputand porni
in deplasare spre Moldova. Asadar, ,la startul competitiei“, cum
spun comentatorii sportivi, s-au gasit, in ordine cronologica,
Vasile Nedelcu (cu Progtii sub clar de luna de Teodor Mazily,
Teatrul Dramatic din Galati), Doina Zotinca (cu Eunucul de -
mai exact, dupa - Terentiu, Teatrul ,Andrei Muresanu“ din
Sfantu-Gheorghe), Dorin Mihailescu (cu Scaunele de Eugen
lonescu, Teatrul ,Victor lon Popa“ din Bérlad) si Isabelle Cristea
(cu Dansul mortii de August Strindberg, Teatrul Municipal
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.G. A. Petculescu” din Resita). Ei au concurat pentru unicul
premiu al festivalului, Trofeul ,VIP* (adica ,Victor lon Popa“ -~
coincidenta acronimica fericita), cu montari foarte diferite nu
numai ca punct de plecare (textele), ci si ca modalitati de
expresie. Festivalul a oferit, in aceste conditii, o diversitate
reconfortanta in privinta fizionomiei viitoare a teatrului roméanesc,
reveland, totodata, si unele trasaturi relativ comune ale
realizatorilor. Cum acestea din urma au coincis cu slabiciunile
mai mari sau mai mici ale respectivelor montari, lucrul ar trebui,
cred, sa le dea de gandit atat concurentilor, cat si profesorilor
care i-au Tndrumat si vor mai indruma, desigur, alti studenti.
Astfel, am remarcat o anumita incoerenta in construirea
povestirii scenice (la Doina Zotinc4, Isabelle Cristea si, partial,
Vasile Nedelcu), asociata, la cea dintai gi la cel din urma, cu
tentatia de a suprapune textului o ,grild“ personalé (superficial
actualizantd, in primul caz, ,metafizica“, in celalalt) pe care




acesta nu o suporta fara pierderi de sens. Apoi, 0 anume
inabilitate in desenarea concluziei spectacolului (de unde,
senzatia de mai multe finaluri) - la ambii regizori $i nestiinta de a
grada ritmul (de unde, numeroase lungimi) — la ambele regizoare.
In sfarsit, nesigurante in indrumarea actorilor — la toti (mai putin
Dorin Mihailescu), cazul cel mai evident fiind Isabelle Cristea,
dezavantajata, poate, de faptul ca doi dintre cei trei interpreti
principali ii erau... parinti. In ceea ce priveste calitatile
proaspetilor directori de scena, acestea ar fi studiul subtil,
nuantat al caracterelor (Vasile Nedelcu - ceea ce, pe un text
mazilian, e o performanta considerabila si foarte promitatoare
pentru viitor), inventivitatea (Doina Zotinca), claritatea, for{a si,
totodata, sensibilitatea lecturii (Dorin Mihailescu), mizanscena
sobra, simpla (Isabelle Cristea). Adunand cele bune si celelalte,
izbanzile majore au fost socotite de juriu reprezentatiile semnate
de Dorin Mihdilescu si Vasile Nedelcu, primul obtinand trofeul la
o diferenta de numai 0,25 puncte de ,challanger-ul* sau. Nu a
fost catusi de putin vorba despre vreo reverenta facuta gazdelor
- extrem de primitoare si de gentile, de altfel -, asa cum au
insinuat ori zis de-a dreptul unele spirite nelinistite si guri rele, ci
despre o intrecere castigata de cel mai bun. Daca tinem sa
intocmim clasamente...

Pentru gazde, insa, intamplarea a fost cu atat mai fericita cu
cat Colocviul renascut a insemnat doar una dintre cele trei
sarbatori care, intre 2 si 9 decembrie, au alcatuit o bogata
Saptamana a teatrului barladean. Tot acum au avut loc
aniversarea a 100 de ani de la nasterea lui Victor lon Popa si
aceea a 40 de ani de la infiintarea institutiei ce-i poarta numele.
Cele doua jubilee au fost marcate prin scurte sesiuni festive
care, spre deosebire de ,ritualurile” obisnuite cu asemenea
prilejuri, au fost cu adevarat interesante si agreabile. Astfel,
despre personalitatea proteica a lui V. |. Popa, dramaturg,
prozator, regizor, plastician, animator teatral, au vorbit,
deopotriva inteligent si emotionant, criticii Valentin Silvestru si
Constantin Paiu, universitarul iesean Nicolae Cretu si Vasile
Malinescu, secretarul literar al teatrului. A doua zi, intru evocarea
principalelor momente din existenta scenei barladene s-au
adunat aici mulli dintre fostii actori si colaboratori ai institutiei,
precum si autoritatile culturale municipale si judetene — amintiri,
saluturi, urari, imbratisari, zambete, lacrimi, promisiuni. Au fost
lansate si doua volume ,tematice”, scrise de profesorul
Constantin Parfene, director, in urma cu ani, al Teatrului

Elena si Constantin Petrican in Scaunele de Eugen lonescu la Barlad

(regia: Dorin Mihailescu)

.V. |. Popa*“, si Teodor Pracsiu, cronicar teatral vasluian. Serile
aniversare au apartinut, normal, spectacolelor. Premiera Dudul
lui Traian a repus in circulatie o piesa putin cunoscuta a
patronului teatrului (a mai fost reprezentata doar acum vreo 20
de ani la ,lon Vasilescu®), destul de stufoasa, dar cu personaje
ferm conturate si cu situatii amuzante, susceptibile inca a avea
ecou in actualitate; regizorul Bogdan Ulmu a taiat adanc in text,
facand actiunea greu de urmarit (si de inteles), izbutind insa
punerea in valoare a interpretilor. Reluarea Anna Christie de
Eugene O'Neill a confirmat priceperea lui Dorin Mihailescu (o
buna achizitie a teatrului) de a descifra cu acuratete sensurile si
de a lucra cu actorii. De altfel, concluzia cea mai importanta a
manifestarilor festiv(alier)e de la Barlad este ca aici exista (inca)
o trupa solida, ale carei personalitati — sotii Elena si Constantin
Petrican (actori de talie nationala), Lily Popa-Alexiu, Dana
Tomita, Virgil Leahu, Marcel Anghel (inimosul director al teatrului)
— meritd sa aiba parte de regizori pe masur. in colaborare, ei ar
putea produce spectacole prin care Teatrul ,Victor lon Popa“ sa
devina nu doar gazda bienala a unui festival din nou renumit (sa
speram!), ci si oaspetele cautat al altor festivaluri, la fel de
renumite — de la noi $i din alte parti.
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@ Scena din Dudul lui Traian de Victor lon Popa la teatrul din Barlad (regia: Bogdan Ulmu)




