Viviane De Muynck, protagonista
@ spectacolului Snakesong (text si
regie: Jan Lauwers)

ideea piesei i-a fost
oferitd de un fragment in
care Georges Batailles
descria o pictura rupestra
descoperita in grotele de
la Lascaux. in desenul
primitiv se putea vedea
un taur ranit, atacand cu
ultimele forte un om cu
cap de pasare, hiper-
excitat, aflat in cautarea
unui moment de repaos.
Concluzia propusa este
ca ,sexul, violenta si
moartea, ca sfanta
treime”, continua sa se
exercite si astazi. Ade-
varata obsesie a ultimelor
decenii in cultura occi-
dentala, afirmatia nu
necesita demonstratii
suplimentare. Incitanta ar
fi ideea relationarii celor
trei ipostaze ale umanitatii
- primitivd, mitologica si contemporana - sub semnul Htrinitatii
invocate anterior.

In mod cu totul curios, tocmai zona mitului, care ofera de
fapt titlul piesei, ramane tratata doar la nivelul superficial. in text,
Leda si Lebada compar in fata unui tribunal compus din regina-
mama si un profesor, cu rol de consilier, sub acuzatia de a fi
inaintat nepermis de mult in perimetrul interzis dintre eros si
violenta.

Bipartitd, compozifia dramatica prezinta in cel de al doilea
fragment o situatie similara, translata la o distanta de milenii, in
coordonatele actuale. Pe scurt, ,alti actori, aceeasi scena"!

Spectacolul propriu-zis debuteaza cu un preludiu muzical,
inspirat de versurile poemului ,Leda“ de Paul Eluard. Fondul
sonor, strident si abrupt, este completat cu intermezzo-uri de
teatru-dans in care personaje fantasmatice, neindividualizate
sunt antrenate spre moarte de aceleasi pasiuni. Comunicarea
vizuala functioneaza intens, planul simbolic aflandu-se uneori la
frontiera ermetismului, iar imaginea, alteori, coborind in zona
naturalismului.

Cealalta partitura, literar-dramatica, este propulsata in primul
rand de evolutia unei actrite cu potential expresiv remarcabil:
Viviane De Muynck, in dublu rol, al reginei si al Verei, polarizeaza
celelalte evolutii, antreneaza intreaga dinamica a reprezentatiei,
domina chiar in momentele aparent statice.

De fapt, una dintre fisurile montarii provine tocmai din
neomogenitatea trupei, ceea ce antreneaza discrepania dintre
proiect — indraznet si foarte modern - si concretizarea lui
scenica. O alta carenta, generatoare de confuzii, ar putea fi
eliminata relativ usor. Prin renuntarea la subtitiul Leda si simpla
modificare a numelui celor doua personaje, ar rezulta un text
mult mai clar structurat din perspectiva literara, ceea ce ar
conduce, probabil, si spre o viziune de spectacol mai organica si
mai coerenta.
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Mesaj interna}ional

Daca ar exista obiceiul ca sarbatorirea Zilei Mondiale a
Teatrului s3 fie insotita, de fiecare data, de o devizi legata de
cerintele carora trebuie sa le raspunda cea de-a patra Arta, cel
putin in plan simbolic, as propune pentru acest an drept deviza
»Nevoia de dialog“. Dialog intre indivizi, dialog intre grupuri. Un
dialog multilateral, complex si cuprinzator. Un dialog care
presupune in prealabil o democratie reala, respectarea
pluralismului si indbusirea tendintelor agresive ale indivizilor, ca
$i ale natiunilor. Cand simt aceasta nevoie si devin constient de
forta sa, vad acest dialog nascandu-se intr-un teatru, apoi
crescéand, intinzandu-se si dezvoltandu-se, cuprinzand
popoarele si culturile universului, in toata diversitatea lor.

Am ferma convingere ca, oricate revolutii tehnologice s-ar
mai produce, teatrul va rdmane acel spatiu privilegiat in care
Omul reflecteaza asupra conditiei sale existentiale si istorice.
insusi specificul teatrului face din el acel loc deosebit, care da
spectatorului posibilitatea de a iesi din izolare si de a medita
asupra conditiei umane, intr-un context colectiv care-i
stimuleaza constiinta apartenentei la grup si il invata bogatia
dialogului si toate formele diversitatii. Pentru ca, daca teatrul
este dialog in cadrul reprezentatiei, el este, implicit, dialog intre
public si spectacol. El produce, de asemenea, un al treilea tip de
dialog, cel care se instaureaza intre spectatorii insisi... $i, la un
nivel mai ridicat, dialogul pe care-| implica sarbatoarea teatrala,
reprezentatie destinata publicului, cu cetatea, cadrul in care se
desfasoara sarbatoarea. Fiecare tip de dialog ne elibereaza de
tristetea singuratatii noastre si ne face mai constienti de
dimensiunea noastra comunitara. De aceea, teatrul nu este
numai o manifestare a societatii civile, ci, mai curand, una dintre
conditiile cerute de nasterea acestei societati si imperativul
impus de dezvoltarea si avantul acesteia.

Dar despre care teatru vorbesc eu? Visez oare sau vreau sa
trezesc nostalgia unor epoci in care teatrul era un adevarat
eveniment, dand nastere dialogului si placerii in Cetate? Sa nu
ne amagim!

Teatrul e in retragere. Oriunde mi-as indrepta privirea, vad ca
orasele nu mai au loc pentru teatre $i le izgonesc spre periferi'!
pustii si intunecoase, in timp ce, in aceleasi orase, apar $i
prolifereaza firme luminoase, ecrane in culori si diverse
vulgaritati in cutii de imagini. A mai cunoscut teatrul vreodata o
asemenea perioada de saracie, fie ea materiala sau morala?
Subventiile care-i sunt acordate se reduc zi de zi, atentia de care
se bucura candva se transforma in neglijentd vecina cu dispretul,
ascuns adesea sub un discurs incurajator in mod ipocrit. i,

pentru cad nu ne amagim, sa recunoastem c, in lurnea de azi,
teatrul e departe de a fl acea sdrbatoare a ceta'fll care ne da
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prilejul de a privi in noi ingine, de a dialoga si de a deveni
constienti de apartenenta noastra comuna la umanitate.

Dar criza teatrului, in ciuda specificului sau, nu este decat o
parte integrantd a unei crize mai profunde a culturii in general.
Tinand seama de oprimarea i marginalizarea la care este ea
supus3, nu cred c3 aceasté criza mai trebuie dovedita.

Paradoxal e faptul cd toate acestea se petrec intr-o epoca in
care asistdm la proliferarea cunostintelor si a informatiilor $i se
oferd multiple posibilitati de difuzare si de comunicare!
Potentialitati care transforma lumea intr-un sat si fac din
mondializare o realitate care se dezvolta si se confirma pe zi ce
trece! Cu toate aceste transformari si aceastd acumulare de
cunostinte, finta umana putea spera sa realizeze utopia pe care
a visat-o intotdeauna, aceea a unei lumi unificate §i solidare, ale
cérei popoare si-ar imparti bogdtiile fara inselaciuni si a carei
dimensiune umana ar pune capat nedreptétii i tiraniei. Ce
dezamagire! Mondializarea, care se confirma la acest sfarsit de
secol XX, este aproape antinomia fundamentali a acestei utopii
anuntate de filosofi si din care spiritul nostru s-a nutrit timp de
secole. Ea accentueaza inegalitatea in impartirea bunurilor si
lirgeste prapastia dintre tarile excesiv inzestrate si popoarele
sarace si infometate. Ea distruge de asemenea, fara mila, orice
forma de solidaritate dinlduntrul grupurilor, pentru a nu mai
ramane acolo decat indivizi rosi de singuratate si de tristete.
Nimeni nu mai stie cum va arata ziua de maine si poate ca,
pentru prima oara in istorie, omul nu mai indrazneste sa viseze,
iar conditia umana, la acest sfarsit de secol, apare incetosata si
deprimanta.

Vom intelege mai bine primejdia pe care o reprezinta
marginalizarea culturii cand ne vom da seama ca, intr-o epoca in
care revolutiile au devenit complexe si extrem de dificile, numai
cultura poate constitui principalul avanpost al fortelor care
incearca sa stavileasca aceasta mondializare egoista si
dezumanizanta.

Pentru ca, prin culturad si prin atitudinea critica pe care
aceasta o promoveaza, omul poate descoperi mecanismele
evenimentelor, regasindu-si forta de a-si redobandi umanitatea.

Nota biografica

Nascut in 1941, intr-un sat de pe coasta, aproape de portul
Tartous (Siria), Saadalla Wannous a urmat cursuri de jurnalism la
Cairo. A descoperit teatrul in cursul unei stagiuni a Teatrului
Natiunilor la Paris.

Prima sa piesa de succes, aparuti in 1968, O serata de 5
iunie, este o analiza indrazneata a unor teme precum fanatismul
religios, exploatarea economica, dezamégirea produsa de mass-
media, ipocrizia politica, sociala si culturald. Au urmat alte opere
dramatice importante: Majestatea sa Elefantul (1969),
Aventura cu capul Mamelucului Jaber (1970) si Regele e
Rege (1977); in toate, Wannous foloseste povestile arabe din ,0
mie i una de nopti* pentru a dezvalui realitati contemporane.

Intre 1977 si 1989, fiind profesor la Academia de Arti
Dramatica din Damasc, a publicat mai multe lucréri de critica
teatrala si studii despre iluminismul arab. intorcandu-se la
dramaturgie, scrie in 1989 Violul. o incursiune soclo-pslhologica

de mare fingtg in complexul tulbure al relatiler arabg-israsliens:

Din 1992, afland c& are cancer, Wannous se consacra cu
totul scrisului dramatic. Apar, una dupa alta, Miniaturi istorice
(1992), O zi ca toate celelaite (1993), Ritualuri de semne §i
metamorfozc (1994). Epopeea mirajulul (1995). in prezent, se

Cultura este aceéa care-i propune ideile si valorile capabile sa-i
intdreasca libertatea, constiina i frumusetea.

in acest context, teatrul are de jucat un rol fundamental: el
poate realiza misiunea critica §i creatoare a culturii. Prin fictiune
si participare, teatrul poate duce la reconstruirea rupturilor
produse in corpul social, restabilind dialogul atat de necesar
tuturor ~ dialogul serios $i cuprinzator, care inseamna primul pas
al luptei impotriva starii de frustrare care domind lumea la acest
sfarsit de secol.

Speranta ne insufleteste. Ceea ce se intampla astazi nu
poate fi sfarsitul Istoriei.

De patru ani, ma lupt impotriva cancerului. Scrisul, indeosebi

cel destinat teatrului, este arma mea principala. in acesti din
urma ani am scris cu frenezie mai multe piese. Am fost intrebat
intr-o zi, cu oarecare cinism, de ce ma incapatanez sa scriu
piese, intr-o vreme cand teatrul risca sa fie sacrificat si chiar sa
dispara din viata noastra. intrebarea m-a mirat gi chiar m-a
suparat. imi venea greu sé-i explic persoanei care ma
interpelase atasamentul profund si total care ma leaga de teatru
si cd, dacd as inceta s& mai scriu pentru teatru, acum, cand ma
aflu aproape de limita vietii, ar insemna o ingratitudine si 0
tradare nepermise, care n-ar face decat s-o scurteze. Ar fi
trebuit sd adaug, de asemenea, daca as fi rdspuns, cd
incapatanarea de a scrie pentru teatru face parte din vointa mea
de a-l apara si de a contribui la supravietuirea sa. Cu riscul de a
ma repeta, vreau sa subliniez ca teatrul e mai mult decat o arta,
el este un fenomen de civilizatie complexa, iar disparitia sa ar
accentua tristetea, urienia i saracia acestei lumi.

Oricare ar fi forfele ce asupresc teatrul si oricata dezamagire
ne-ar provoca realitatea, sunt convins ca unirea eforturilor
tuturor oamenilor de buna-credinta din lumea intreaga va duce
la salvarea culturii $i va reda teatrului straiucirea si importanta sa
de odinioara.

Suntem animati de sperantd. Ceea ce se intampla azi nu
poate fi sfarsitul Istoriei. ]

afla in pregatire, la Centrul Francez din Damasc, o coproductie
europeana a piesei Miniaturi istorice.

Wannous este o personalitate marcanta a lumii arabe, inci
prea putin cunoscuta in afara acesteia. Desi constituie obiectul a
numeroase teze universitare in Europa, majoritatea operelor sale
asteapta incé sa fie traduse. Manuscrisul traducerii in limba
engleza a piesei Regele e Rege se afld acum la editura
PROCTA. Mai multe opere dramatice ale sale au aparut sau au
fost puse in scena in limbile rusa, germana, spaniola si franceza.

Scrierile critice ale Iui Wannous sunt la fel de importante ca
$i cele dramatice. E vorba, mai ales, de ,Manifest*, in care
pledeaza pentru un teatru non-literar, orientat spre public, un
teatru destul de liber pentru a putea educa, amuza si ,elibera“
spectatorii.

_ Wgnnous n-a umblat niciodatd dupa distinctii sau premii.
Sinceritatea sa i-a atras adesea dezaprobarea, din partea atat a
conservatorilor cat si a revolutionarilor. Totusi, operele sale au
primit o inalta recunoastere la Fastivaluil international de Teatru
Experlmental de la Cairo §i la Festivalul de la Cartagina, unde au
tost premiate. :

Wannous se bucurad de o mare popularitate in lumea araba.

Pieselg sale sunt prezentate aproape in toate t#rile arabe, dc la
Atlantic la Golf.



