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lnterferentele si criteriul valorii 
' ' 

societate liberă, democratică, pluralistă, cum aspiră să devină societatea noastră, 
smulgându-se de sub imperiul (dacă nu chiar imperialismul) centripet �i hipnotic al 
voinţei unice, propune, dezvoltă �i cultivă, în mod firesc, păreri �i judecăţi diferite 
ale unor persoane �i grupuri diferite, mai ales în ceea ce priveşte arta, astfel că 
imaginea critică, în loc să se con-centreze, se des-centrează, în loc să se coaguleze 
într-un absolutism silnic şi, în cele din urmă, artificial, se diluează într-un 
relativism proteic şi, în fond, natural. Judecata noastră privitoare la opera de artă 
nu mai trebuie să corespundă, ci doar să răspundă, ceea ce o situează mai 

• aproape de simţuri şi de raţiune, îndepărtând-o de conjunctură, circumstanţă, 
contextualism. In felul acesta, privirea noastră asupra realităţii artistice devine mai autentică, mai 
proprie, mai sinceră. 

Nu trebuie să ne mire faptul că, spre deosebire de epoca totalitară, când evaluările estetice se 
polarizau de obicei în conformiste şi neconformiste, astăzi există o diversitate mare de unghiuri de 
vedere, care exprimă nu doar grupuri de atitudine, ci �i nuanţe de atitudine. Cum acţionau 
grupurile de atitudine? Ori de câte ori apărea în câmpul judecăţii noastre o lucrare de artă, fiecare 
grup de atitudine îi dădea notă în funcţie de valoarea artistică, dar şi de poziţia lucrării în raport 
cu poziţia oficială. Grupul de atitudine conformistă aprecia, mai presus de valoarea artistică, 
obedienţa, cuminţenia, ataşamentul la ideologie. Uneori valoarea artistică nu mai conta. Celălalt 
grup lua în calculul judecăţii de valoare atât calitatea cât �i, mai ales, gradul de independenţă, ba 
chiar de disidenţă sau rezistenţă, faţă de ideologie. Bineînţeles că şi acest grup accepta cu 
îngăduinţă unele neîmpliniri artistice, nonconformismul lucrării trăgând mai greu la cântar în 
aprecierea elogioasă. Astfel de judecăţi de valoare impure, corupte nu mai au motive să apară 
acum, după ceea ce s-a numit "moartea ideologiilor". Totu�i, grupuri de atitudine există încă, dar 
ele vizează mai puţin substanţa operei şi mai curând persoana autorului. Diferenţa este uneori 
determinată fie de culoarea politică a publicaţiei ce găzduieşte opinia critică, fie de apartene�ţa 
criticului la una dintre cele două asociaţii concurente, pe care, dacă mi se permite, nu le voi 
considera şi divergente, fie de angajamentul civic al artistului. De cele mai multe ori, însă, 
diferenţa punctelor de vedere este expresia unor diferenţe normale de percepţie şi apreciere 
valorică, fiind vorba de nuanţele infinitezimale ce colorează raportul subiectiv dintre receptor şi 
lucrarea de artă. În aceste cazuri rămâne însă un criteriu director, care prevalează (sau ar trebui să 
prevaleze) asupra tuturor celorlalte �i care, în ultima analiză, oferă un suport de unitate 
diversităţilor: valoarea intrinsecă a operei. 

Acestea le ştim, în linii mari, şi, tot în linii mari, le acceptăm. Problema care se pune, însă, 
vorba unui personaj dintr-o piesă de teatru, este cea a liniilor mici, care sunt influenţate de 
simpatii şi antipatii politice, de adversităţi sau ataşamente de grup, de aproprierea sau depărtarea 
autorului analizat faţă de Putere sau de Opoziţie, de statutul social al acestuia, dar şi, în aceeaşi 
măsură, de simpatiile şi antipatiile personale, de o declaraţie sau alta a creatorului, de infatuarea 
sau modestia sa, de felul în care se îmbracă, salută, vorbeşte sau zâmbe�te. Poate că nu am 
dreptate, poate că văd linii frânte acolo unde sunt numai linii drepte, unghiuri acolo unde sunt 
curbe şi spirale acolo unde sunt doar cercuri. Dacă gre�esc, fac mea culpa şi mă retrag în 
meditaţie, dacă nu, îi invit la meditaţie şi pe alţii. Când, în 1990, a sosit la Bucureşti, ca director 
al Teatrului Naţional, Andrei Şerban, evenimentul a fost primit cu entuziasm de unii, cu simpatie 
de alţii �i cu oarecari reticenţe de o a treia categorie. Îmi amintesc că în paginile revistei "Teatrul 
azi" a apărut un articol care, între altele, exprima rezerva - altfel, politicoasă - a unui critic în 
legătură cu intenţia regizorului de a monta pe scena Teatrului Naţional O trilogie antică. De 
ce? Fiindcă respectivul critic văzuse, în urmă cu un număr de ani, acelaşi spectacol, făcut de 

..... Andrei Şerban pe scena unui teatru newyorkez. ....... 

1 



2 

Criticul, evident, nu avea dreptate. El văzuse spectacolul, dar majoritatea cople�itoare a 
spectatorilor nu-l văzuse �1 ar fi dorit să-I vadă. Era un drept al publicului, precum �i un drept al 
actorilor de a vedea sau de a juca în Trilogia antică. Ca răspuns la accesul de mefienţă egoistă 
a criticului, Andrei Şerban mi-a adresat o scrisoare deschisă, în care Incrimina �i gestul autorului, 
�1 gestul redacţiei de a publica articolul. N-am răspuns în presă, am preferat să-i spun lui Andrei 
Şerban la telefon că tocmai se desfiinţase cenzura �i că nu aveam nici dreptul, nici voinţa de a o 
reinstaura. Scrisoarea deschisă a proaspătului director al Teatrului Naţional avea un ton oarecum 
dispreţuitor �i nu reţin decât ideea că el a venit aici, în întunericul care data de douăzeci de ani, ca 
să aprindă lumina. Această scrisoare deschisă mi 1-a făcut simpatic pe bătăiosul regizor. Nu însă �i 
altora. Unii au considerat-o o ofensă adusă teatrului românesc care, chiar în condiţiile dictaturii 
comuniste, �i-a păstrat demnitatea �1 valoarea. Spectacolul s-a făcut �i s-a jucat, �i îl socotesc un 
moment excepţional în Istoria teatrului românesc. Au urmat �i alte spectacole semnate de Andrei 
Şerban, care spectacole au împărţit opiniile criticilor, cum cred că e �i firesc să se întâmple. Poate 
că mal mult decât din cauza spectacolelor, divizarea s-a produs �1 datorită felului în care Andrei 
Şerban s-a manifestat faţă de contextul politic, faţă de Invazia minerilor în capitală, faţă de 
atitudinea Instituţiilor culturale. 

Toate s-au desfă�urat previzibil, până la un moment dat. "Momentul dat" a fost premiera cu 
O e dip la Opera Naţională, când regizorul �i-a exprimat, nu fără o mizanscenă retorică, 
recunoşttnţa pentru ajutorul primit din partea pr�dintelui ţării. Brusc, o parte din admiratorii 
necondiţionaţi al lui Andrei Şerban a început să albă rezerve majore faţă de spectacol, în timp ce 
o parte din vechii reticenţi a început să-I descopere calităţi inedite. Rolurile s-au schimbat, ca 
într-o piesă de M�rivaux. Bineînţeles, puţini vor recunoa�e că părerea lor a fost determinată de 
gestul extraartistic al regizorului. Iar dacă mi se vor cere explicaţii pentru cele scrise mal sus, 
probabil că nu voi putea produce argumente imbatabile. Un alt tip de interferenţe se produce, 
cred, în legătură cu Mihai Măniuţlu, unul dintre cel mai Interesanţi regizori ai generaţiei de mijloc, 
ale cărui Antoniu fi Cleopatra, Richard III �1 Caligula mi se par remarcabile. Nu acela�! 
lucru 1-a� spune despre Săp tămâna luminată sau Omo rul in catedrală, în care 
simbolistica apăsată �i excesul de ritual au înăbu�lt dramatismul. Nu însă �1 vocile exaltate ale 
unor cronicari, care, după momentul disident al lui Dablja-lurerMăniuţlu, provocat de demiterea 
primului de la conducerea Teatrului Odeon, sunt înclinaţi să-I confere lui Mihai Măniuţiu calităţi în 
plus. Poate că din nou gre�, dar mă tem că aceste două spectacole, mult lăudate de anumiţi 
critici, în scrierile cărora s-a interferat, con�tient sau nu, imaginea gestului civic al regizorului, 
cedează dramaticitatea în favoarea teatralităţii exterioare. 

Interferenţială, dar în alt sens, pare a fi �1 percepţia pe care o are Horea Popescu, unul dintre 
regizorii ce au construit valori reale în teatrul românesc postbelic, cu privire la critică. El tinde să 
atribuie unele aprecieri prea critice la, bunăoară, spectacolul cu Ondine de la Teatrul Naţional 
faptului că a fost investit cu o funcţie publică, aceea de director al Instituţiilor de spectacol din 
Ministerul Culturii. S-ar putea să fie aşa cum crede regizorul: funcţia oficială îi nemulţum�e pe 
anumiţi cronicari, accetuându-le severitatea în judecarea unor spectacole. Dar dacă, totu�i, nu este 
aşa? De ce mie, care nu sunt critic, ci doar un spectator con�iincios, mi-a plăcut foarte mult 
Profesionistul al aceluia�i Horea Popescu, de la acela�! Teatru Naţional, şi mai puţin Ondine, 
care nu a provocat entuziasmul unor critici, dar s-a bucurat de adeziunea publicului? Există 
diferenţe de evaluare, dar nu întotdeauna ele exprimă inducţii extraestetlce. 

Dacă e să vorbim de interferenţe, nu le putem ignora pe cele mai brutale. Un tânăr critic, care 
mi s-a părut naiv-ignorant-juvenil când a declarat, public, că dramaturgia românească a fost 
înainte de 1989 în întregime "ro�ie" şi care, ulterior, mi-a stâmit interes şi, uneori, simpatie 
pentru judecăţi de valoare mature, se apucă să afirme pe un post de televiziune, într-un limbaj 
dedus parcă din lexicul vechilor jandarmi ideologici, că Fuga de Bulgakov, în regia Cătălinei 
Buzoianu, reprezintă, un "pericol politic". De aici până la constituirea unor comisii care să 
interzică spectacole nu este o distanţă prea mare. 

Şi, totuşi, cazurile de interferenţă sunt relativ rare. Mult mai puternică îmi pare, chiar în 
această perioadA de exacerbare a diferen!odor, convergenta asupra valorilor. �a se face, de 

pildă, că .,tât Premiile UNITER, ciit ;;1 Premiile Criticii sau ale Festivalului "1. L. Caragiale" 
grnvlteazll în jurul aceloraşi personnlităţl: Andrv.i Şerban , Silviu Purcărete, Cătăllna Bu:wianu, 

Alexandru Darle, Alexandru Dablja, Valeri" Seclu, Ion Cojar, Mihai Mănluţlu, Marcel Iureş, 
Mariana Milm!, Mata Morgenstem, Oana Pellea, Matei Vi•;mlec, AJice Georgescu, Emil Boroghlnă, 

Irina Solomon �1 Drago'i Buhaglar, şi incii altele. Semn că valoarea îi desparte pe oameni în 
aceea�i măsură în care îi �?1 unefte, rămânând unicul criteriu permanent �1 Infailibil. • 



DARIO FO 
Ornamentale fără actor 

Există, fără Îndoială, o tehnică sau, 
mai degrabă, o strategie a interviului, a 
conversaţiei consemnate, care variază, 
firesc,· după tipul interlocutorului. În 
această gamă diversă În tonalităţi se pot 
Înscrie dialogurile dramatice prin 
complexitatea contradicţiilor din care se 
nasc, dialogurile comode, temperate, 
cuminţi şi, până la urmă, anoste. Există şi 
dialoguri agresive, În care raportul de 
forţe este inconstant, fluctuând În funcţie 
de abilitatea "adversarilor", decişi, unul, 
să forţeze dezvăluirea cât mai multor 
"dedesubturi", iar celălalt - să le 
camufleze cât mai eficient. 

În această ultimă categorie s-ar putea 
integra şi volumul apărut În 1990 la 
editura italiană Laterza - Dario Fo, 
dialogo provocatorio sul comico, il 
tragico, la follia e la ragione. 

Nu este prima carte de interviuri cu 
actorul-dramaturg, iar amănuntul este 
semnificativ. Proteismul lui Dario Fo -
polemist furtunos, ce cultivă infracţiunea 
Împotriva normei şi a conformismului, 
provocarea Puterii şi gustul surprizei - nu 
poate fi fixat printr-o singură tentativă. 
"Provocatorul" - Luigi Al/egri, profesor la 
Universitatea din Parma - mărturiseşte 
chiar că "a dialoga cu Fo este una dintre 
experienţele cele mai interesante şi, În 
acelaşi timp, mai frustrante care ţi se pot 
Întâmpla. Deşi ne-am pregătit şi ne-am 
pus de acord asupra scenariului şi 
structurii, totuşi Dario, cu acea 
dezlănţuire a fabulaţiei care face din el un 
extraordinar actor, a fost cel care a 
condus Întotdeauna discursul". 

Încercând să scape de sub dictatura 
celui care s e  confesează, dialogul 
urmăreşte să reconstituie principalele 
repere biografice ale intervievatului, "anii 
de ucenicie", influenţele maeştri/ar, 
secretele meseriei, până la causticele lui 
opinii asupra teatrului italian contem
poran. 

Statutul său particular Îi dă lui Dario 
Fo - dramaturg şi actor totodată -
posibilitatea unei analize complexe a 
fenomenului teatral. Redăm În continuare 
un fragment din capitolul "Regizorul şi 
actorul: un raport dificil", având certi
tudinea că actualitatea acestei relaţii nu 
este o problemă de modă. 

Al legri :  De fapt, tu vezi proemi
nenta regiei ca pe un  rău necesar 
doar atunci când l ipse\lte materia 
primă, mai exact, actorul. 

Fo:  N u ,  i ns ist asupra fapt u l u i  că, 
personal ,  prefer actorul care face teatru 
fără, sau aproape tără, ornamente 1n 
plus, şi nu ornamanlele care fac teatru 
f�ră, sau aproape fără, actor. Cred că, de 

multe ori, motivele principAIP. care 

generează o presiune a regiei, a efectelor 
tehnice şi scenografice, căutarea unei 
coralităţi subtile, a iluminării sofisticate se 
află în neîncrederea faţă de valoarea pe 
care o au cuvântu l  spus (nu cuvântu l  
scris), gestualitatea, sunetu l ,  ritmuri le, 
tempo-urile, pauzele şi fascinaţia pe care 
actorul le poate produce singur. 

A: in viziunea ta, actorul ar trebui 
să fie mereu elementul  centra l?  

F :  N u ,  n u  totdeauna. Există situaţii în 
care poţi foarte bine să realizezi ch iar 
momente de scădere a importanţei lu i .  
Dar o altă modal itate dăunătoare de a 
face regie este aceea de a limita actorul 
la o intonare monotonă, aşa cum, de 
exemplu, recită actorii l u i  Luca Ronconi, 
cu acea oribilă vorbire cântată. E un lucru 
cât se poate de rău, pentru că asistăm la 
distrugerea totală a valorii discursului. Nu 
se mai urmăreşte sensul discursului pe 
care îl ţine actorul, ceea ce îţi povesteşte 
el, ci doar atmosfera, emoţiile, cuvintele 
pentru e le  însele :  asta în seamnă 
distrugerea logicii povestirii. 

A:  Totu\li ,  toate acestea sunt  
gândite pentru a scoate în  evidenţă 
altceva. Alegerea acestei modalităţi 
se face c u  u n  scop precis ,  se  
câ\ltigă altceva. 

F: Desigur, dar pentru mine nu este 
i nteresant, eu u răsc acel altceva, î l  
detest, pentru că este exact contrariul a 
ceea ce înţeleg eu prin teatru. Nu spun 
că acela nu ar fi teatru, dar pentru mine e 
un teatru degenerat, un teatru care ar 
trebui împuşcat, zdrobit până la capăt 
sau, mai rău, ignorat. Este un teatru fără 
agresivitate, fără denunţări, care nu se 
af lă pe n i c i  o poziţ ie ,  îngrozitor d e  
estetica-hedonist. 

A:  E un teatru "form al i st" ,  în  
sensu l  pe iorativ a l  termenu l u i? 

F: Este teatrul fugii, al "marii estetici", 
al maşinăriilor. Unul dintre lucrurile cele 
mai grave din teatrul de azi este că nu 
ma i  ex istă p rovocare,  pentru că 
publicului nu-i pasă, spune: "mi-a plăcut, 
nu mi-a plăcut", dar nu se înfurie, nu se 
pasionează, nu participă, nu-l mai auzi 
spunând: "m-a iritat, m-a revoltat, nu  
sunt  de acord . . .  " De m u lte or i  mi  s-a 
întâmplat să asist la spectacole după 
texte pe care le ştiam pline de probleme, 

de denu nţări . . .  agresive şi poetice în 
acelaşi timp, dar pe care nu le-am mai 
recunoscut ,  le-am găsit destrămate, 
go l ite de conţ inut ,  u m p l ute cu 
declamaţii.( . . .  ) 

A: i n  acest sens,  vezi vreo 
diferenţă între noţiunea de teatru \li 
cea de spectacol? i n  sensu l  că 
teatru l constă în m unca premer
gătoare spectacolu l u i ,  care se 
transformă apoi în obiect la înde
mână, oferit unui public. 

F: N u ,  pentru mine, spectacolu l  şi 
teatrul înseamnă acelaşi lucru. Eu sunt de 
acord cu ceea ce spune Brecht: "Să 
d istrezi, să faci  spectaco l " .  Dacă nu 
distrezi, faci altceva - o conferinţă. Mai e 
apoi  s pectacu los u l ,  în sensu l  g ran
diosului  şi a l  u imitorulu i .  Desigur, ş i  eu 
vreau să u i mesc , dar vreau să o fac 
printr-o imagine, o idee, o îndoială; nu 
urmăresc stu pefacţia care se exprimă 
prin "0, D oa m n e ! ". Aşa că efect u l ,  
luminile, leul mecanic ce intra în scenă în 
secolul al XVI-lea, prăbuşirea unui castel, 
spaima, focul ,  triplu!  salt mortal nu mă 
interesează. Ceea ce mă interesează este 
de a reuşi, cu un minimum de mijloace, 
să real izez o emoţie mai m are decât 
aceea provocată de efectele speciale. 
l ată de ce îmi p lace povest i rea . . .  de 
exemplu, a unei bătălii : simt că, la sfârşit, 
cu aj utorul  c uv i ntelor, gesturi lor,  voi 
obţ ine imag in i  mai  g rand ioase decât 
acelea oferite de o bătăl ie adevărată. 
Astfel, oblig la punerea în funcţiune a 
une i  părţi a creieru l u i  care deseori  
semnalează, pe care nu o utilizăm. Mai 
a l es în soci etatea contemporană,  
p ro iectarea i m ag i n i l o r  fantez ie i  te 
îndoapă cu senzaţii mecanice, cu efecte 
speciale. Te aşezi în faţa televizorului şi el 
n u  te mai lasă să-ţi imagi nezi n im ic .  
Televiziunea şi, mai frecvent, cinemato
graful  te bom bardează cu toate 
ingredientele. Peste puţin t imp vom avea 
şi a patra, a cincea, a şasea dimensiune! 
Sunete, muzică, efecte sonore, vom avea 
actori extratereştri, regizori pe bandă, 
i m p resari m utanţ i .  . . Ah, n u ,  pe toţ i  
aceştia î i  avem deja. 

Prezentare şi traducere 
------· ANCA PLATCU 
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ALEXANDER HAUSVATER: 
"Cel mai puternic concurent al teatrului" 

O După părerea 
d u m n e a v o a s t r ă ,  
c u m  funcţionează 
transm iterea de 
energie, în teatru? 
Pe ce stare se ba
zează !ji  c u m  se 
creează această 
stare, de unde vine 
ea? Este de natură 
emoţiona lă ,  men
tală, afectivă, sen
zorială, intelectuală 
sau de ce t ip?  

• E nerg i a  e o 
necunoscută, probabil 
că ea există în i n -

fato: Corina Tudose conştientul nostru şi ,  

-
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probabil, poate fi împărţită în două categori i :  o energ ie de 
suprafaţă, vizibilă, fizică, artificială, şi energia adevărată, care 
înseamnă spiritualitate, căldură, imaginaţie. Cum transmitem 
însă această energie publicului - astâ, din păcate, mi-a rămas 
complet necunoscut. La multe spectacole pe care le-am făcut şi 
care erau extraord i n are în sala de repet iţ ie ,  pub l icu l  n-a 
reacţionat deloc în sala de spectacol, sau invers . . .  Ori publicul 
de marţi a reacţionat fantastic, dar miercuri seara, la acelaşi 
spectacol, aceeaşi energie nu a fost acceptată şi reţinută. Asta 
ţine de necunoscutul teatrului .  Dar energia reprezintă un talent 
sau o capacitate individuală; or, cum ppţi să obţii o capacitate 
colectivă fără să-ţi abandonezi capacitatea individuală? Cum să 
ajungi să te abandonezi şi, în acelaşi timp, să rămâi în ritmul 
energiei vieţii tale? Sunt întrebări de bază în teatru . . .  Actorul 
suprem este acela care poate să devină membru al colectivului 
şi, în acelaşi timp, să rămână el însuşi, în ritmul energiei sale 
individuale. 

O Există !ji o doză de comunicare afectivă în acest tip 
de relaţie? Ce loc î!ji află ea în creaţia artistică? 

• Cred că nu poţi să intri într-o sală de repetiţie şi să închizi 
o uşă în spatele tău, să nu existe o comunicare afectivă: faptul 
că ne aflăm împreună, că ne-am ales unii pe alţii, că ne regăsim 
în aceeaşi societate, în aceeaşi l u m e  a personaje lor ,  ne  
convoacă la o iubire reciprocă. Important rămâne însă scopul 
final: creaţia, arta. 

O Există o "modalitate Alexander Hausvater" de a 
aborda teatrul? Sau această modalitate diferă de la un 
spectacol la altul? Care ar  fi caracteristica fe lu lu i  
dumneavoastră de  a face teatru? 

• Cred că teatru l ,  prin definiţie, refuză orice constanţă. 
C reaţia dramatică, aşa cum ne-a parvenit prin marile geni i  
teatrale, cum ar f i  Shakespeare, de pildă, reprezintă acumulări 
de fabule, de poveşti, de diverse stiluri, de gândiri diferite, care 
sunt puse în aceeaşi a lb ie ,  într-o s ing ură formă teatrală.  
Constanţă înseamnă căutarea unei perfecţiuni în exprimare, cu 
conştiinţa că niciodată nu se va ajunge la asta, deoarece nu se 
poate "finaliza" o conduită umană. Modalitatea mea de lucru nu 
cunoaşte nici o constanţă. Ce caut eu în procesul lucrului şi ce 
mi se pare cel mai important este să văd un adevăr . Dacă nu 
reuşesc, ce se întâmplă în sala de spectacol nici nu mă mai 
i nteresează. Adică, dacă adevărul n-a fost descoperi t în sala d e  
repeti ţi i ,  ce a spus publ i c u l  sau c e  a u  spus criticii nu mai 
contează. 

O Se zice că mediul Influenţează artistul. Sunteţi de 
acord? In ce măsurA v-a influenţat, montând in Occident, 
faptul că suntefl nAscut în RomAnia, că aveţi - poate -
rădăcinile alei? ŞI in ce măsură vă Influenţează acum, 

când montaţi aici, faptul că veniţi din altă parte, din alt 
tip de civilizaţie? 

• Noi suntem un reflex al societăţii ,  al familiei, al evoluţiei 
noastre, al istoriei, al politicii, al timpului în care trăim .  Dar, în 
biografia mea spirituală, faptul că m-am născut la Bucureşti 
rămâne un simplu fapt. Cultura şi rădăcinile mele nu sunt în ţara 
aceasta, fiindcă eram mult prea tânăr când am plecat ca să fi 
fost conştient de ce se întâmpla. Cu toate astea, deoarece - din 
păcate - lumea nu ştie destul despre România din punct de 
vedere cultural, fiind născut la Bucureşti, chiar dacă n-am trăit 
aici decât şapte/ ani ,  în orice i nterv iu ,  în orice discuţie, mă 
străduiesc să explic lucruri pe care, de fapt, nici  nu le mai 
cunosc. Am început să le cunosc din nou în 1 989, când m-am 
simţit mândru că o ţară care mi se părea complet abandonată, 
complet delăsată, se poate revolta contra sistemului totalitar. 
Revenind aici pentru a treia oară, mi se pare că acum este cea 
mai dură etapă, aproape dezastruoasă. Credeam că totul va fi 
diferit: societatea, teatrul. .. Poate că publicul s-a schimbat, dar 
rest u l ,  d in  păcate, n u .  Este o contradicţie totală între ce 
anticipam şi ce se întâmplă. Revenind la întrebare, faptul că vin 
din afară nu-mi spune absolut nimic, pentru că astăzi nu mai 
există afară şi înăuntru; aceştia sunt termeni care ţin de o 
infrastructură din alt regim, în care se spunea întotdeauna că 
ceea ce vine d in  afară e mai bun sau că oameni i  pleacă în 
străinătate ca să le fie mai bine, pe când eu ştiu mulţi, mulţi 
români, in afara ţării, care sunt într-o situaţie lamentabilă . . .  Deci 
ideea de a veni din afară nu-mi spune nimic; ce-mi spune mult 
este că, atunci când am venit pentru prima oară, exista aici 
conşti inţa faptu lu i  că se poate aj unge undeva prin prisma 
evenimentelor istorice . .  Şi acum, aceasta nu numai că nu s-a 
realizat, dar suntem poate şi mai în urmă decât eram atunci. .. În 
ceea ce mă priveşte, sunt un produs al mai multor culturi, şi 
aceste culturi sunt contrastante. M-am născut intr-o ţară care se 
numeşte România . . .  dar, din punct de vedere religios, eram o 
familie evreiască, deci eram minoritari. .. eram mereu conştient 
de asta.  Am p l ecat în I s rae l ,  u n d e  nu m-am a lăturat 
naţionalismului israelian, m-am dus la o şcoală creştină, singura 
şcoală cu educaţie englezească. Educaţia mea a fost complet 
englezească; dar, în acelaşi timp, făceam armata sau participam 
la diverse activităţi specifice societăţii israeliene. După aceea am 
plecat în Irlanda, unde am studiat şi am lucrat în teatru . . .  Şi în 
Irlanda, iarăşi eram străinul . . .  După aceea, am venit în America 
de Nord şi iarăşi eram străinul . . .  Aşa că ideea străinului este 
probabil ideea care m-a determinat cel mai mult. . .  Iar culturile 
cred că sunt adoptate prin inconştient, în timp ce conştientul se 
revoltă împotriva acestei adopţiuni. Fiindcă am avut o educaţie 
foarte clasică şi foarte severă, foarte anglicană, m i -am dat 
seama că acele culturi numite clasice sau stabile sunt şi ele 
procese temporare, iar permanenţa culturală nu poate să existe 
decât pr in modul  de insp i raţ ie,  pr in  c l i pă .  Într-un anumit  
moment, ne regăsim având nevoie de o cultură sau de alta. Ce 
m-a creat pe mine este, fără discuţie, faptul că adoptam o 
cultură şi, după aceea, ca pe un cadou primit la o onomastică, o 
spărgeam prin revoltă. 

O Ce credeţi despre teamă ca sentiment în teatru? 
Dar în societate? Frica, pe scenă, poate fi mai bine 
exprimată atunci când ea a fost o experienţă colectivă? 
De pildă, o trupă occidentală ar fi făcut . . .  cătuşele cu tot 
atâta dăruire fi implicare ca Odeonul? 

• Nu ştiu, poate chi l ienii ar fi făcut mai mult, chinezii şi mai 
mult, iar i ndienii, în rezervaţiile din America de Nord, şi mai mult 
ş.a.m.d .  Dacă atingi un nerv al experienţei personale, ajungi 
foarte departe. Cănd am făcut spectacole despre lagărele de 
concentrare, de exemplu, mi-era mie o teamă teribilă ca acei 
oameni care supravieţuiseră şi veniseră la teatru să nu creadă că 

'noi încercăm să spunem pe scenă: "şi noi am fost acolo, şi noi 
am supravieţuit". Cred că actorul trebui e  să exprime o teamă 



colectivă, dar această teamă colectivă reprezintă un proces de 
purificare, nu e teama care ne face pe toţi să fim sclavi. Teama 
nu este o reacţie fizică sau a sistemului nervos; teama este o 
modalitate clară a puterii politice de a-şi menţine dominaţia. Aşa 
că teama pe scenă poate să fie arătată numai prin reflectarea 
experienţei unui public, şi nu prin crearea unei acţiuni. Dacă se 
poate sugera o experienţă de teamă - acea teamă care te 
invadează şi îţi anihi lează orice simţ, orice simţământ, orice 
putere de a supravieţui -, actorul devine într-un fel o materie 
reflectoare, o materie care să-ţi aducă aminte, care sugerează, 
dar nu o mater1e totală.  Eu mă pl ictisesc când actorul se 
epuizează pe scenă, se consumă, şi reg izorul relatează o 
poveste, o urmăreşte pas cu pas, de la început până la sfârşit. . .  
Eu  vreau să pr ind l ucrur i l e  d in  zbor,  să l e  sch imb,  să l e  
interpretez, c a  spectator, cum vreau, n u  să mi s e  dea mură-n 
gură. Nu vreau. Teama reprezintă, probabil, primul sentiment 
uman, fiindcă, atunci când teama nu exista, nu aveam nimic de 
pierdut. Cu cât acumulezi mai mult, cu atât teama se multiplică. 
Când primii oameni, Adam şi Eva, au fost izgoniţi din grădina 
Paradisului, ei au fost aruncaţi în braţele spaimei. Pentru că au 
fost pedepsiţi cu moartea. Moartea este defi niţ ia u lt imă a 
senti mentu lu i  de teamă.  Înainte nu-ţi  era teamă de n im ic, 
deoarece aveai o eternitate în faţa ta. Dar acum ştii că moartea 
poate veni oricând . . .  acum, acolo, aici, în orice moment. Şi toată 
viaţa reprezintă un fel de combatere a sentimentului de teamă. 
Omul puternic poate să trăiască cu teama şi s-o arate de fiecare 
dată - asta este ceea ce aş vrea eu de la un actor, ca de fiecare 
dată să-mi arate cât e de terorizat, cât de artificial, de necrezut 
este pentru cineva să păşească pe o scenă . . .  doar să facă doi 
paşi pe scenă şi să reuşească să se comporte într-un mod firesc. 
Numai pentru faptul acesta şi ar trebui să acordăm un respect 
total actorului, pentru că el poate s-o facă. Eu n-aş putea. Aşa 
că teama reprezintă, probabil, definiţia meseriei de actor. Actorul 
- nu contează câţi ani de experienţă are - în seara premierei e 
pur şi simplu înspăimântat, e terorizat. De ce? Pentru că nu va 
avea succes? Nu! Multora nu le pasă. E terorizat de faptul că în 
seara aceea trebuie să se nască, trebuie să nască. Şi naşterea 
este primul nostru război, prima noastră luptă. 

O Ce pondere acordaţi filonului poetic in spectacolele 
dumneavoastră? Aţi simţit nevoia să opuneţi poezia, 
lumii violente in care trăim azi? 

• Poezia scenei există prin definiţie. Când un bărbat şi o 
femeie se întâlnesc pe o scenă, se naşte poezia, există poezie 
prin faptul că două corpuri sunt acolo. Întrebarea este dacă ceea 
ce vor spune ei după aceea nu va reuşi să anuleze această 
poezie. Poezia este cântecul inconştientului ,  este spaţiul liber, 
spaţiul gol al scenei. Şi mă întreb tot timpul de ce anulăm acest 
spaţiu gol al relaţiei, al iubirii, punând decor şi nu ştiu câte alte 
lucruri. .. Cred că o piesă trebuie să aibă crâmpeie poetice tot 
t impul .  Prin urmare, poezia nu reprezintă un Baudelaire, să 
zicem, care ar veni să-ţi recite câteva versuri, ci obligaţia ta de 
a-ţi plasa viaţa în această situaţie. Şi cred că asta se şi întâmplă 
pe scenă. 

O Credeţi că aveţi curajul să mergeţi la l imită pe 
scenă, să încercaţi reprezentarea tuturor instinctelor, 
sentimentelor omene)>ti, poate a cruzimii care este in 
noi, poate a extazului? 

• N u ,  s igur  că n u ,  cred că e i m pos i b i l .  Ş i  viaţa este 
concurentul cel mai puternic al teatrului; faţă de ea, suntem nişte 
fiinţe minore, nişte clovni, bufoni, imitatori. 

O Teatrul nudităţii este un teatru al autenticităţii? 
• Depinde cum e uti lizat. Nuditatea, ca ş i  sexualitatea, 

reprezintă exprA�II ale spiritului. Şi atunci nudltatea poate să 
devină un fel de manta a spiritului;  este o necesitate teribilă, 
�;hiar <J.<1că acuma e complet manipulată. Totuşi ,  al?a ne naştem, 

aşa muri m ,  aşa dăru i m ,  aşa ne p ierdem v i rg i n itatea, aşa 
concepem şi aşa trăim momentele supreme. Şi dacă teatrul nu 
răspunde la asta, nu răspunde la chestiunea cea mai importantă, 
cred. În viaţă, astăzi , trupul omenesc e manipulat, satisface o 
singură funcţie. Pe când funcţia nudităţii concepute de artiştii 
plastici, de pi ldă, este să reprezinta, să i lustreze o evoluţie. 

• Credeţi că actorul român satisface exigenţele a 
ceea ce numim actor total? 

O Cred că actorul român are potenţialul să fie unul dintre cei 
mai mari actori ai lumii. Dar el este doborit, omorît de sistem. 
Zelul lui şi energia lui sunt obosite din cauza acestui sistem şi, 
încet-încet, el ajunge să-şi piardă potenţialul .  Însă, din toate 
punctele de vedere, cred că actorul român, care a fost creat 
printr-o şcoală anumită, este deschis, are poate întreaga gamă 
de posibil ităţi de a i m proviza, de a crea, de a imita etc. 

Întrebarea radicală se pune în legătură cu această pedagogie 
care viRe d in  I nstitut, unde anumiţi profesori (există c lasa 
prof. X, Y) definesc teatrul într-o singură .,culoare", ceea ce 
reprezintă o greşeală fatală. Şi aceşti tineri actori au nevoie de 
timp ca să uite şi să revină la diversitate, la lipsa de definiţie. 

O Şi cum pot ei să ajungă la această lipsă de definiţie, 
la o disponibilitate mai mare? 

• Prin experienţa vieţii şi prin faptul că, lucrând cu regizori 
de stiluri d iferite, merg de la un stil la altul, de la o extremă la 
a l ta .  Dar ce• mai  i m portant mi se pare ca actorul  să-ş i  
definească sieşi de ce face această meserie, de ce este e l  actor. 
Dacă nu-şi defineşte acest lucru şi dacă gândeşte ca la noi, în 
Occident (să facă bani, carieră, faimă etc.), e pierdut. Actorul 
este actor deoarece vrea să vorbească pentru oameni, pentru 
Dumnezeu - pentru orice, dar trebuie să existe un ţel. Mai ales în 
ţara asta, aud că o actriţă trebuie să fie frumoasă, că există 
relaţii personale între profesori şi eleve - de necrezut! -, că un 
anume actor nu e bun pentru că e scund ... Mi se pare complet 
ridicol. .. Totul trebuie complet redefinit. Astăzi, când în toată 
lumP.a sunt atâtea greutăţi economice, pentru ca cineva să 
devină actor, cred că el t rebui e  să nu aibă încotro, să existe 
cova care să nu·l lasi!! sii m�argi11 în alt<'\ direoţie. Dar ceilalţi, cei 
care au ce l  mai  mic d u b i u  asu pra tal entului lor ,  să nu-ş i .._. risipească viaţa, să facă altceva. ...._.. 
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O Aţi afirmat că in teatru contează ansamblul. Nu 
există cumva fi riscul să atenuezi individualităţile, prin 
această concepţie? 

• Există, absolut. Există la fiecare spectacol şi este o 
incercare teribilă, pe care un actor veteran o inţelege; un actor 
tânăr n-o inţelege totdeauna. Actorul tânăr va deveni ansamblu 
ş i-ş i  va pierde ind iv idua l itatea, veteranu l  îşi va menţ ine 
individualitatea şi felul lui de a gândi, de a reacţiona . . .  Însă e 
imposibil să forţezi pe cineva să devină altcineva, să devină 
membru al unui grup. E foarte, foarte greu, asta se întâmplă prin 
"chimie", şi se întâmplă foarte rar. Mie,  de exemplu ,  mi se 
întâmplă cam la 8-1 0 spectacole o dată. Iar atunci când merg la 
un spectacol unde sunt 20 de oameni pe scenă, pot să văd 
spectacolul numai uitându-mă la un mic servitor cehovian, care 
nu face aproape nimic; dar prin privirea lui şi prin prezenţa lui 
tăcută, eu văd piesa. 

O Mă interesează cum ia naftere un spectacol 
Hausvater din punctul de vedere al colaborării cu actorii. 
Ce tip de pregătire practicaţl cu el? Mă refer la anumite 
exerciţii, 1a găsirea unor noi mijloace, la tehnici de 
mifcare, de concentrare, care - de fapt - duc spre 
cunoafterea eului uman fi actoricesc. 

• De obicei, important este să -incepem repetiţiile printr-un 
proces de respiraţie, un proces vocal şi corporal, care va scoate 
actorul din rutina lui cotidiană, din viaţa lui obiectivă, pentru a-1 
impinge spre un alt nivel de existenţă. Atunci când actorul se va 
regăsi in universul piesei, in universul spectacolului, procesul de 
creaţie poate să înceapă. Esenţial, in lucrul cu actorul, este să-ţi 
dai seama care este balanţa, raportul intre creaţie ca proces de 
primire şi creaţie ca proces de filtrare. Este important atunci ca 
partea teoretică a pregătirii, cercetarea actorului, înţelegerea lui 
să aibă loc inainte de repetiţii. De aceea, adeseori, vorbesc cu 
actorii cu mult timp inainte de a incepe repetiţiile . . .  Actorii se 
deosebesc intre ei, bineinţeles, au vârste diferite etc. Aşa că de 
fiecare dată incerc, cât pot mai mult, să înţeleg de unde vine un 
actor, ce este şi, chiar dacă pun accent pe munca de ansamblu, 
să-mi dau seama cum poate să rămână el însuşi in globalitatea 
spectacolului .  Munca de pregătire este mult mai vastă, deoarece 
trebuie găsite căi, mai ales de improvizaţie, printre care textul 
este doar una dintre modal ităţile de exprimare ale actorului. 
Asta e foarte important. De exemplu, dacă am înţeles că un 
actor a avut o viaţă mai interesantă decât personajul, incet-incet 
eu uit de personaj şi mă concentrez asupra actorul ui; prin 
improvizaţii, prin situaţii pe care le creăm împreună, il determin 
să-şi releve această experienţă personală, pe care, după aceea, 
o va plasa pe textul respectiv. Devine de o importanţă radicală 
ca gând irea lu i  să produ că textu l ,  şi nu să dea iluzia că 
produce textu l .  Nu sunt interesat de joc ca tehnică, nu mă 
interesează nici măcar actorii buni, mă interesează şi actorii 
proşti, pentru că actorii proşti pot fi oameni extraordinari; trebuie 
să vedem umanitatea, nu joc u l  teh n ic .  Jocul trebu ie  să 
deruleze tot timpul; actorul trebuie să aibă momente radicale şi, 
ca să meargă de la o extremă la alta, să facă un personaj şi, 
două secunde după aceea, să iasă din personaj şi să poată privi 
in sine. E nevoie, din punct de vedere psihologic, să lucrez cu el 
şi să-I determin să nu mai ia in consideraţie propria lui unitate de 
gândire. Când actorul lucrează cu mine, el este şocat, este 
revoltat, este înfricoşat şi, pe undeva, trebuie să-şi reevalueze o 
întreagă carieră sau o întreagă educaţie. Câteodată e imposibil, 
câteodată abandonează. Ce ţin să subliniez este faptul că textul 
cel mai important, rentru mine, este lipsa de text, iar jocul cel 
mai important este lipsa de joc, după cum det;urul cel mfll 
important aste lipsa de decor ii'.a.m.d. 

U Există, dGCi, în teatru ti alt limbaj decât cuvAnt ui fi 
sensul Tnchls in cuvint? 

• P1:1 cuvânt, desigur, se punoa toarte mult preţ în timpul 
f!IIRrl I'ILI oxisfăLi alfa modalitati de comunicare. nu mass-merJia. 

Astăzi, cuvântul devine ceva mai plastic, mult mai "lichid", el 
poate insemna, de exemplu, un rezumat al mai multor acţiuni. 
Astăzi întrebuinţăm un cuvânt pentru zece pagini de ieri şi o 
frază pentru cinci capitole. Avem această concentrare completă 
asupra lingvisticii şi un mare lingvist, Chomsky, când vorbeşte 
despre asta, vorbeşte despre puterea sugestiei. Un mare 
compozitor, John Cage, susţinea că tăcerea poate sugera mai 
m ulte l ucruri decât oricare l in ie  melodică, pentru că l in ia  
melodică reprezintă ceva final. Aşa că e foarte important ca 
actorul să înţeleagă că, prin lipsa de mişcare sau prin lipsa de 
vorbire, e l  poate sugera foarte multe lucruri. Când incepe să 
vorbească, aceste lucruri se limitează la unul, unul singur, la o 
singură poveste. Teatrul nu mai poate să fie o singură poveste; 
este povestea tuturor ,  c u pr inde mai  m u lte poveşt i .  
Cinematograful cuprinde o singură poveste, d e  asta, intr-un fel, 
este inferior teatrului :  acolo eşti limitat la un cadru. In teatru nu 
ai limite. 

O In montarea unui spectacol, câtă independenţă 
recunoafteţi actorului? Devine el un element care 
acţionează autonom sau un element asupra căruia 
acJionează regia, care îi poate, eventual, limita 
posibilităţile de exprimare? 

• Cât am visat să am o discuţie cu un actor şi după aceea 
să vin la premieră, după acea unică discuţie!. .. Actorul mare, 
actorul complet este acela care, când lucrezi cu el, filtrează 
totul in mod organic, conceptual, in felul lui propriu. Şi, când se 
exprimă, el preia gândirea mea, care trece prin el şi devine 
altceva, complet altceva. Actorul mai slab, actorul care nu 
cunoaşte acest proces încearcă să traducă in practică fiecare 
gând al meu, ceea ce reprezintă o greşeală totală. Un regizor nu 
poate decât să declan,eze o conduită umană. Eu nu pot să 
cunosc procesele fizice, corporala prin care trece personajul ,  
decât pe cale intelectuală. Aceste procese depind complet de 
comprehensiunea şi de acel filtraj al actorului. Se întâmplă cu 
actorii mari; nu se întâmplă cu tinerii ,  câteodată, şi atunci trebuie 
să-i aduci la o conduită mult mai precisă. Acestor tineri nu li s-a 
întâmplat nimic; ei nu s-au zbătut pentru nimic, n-au emigrat, 
n-au luptat in războaie ş.a.m.d .  În România, măcar, a fost o 
revoluţie şi au fost oameni care chiar au participat la ea, dar, in 
general, la tineri totul este teoretic. Teoretic şi ,  uneori, din 
păcate, fără cultură, cultura lor fi ind bazată pe mass-media, 
ceea ce mi se pare foarte grav. Câteodată, actorii tineri mă iau 
drept un profesor universitar bătrân, deoarece eu cred că este 
important să le vorbesc despre istorie, despre cultură, atunci 
când fac teatru cu ei. Pentru că primul exerciţiu al unui student 
la teatru este "Urcă-te pe scenă!" - şi după aceea? "Urcă-te pe 
scenă" . . .  câţi oameni pot să facă asta? Nu sunt prea mulţi. . .  
"Urcă-te pe scenă" - ş i  după aceea c e  s e  întâmplă p e  scenă? 
Textul nu este nimic, transparenţa e totul .  Mi se pare foarte 
interesant că acelaşi sistem, care dă roade cu un actor, nu  
obţine n ic i  un  rezultat de la altul.  Teoria trebuie totdeauna 
tradusă în practică şi practica este un proces de improvizaţie 
continuu şi permanent, care cere un singur lucru: să asculţi 
omul, să asculţi suprafaţa lui şi după aceea să-i asculţi interiorul. 
Şi să-ţi poţi schimba părerile, dacă e nevoie, la fiecare cinci 
secunde. 

O şcolile moderne de psihanaliză susJin că teatrul, 
situaţia de intrare in joc, reactivează copilăria, care 
păstraad starea de joc, ascunsă la maturi, o stare mult 
mal liberă, cu o deschidlllre1 Q\1 g lll:lertate1 ou o 
curiozitate mult mai mare. Credeţi în acaasti teorie? 

• Jocul nu este domeniul exclusiv al actoru lui . Cred că 
fieGare om joaca. Tu joci. Te machieti, te îmbraci, vorbe:;ti 
într-un anumit fel, intr-un ·fel vorbeşti r.u un iubit, altfel, la birou, 
cu mama , al trei, cu mine. altfel. Va să zică te schimbi; în diferite 
situaţii ne schimbăm. f-iccme Jo�g� jQ<:<!Jri t@eltrttlll; Gil O PEII1€l 
integranta a rutiner lui. Sunt roluri ale vieţii. Fste primul lucru care 



trebuie înţeles. În societate nu jucăm jocuri teatrale, noi trăim 
aceste jocuri şi nu cred că ne reintoarcem la copilărie prin asta, 
f i i ndcă asta face parte dfn ch iar  f i i nţa noastră organică. 
Diferenţa este că actorul trebuie să-şi  asume într-un mod 
com;tient acest joc. Faptul de a fi conştient presupune o 
anumită dualitate. Actorul trebuie să joace două roluri în 
acelaşi timp: rolul vieţii lui - cine este el - şi rolul din spectacol, 
de care e l ,  ca om,  se d eosebeşte. Pentru m i n e  e foarte 
important, de exemplu, nu vocea, nu trupul, nu machiajul,  nu 
neapărat personajul, ci modul în care actorul intră dintr-o lume 
în alta. Această schimbare de la cine este la c ine va fi sub 
ochii noştri reprezintă măiestria actorului .  Iar pentru mine este 
totdeauna de o importanţă rad icală ca publ icul  să ştie că 
începem de undeva şi mergem într-o direcţie, dar mergem prin 
el, cu publicul, reflectaţi de el. 

O Credeţi că există un echilibru, în ce face actorul, 
între - să zicem - i ntuiţie fi e laborare conftientă, 
controlată? 

• E foarte interesant, de exemplu, că n-am văzut niciodată 
un bun actor care să fie capabil să predea în faţa unor elevi, să 
explice ce face. N-am văzut asta niciodată. Nicăieri în lume. Se 
spune că aici sunt actori buni care predau, dar eu n-am văzut 
niciodată asta. Am vorbit cu oameni ca John Gielgud . . .  mai ales 
în Anglia, actorul habar nu are ce face. În momentul în care 
începe să-şi pună întrebări teoretice, întrebări stanislavskiene, el 
nu mai este actor. Nu mai poate să fie actor. Asta e o chestiune 
foarte importantă, fiindcă, dacă spunem celor tineri, în şcoală, 
că jocul înseamnă asta şi asta, le spunem minciuni. Ce poţi să le 
spui este că predai, să zicem, ramura aceasta a jocului. Că îi 
înveţi această direcţie a jocului. Dar jocul este ca respiraţia, ca 
viaţa, ca trupul,  ca iubirea, ca femeia, este i nepuizabil şi nu 
poate să fie definit. 

O Credeţi în memoria fizică a actorului, fixată în gest, 
acţiune, relaţie? 

• Gândirea oricărui om este fi fizică. Fizicul reprezintă 
reacţia instinctului şi instinctul conduce la reacţia cea mai pură, 
care nu trece prin judecata logică a creierului .  De aceea îmi şi 
p lace actoru l  care exagerează. Îmi p lace foarte m u l t  
exagerarea f i i ndcă, în momentul  acela,  actorul iese d i n  
personaj ş i  devine o m u l  care exagerează. Este reacţia lu i ,  
dinspre personaj spre om.  Aşa că  instinctul memoriei fizice, cum 
spui, înseamnă un fel de acumulare a tuturor lucrurilor ce au 
ex istat anterior în t i ne. Există o serie întreagă de reacţi i  
instinctiva şi  actorul are aceste reacţii ;  câteodată ele nu au nici 
o legătură cu personajul, în acel moment, dar e foarte important 
să le iei în consideraţie. 

O Ce loc ocupă sent imentu l  în s pectacole le  
dumneavoastră? Nu credeţi că  mimarea unu i  anumit 
sentiment - a extazului sau a teroarei, de exemplu - ar 
putea duce la autentica, efectiva lui resimţire de către 
actor? 

• Fenomenul că un actor se îndrăgosteşte de un altul, sau 
de regizor, cu ocazia unui spectacol se petrece pentru faptul că 
actorul lucrează cu o vulnerabil itate emotivă extraordinară. Noi 
suntem les enfants du paradis - asta nu înseamnă numai 
expresia inocenţei, ca la Byron, ci şi faptul că aceşti enfants du 
paradis, înainte să iasă din paradis, se dăruiau numai emoţiei. 
Singura emoţie care exista era abandonarea, dăruirea, iubirea. 
Aşadar, emoţia primară, originară, emoţia-sursă. este acest tip 
de emoţie. Toate celelalte emoţii care ar mai exista pe lume ar 
putea să fie "făcute" de către actori, cu condiţia ca această 
pr imă emoţie să existe în e i .  Pentru m ine este totdeauna 
hotărîtor, când văd un actor, dacă el poate să iubească, să se 
dăruiască, dacă este un pasional. Şi dacă nu e . . .  actoria lui nu 
mă convinge prea mult .  Artiştii sunt oameni de o pasiune 
evidentă şi această pasiune evidentă este în adâncul fiinţei, nu 
neapărat .în conduita lor. La un moment dat al vieţii mele, am 
învăţat să deosebesc aceşti oameni de alţ i i .  De exemplu, la 
Pericle am lucrat cu o actriţă de la care nu reuşeam să scot nici 
o emoţie. După multe jocuri psihologice, am întrebat-o: "Tu ai 
avut copii?" "Da." "Şi a fost dureroasă naşterea?" A spus "da". 
"Şi ai ţipat?" Şi-a spus "nu". "De ce?" "Pentru că n-am vrut să-i 
deranjez pe ceilalţi . "  Va să zică, n-a ţipat la naşterea copilului 
pentru că n-a vrut să deranjeze. Şi deodată mi-am dat seama de 
un lucru fatal: această emotivitate ne deosebeşte. Actorii care 
sunt emotivi - aceşti actori ţipă. Este un ţipăt emotiv complet, 
este o necesitate ... de a se întâlni ,  de a se iubi, de a se atinge. Şi 
emotivitatea este importantă nu neapărat la nivelul acţiunilor de 
scenă pasionata, ci la cel al acţiunilor de scenă banale. Asta e 
radical, în teatru. Nu mă interesează ca indivizii care joacă în 
Romeo fi Julieta să se prefacă îndrăgostiţi, mă interesează că 
individul care spune "cafeaua este pe masă, domnule" plânge, 
fiindcă acel "cafeaua este pe masă, domnule" este acţiunea lui 
princ ipală în acea z i ,  este forma lu i  de compăt im i re şi de 
generozitate. Poate că e minimă, poate că nu e nimic, dar, în 
existenţa lui ,  este esenţială. 

-------· DOMNICA ŢUNDREA GHEORGHIU 
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Despre "ăia" 

C
el mai curent reproş adresat criticului de către creatorii 
de teatru este neadecvarea la obiect, faptul că inşii (dar 
cel mai des insele) sunt catapultaţi de către redacţii 

incompetente ş; preocupate de scandal în sala de spectacol 
(unde teatrul le rezervă sau nu locuri) şi că, o dată ajunşi acasă, 
ei emit  op in i i  fără legătură cu propu nerea reg izorală, cu 
obiectivele interpretării, cu ştiinţa decodării semnelor din decor 
şi costume, cu estetica şi stilistica spectacolului, dar, precis, 
determi nate de "ăia". "Ăia" sunt cei care îi manevrează şi 
manip.ulează. "0 seamă de cronici prost scrise", califica Dan 
Micu articolele care contestau într-un fel sau altul spectacolul 
său de la Teatrul "Nottara" cu O noapte furtunoasă. Întrucât 
regizorul spunea că dosarul de presă al spectacolului este 
voluminos şi că el cuprinde şi multe laude entuziaste, deducem 
că acestea din urmă erau bine scrise. În general, prevalează 
opinia că aceia care laudă sunt intel igenţi ,  culţi şi  au darul 
expresiei ,  în timp ce "ăia" care strâmbă din nas nu au n ici 
calificarea, nici  caracterul necesar pentru a-şi t ipări opiniile. 
N-am auzit pe n imeni plângându-se că e lăudat de un prost. 

S i tuaţ ia  astfel descr isă în rez u m at nu e nouă ş i  
caracterizează într-o măsură mai mare sau mai mică relaţiile d in  
spaţiul public între oamenii a căror principală motivaţie este 
succesul .  Timizii, vulnerabil i i ,  cei care nu suportă să fie atinşi nici 
cu o floare să nu  se apuce de teatru, dar nici de cro nică 
dramatică. În aceste meserii ar trebui să se intre cu un psihic 
sănătos, deoarece practicarea lor nu e fără pericole pentru 
echilibrul mintal. Măcar la începutul vieţii profesionale, artistul să 
nu sufere de mania persecuţiei şi de corolarul ei, del iru l  de 
grandoare. Iar cronicarul să nu conteze prea mult pe constanţa 
sentimentelor: ani de zile de devotată exegeză sunt anulaţi când 
se formulează o obiecţie cu replica: "Te-ai dat cu ăia!". 

Şi, acum, câte ceva despre "ăia" . În pofida ingerinţelor 
ideologice, a cenzuri i ,  a unei politici stupide de "îndrumare", 
autorităţile comuniste n-au izbutit să modifice percepţia corectă 
a scării valorilor. Prin interzicerea spectacolelor Pro,tii sub clar 
de lună şi Revizorul, lui Lucian Pintilie nu i s-a luat locul ce i se 
cuvenea. Toată lumea ştia că este unul dintre cei mai talentaţi 
regizori de teatru. Cenzura putea să interzică tipărirea numelui 
său, dar aici nu s-a reuşit (ca în URSS) folosirea inerentelor 
rival ităţi între art işt i  pentru a-i manipula pe un i i  împotriva 
celorlalţi, maculând intimitatea şi sensul procesului de creaţie. 
Toată lumea ştia şi accepta că Ciulei, Pintilie, Esrig, Penciulescu 

au talent, Iar tinerii regizori, când debutau. se făleau cu aceia 

dintre ei care le-au fost profesori sau de la care au învăţat ceva 

văzându-le spectacolele. Tamara Dobrl n ,  min isţru-adjunct la 

M inisterul Culturii, îl detesta pe regizorul Alexandru Toc1lescu şi 

nu-şi ascundea acest sentiment. Dar Tocilescu lucra, greu dar 

lucra, şi spectacolul său Hamlet (neiubit de o anumita parte a 

autorităţilor) a beneficiat de cronici analitice şi serioase semnate 

de Andrei Pleşu. Valentin S i lvestru, M i ru n a  Ionesc u ,  I leana 

Lucaciu. Or mai fi fost şi alţii, pe care nu îi ştiu sau i-am uitat. Pe 
vremea aceea era foarte clar cine sunt "ăia" şi cum trebuie făcut 
pentru a impune valoarea, fie cu complicitatea, fie prin înşe
larea lor. 

Acum, "ăia" s-au diversificat, s-au răspândit, dar cantitatea 
de dispreţ a rămas constantă. S-au multiplicat suspiciunile: când 
Doru Mareş scrie în "Cotidianul" şi afirmă apoi la Tele 7abc că 
spectacolul Fuga pus de Cătălina Buzoianu este un "eşec" şi 
este "greşit din punct de vedere politic", e greu să nu ghiceşti în 
spatele tânărulu i  critic fantoma bătrânului  Dulea: comunista 
intransigenţă anticomunistă schimbă semnul luptei de clasă, dar 
nu scoate ideologia şi propaganda de pe teritoriul artei. Când 
spectacolul  nu este n ic i  măcar nominal izat pentru premii le 
UNITER, ideea că de fapt Caramitru, care e certat cu Cătălina 
Buzoianu, o "lucrează", nu mai pare atât de absurdă. Dar n;ci cu 
totul îndreptăţită: trebuie să-i dăm lui Doru Mareş şi dreptul de a 
se înşela pe cont propriu. Când a venit Andrei Şerban în ţară, 
oricine găsea un defect spectacolelor sale era un prost şi un 
comunist. Aşa i-a spus chiar el Nataliei Stancu, după cronica ei 
la Livada de vi,ini. În 1 995 i-a venit lui Andrei Şerban rândul să 
aibă un potenţial creator diminuat, după ce, la premiera de la 
Operă cu Oedip, i-a mulţumit preşedintelui Ion lliescu. Scria 
Simona Hodoş în pag ina politică (?!)  a ziarului  "România 
Liberă", sub titlul "Duplicitatea artistului la maturitate": "Fericit că 
e băgat în seamă, că i se acordă atenţie şi sprijin, el devine 
brusc obedient. Şi în această stare de spirit, creează lălâu şi se 
abandonează fie clişeelor, fie stridenţelor. Ca artist adevărat ce 
este, Andrei Şerban a reuşit (contra)performanţa de a le aduna 
pe ambele într-o unică operă". Dec i ,  când făcea declaraţii 
convenabile politicii ziarului ,  Andrei Şerban era inatacabil .  Un 
simplu "mulţumesc" 1-a înscris printre "ăia" care fac spectacole 
"lălâi". 

Nu pot să contest, cu mâna pe i n imă ,  că în a n u m ite 
împrejurări nu se duce o politică de gaşcă, că nu se alcătuiesc 
organizaţii pentru a spori numărul de preşedinţi pe cap de 
locuitor, că nu se premiază părtinitor, că unele cronici nu sunt 
mai curând declaraţii de dragoste decât analize. Dar a înscrie 
toate acestea într-un plan, într-o structură premeditată, este, 
după părerea mea, un abuz de interpretare. Viaţa, în general, şi 
cea artistică, în special, este prea mobilă pentru a permite 
îngheţarea în ,.ăia" şi "ăştia". Şi "ăia" şi ,.ăştia" tot noi suntem. 

Am încercat să rup tradiţia adreselor mascate şi să folosesc 

peste tot unde este cazul nume propri i .  N-am reuş it până la 

sfârşit .  P r o n u m e l e  d e m o n st ratlv n e hotărît , in forma s a  

respectuoasă S A l i  i n  cea coruptă, ma1 are încă zile bune de trăit: 

"ăia" n-o să accepte eliminarea lui. 



ALEXANDRINA HALIC: 
"Morală si bun-gust" 

' 
O Doamnă Alexandrina Halic, primul dumneavoastră 

rol a fost personajul "Un şase" din spectacolul Un vis 
vesel de Serghei Mihalkov, în 1 965, pe scena Teatrului 
" Ion Creangă". Acesta a fost debutul. Este corectă 
informaţia mea? 

• Este corectă în ceea ce priveşte Teatrul "Creangă", dar 
experienţa mea în teatrul pentru copii începe mult mai devreme. 
Prin 1 959 a existat un teatru care se chema "Teatrul de Tineret 
şi Copii". Atunci mi se pare că s-a înfiinţat. Avea o sală pe strada 
Eforie - unde este acum Cinemateca, aceea era sala pentru 
copii -, cealaltă fiind la actualul Teatru Mic. Spectacolele au 
început în 1 959, anul în care eu am devenit studentă la Institutul 
de Teatru. A fost şansa vieţii mele că s-a înfiinţat, poate că altfel 
n-aş fi ajuns actriţă. Nu avea nimeni nevoie de o actriţă de un 
metru şi jumătate, dar Ion Cojar, care era primul regizor al acelui 
teatru pentru copi i ,  s-a gândit că ar avea nevoie de mine şi 
atunci, după anul 11 de facultate, când eram gata să renunţ la 
meserie, m-a chemat să colaborez aici. Primul meu rol într-un 
teatru profesionist a fost o fetiţă - se numea lna - într-o piesă a 
lui Alecu Popovici, Băiatul din banca a doua. Apoi, în anii I I I  şi 
IV de facultate, am jucat destul de multe roluri. Primul meu 
travesti a fost în Emil  şi detectivii după Kăstner. Mi se 
întâmplă ceva dulce-amar; pot să măsor trecerea timpului după 
faptul că atunci am jucat un băieţel cu pantaloni scurţi, iar acum, 
după vreo treizeci şi ceva de ani ,  în aceeaşi piesă joc o bunică. 
Uite-aşa măsor eu vremea. Am mai jucat Micuţa Dorrit, în piesa 
cu acelaşi titlu după Dickens. M i-am dat examenul de diplomă 
tot cu o piesă din teatrul pentru copii. Deci mă leagă destule 
lucruri de acest tip de teatru. Dar asta face parte din preistoria 
Teatrului "Ion Creangă" . . .  A urmat o perioadă de sţagiu la teatrul 
din Botoşani ,  un an de zi le. M-am reintors în 1 965, exact la 
premiera spectacolului Vis vesel. 

O Foarte des apăreţi în travesti: în Pinocchio, în David 
Copperfield. Travesti-ul este ceva specific carierei 
dumneavoastră, nu-i aşa? 

• Nu ştiu dacă eu am ales travestiurile ori ele s-au potrivit 

poate şi mai bine. N-a fost altcineva în Teatrul "Creangă" - nu 
mai avea nimeni un metru şi jumătate -, dar cred că putea să-I 
facă şi alt actor. 

O Da, numai că, aşa cum l-aţi făcut, l-aţi făcut atât de 
bine încât el a avut succes şi aici, şi în Italia, la un  
festival celebru. Cronicile turneului vă  evidenţiau la 
superlativ jocul. În legătură cu asta, se poate spune că şi 
spaţiul acesta atât de special a născut vedete. Mă 
gândesc şi  la  Daniela Anencov ... 

• Dacă ne referim la întreaga existenţă a Teatru lu i  " Ion 
Creangă", îmi amintesc cu plăcere de o colegă - acum este la 
Odeon, dar ani de zile a fost vedetă aici: Jeanine Stavarache. Îmi 
amintesc de rolul pe care 1-a făcut în spectacolul Soldăţelul de 
plumb, dar şf în Snoave cu măşti, Trei grăsani, Harapnicul 
fermecat. E o actriţă foarte dotată pentru acest fel de teatru -
dansează, cântă, e un actor complet .  Apoi, nu pot să nu o 

personalităţii mele. Am jucat mult mai uşor băieţi. Şi 
glasul, şi fizicul m-au ajutat. Poate că erau şi mai 
multe roluri de băieţi în piesele care s-au pus . . .  Am 
jucat şi câteva fete - Oana în Apus de soare la 
Botoşani ,  apoi Alice din Alice în ţara minunilor. 
Am j ucat-o şi pe Jane în Mary Poppins ,  dar,  
recunosc, mai  greu. Nu ştiu dacă jucam mai credibil 
băieţi, sau fetele nu erau apropiate felului meu de a 
fi, de a juca; nu-mi dau seama foarte bine. A fost să 
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amintesc pe Genoveva Preda, împreună cu care am 
jucat mult. Ori de câte ori era nevoie de un cuplu de 
actori -cop i i  înt r - u n  s pectacol (ea j u c â n d ,  
bineînţeles, şi  altceva, nu numai copii), noi  eram 
alese. Adesea, în amintire, lumea ne asociază. Noi 
aproape tot t i m p u l  am jucat împre u n ă :  şi în 
Muzicanţii veseli, şi în Turandot, şi în Poveste 
neterminată de Alecu Popovici, şi în multe altele. 

• fie aşa. 
O Oricum, Pinocchio,  la Teatru l " Ion  Creangă" ,  

înseamnă Alexandrina Halic. În cele două montări (1 971 , 
regia Barbu Dumitrescu şi 1 982, regia Cornel Todea, 
spectacol care se joacă şi în prezent), dumneavoastră 
interpretaţi acelaşi personaj. Şi eu, precum atâţia alţi 
spectatori, nu mi-aş putea imagina acest personaj 
întruchipat de altcineva ... 

• Asta pentru că nu aţi văzut şi pe altcineva în rol .  De multe 
ori am regretat că nu pot să întrunesc calităţile unui actor-copil 
şi pe acelea ale unui bun dansator şi ale unui acrobat. Pentru că 
visam, de pildă - în visurile mele ascunse, acum e prima oară 
când o mărturisesc -, un Pinocchio care să se mişte mai bine 
decât mine, să fie mai credibil .  Am văzut-o pe Jul ie Andrews 
făcând un Pinocchio, şi era minunată, dar ea e foarte bună 
dansatoare, ceea ce eu nu arn reuşit niciodată să fiu; deci, se 

Aş mai aminti-o pe Florina Luican, care a fost ani de 
zile Albă ca zăpada într-un spectacol longeviv. La fel, Cornelia 
Pavlovici, în Cenuşăreasa ... 

Dar se întâmplă şi ceva nedrept: când copiii pleacă din sala 
de spectacol ,  ei nu cântăresc valoarea interpretativă - nu că aş 
pune-o eu în discuţie -, ci importanţa personajului pe care îl văd 
pe scenă. Aşa că aş vrea să o pomenesc şi pe Sibylla Oarcea, 
care a jucat şi ea personaje importante - Domnişoara Trotwood 
în David Coperfield, Împărăteasa din Albă ca zăpada. 

O in lvan Turbincă, personajul Moartea ... 
• Da. Domnului Cornel Todea îi place să spună: "există 

actori-locomotivă, care trag după ei spectacolul şi îi aduc alături 
de spectatori" .  La fel e şi lvan Turbincă - colegul nostru Eugen 
Apostol. Publicul nostru îşi alege actorii preferaţi după bucuria 
pe care personajul le-o oferă într-un spectacol .  

DIALOG 
Cl Au existat spectacole Tn care ati jucat fÎ care au 

Intrunit adeziunea publicului fi a criticii deopotrivă? 
• Spectacole care să întrunAască toate - ş i  adeziunea 

t:r i l icii ,  :;oi succesul la public. şi bucuria actorului de a juca in ele, � 
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spectacole perfecte . . .  nu ştiu dacă pot să citez. Aici intervine şi 
subiectivitatea: eu, nefiind critic de teatru, nu pot să fiu aspră cu 
spectacole care mie. ca actor, mi-au plăcut. Vreau să mai spun 
ceva : cr i t ica nu a fost totdeauna generoasă cu Teat ru l  
"Creangă". Poate, uneori, a avut ş i  dreptate . . .  Oricum, pe gustul 
meu, deci spectacole care mi-au produs plăcere, bucurie mare, 
în ult ima vreme, sunt Furtuna (deşi nu joc în el) şi David 
Copperfield, care, ca şi Pinocchio, m-a bucurat din pricina 
ataşamentului publicului. Pentru rolul din David Copperfield 
am luat şi un modest premiu din partea criticii. Un spectacol pe 
care l-am jucat cu plăcere a fost şi Mary Poppins, iar ca ofertă 
(nu ca realizare, poate), în ceea ce mă priveşte, a fost Micul 
prinţ. Îmi mai amintesc cu încântare, de pe vremuri, Poveste 
neterminată, pentru care am luat şi un premiu. Era frumos 
făcut; îl regizase Ion Cojar. 

O In spectacolul Muşchetarii măgăriei sale de Ion Lucian 
fi Virgil Puicea jucaţi alături de treisprezece copii. 

• E o experienţă. Este un spectacol făcut în cadrul Clubului 
"Micul Actor". Mie mi se pare uti l ,  mai ales pentru copii - să 
guste teatrul şi dinăuntru! lui. Am văzut, în cei doi ani de când 
lucrăm aşa, copii evoluând foarte frumos, dezvoltându-se foarte 
frumos ca personal itate - dezinhibaţi, scăpaţi de complexe . . .  

O . . .  cu incredere in ei... 
• Cu încredere în ei, da. Pentru ei această experienţă va fi 

foarte utilă, indiferent că vor deveni sau nu actori. Au învăţat să 
vorbească frumos, să lucreze în echipă, să fie prompţi, să-şi 
scormonească imaginaţia. A fost o vreme, mi-aduc aminte, în 
t inereţe, când consideram că nu e bine ca în spectacolele 
noastre să existe interpreţi-copii, pentru că asta ar însemna un 
h i brid.  Acum însă îmi dau seama că puteam să începem 
experienţa asta mai de mult. 

O Pentru că ttiu că sunteţi preocupată de tot ce ţine 
de teatrul pe ntru copii, la nivelul exigenţelor 
spectatorului fi al realizării spectacolului, at vrea să vă 
intreb ce tip de reprezentaţii credeţi că s-ar potrivi 
copiilor de acum. Ar fi mai bun un alt tip de scenariu, o 
altă concepţie asupra montării, ce credeţi? 

• Din experienţă - pentru că am jucat mai ales pentru 
vârstele mici -, cred în spectacolele tradiţionale, construite pe 
un text elaborat riguros, inteligibil pentru copii, cu vorbe puţine 
şi cu multă imagine; sau, dacă nu-s puţine vorbele, măcar să fie 
foarte limpezi! Mi-am dat seama că, de pildă, copiii nu gustă, nu 
înţeleg parodia; apo i ,  nu  ajunge la ei foarte lesne sugestia 
complicată, simbolul. Copiii au alt timp interior. Publicul adult 
poate să gândească, să disece, să "treacă" prin el, ulterior, ceea 
ce se întâmplă pe scenă; copilul are nevoie de contactul direct, 
imediat, de impresia instantanee. Cred în spectacolele tăcute 
pornind de la baza asta, dar cu mult talent, cu multă culoare, cu 
multă generozitate. Nu spectacole sărace, neput incioase, 
prăfuite. Copiii care vin să vadă pe scenă poveştile copilăriei au 
mult de câştigat, cred. Informaţia pe care o au dinainte îi ajută să 
guste mai mult spectacolul de teatru. De aceea, sunt pentru 
dramatizările literaturii copilăriei (care, de altfel, a avut todeauna 
locul ei pe scena Teatru lui "Creangă"), mai ales că o anumită 
parte a publiculu i ,  mai săracă în lecturi, s-a întâlnit cu nişte 
capodopere. poate pentru prima oară, "in sala teatrului nostru. 
Am c:hiar şi exemple. Mi amintesc de comAI I I Ciriul unul c:np1l 
deştept , care m i -a reproşat, la  o a doua reprezentatie,  că 
povestea lui David Copperfield e mult mai amplă "in carte şi că la 
1 1ui în scenariu se află un tablou din "Oiiver Twist" ! 

Dar sunt convinsă că e nevoie şi de altceva. Am discutat o 
dată c:u Cornel Todea posibilitatea de a-i implica pe copll !ntr-1 1n 
spectacol care se naşte atunci: copiii si'\ intervină nemijlocit in 

acţiune, pentru că oricum sunt tentaţi să o facă; iar acum nu pot 
să schimbe acţiunea aşa cum şi-ar dori-o. 

Totuşi, ştim prea puţin ce i-ar interesa. Nu am găsit loc 
pentru spectacole SF; este şi greu să le montezi, e adevărat. Dar 
nu mă gândesc neapărat la cosmonauţi ,  cosmos sau "Star 
Trek", ci la nişte lucruri prin care viaţa de acum sau din viitor să 
fie mai prezentă. Ne-am cantonat într-un trecut mai mult sau mai 
puţ in îndepărtat, jucăm texte d i n  secolele trecute, basme 
atemporala, îl jucăm pe Shakespeare, dar copilul din ziua de azi 
se regăseşte poate în Matilda. 

O Dar nici scenarii cu o astfel de problematică nu 
sunt ... 

• Nu sunt texte, e adevărat. Asta este una dintre durerile 
noastre mari. 

O Scenariile SF ne transportă doar aparent in alt timp 
- in ele este un abuz de tehnicitate fi de jargon specific -
dar "povestea" e tot clasică. 

• E drept, numai că eu, care sunt o pasionată privitoare a 
serialului .. Star Trek", i-am găsit şi valenţe morale, dincolo de 
impresionanta desfăşurare tehnică. Poate sunt puţintel depăşită, 
dar cred că pe scena Teatrulu i  .. Ion Creangă" trebuie să-şi 
găsească loc mai ales lucrări care pun problemele foarte clar din 
punct de vedere moral. O să fiu contrazisă: copiii trebuie să 
descopere ei binele, să-I despartă ei de rău. Eu zic că e mai 
bine să-i învăţăm de-acum că se pot arde. Aşa cred. După cum 
cred că doar bunul-gust ar trebui să existe pe scena unui teatru 
pentru copi i ;  d i n  toate p u n ctele de vedere. B u n u l -g u st 
înseamnă,  în ult imă i nstanţă, şi o realizare cum trebuie a 
spectacolului. Cred că, atunci când e vorba despre copii, nu 
avem voie să le deformăm în nici un fel nici sufletele, nici simţul 
estetic. Cred că asta este marea noastră datorie. Mă gândesc că 
atunci când s-a pus problema existenţei unui psiholog pe lângă 
teatrul de copii, nu s-a pus în zadar. Copiii trebuie urmăriţi, să se 
vadă limpede ce le face bine şi ce le face rău în contactul cu 
teatrul de acest gen. 

f.J Când aţi vorbit despre spectacolul tradiţional, aţi 
avut in minte vreun titlu ce poate fi considerat exemplar 
in acest sens? 

• În general, repertoriul Teatrului .. Ion Creangă" nu a ieşit din 
aceste limite tradiţionale. Niciodată, din păcate, nu am încercat 
şi o altă formulă. Oricum am întoarce-o, toate spectacolele, 
chiar dacă au fost şi intervenţi i din sală, chiar dacă ne-am 
scărpinat cu mâna dreaptă la urechea stângă, tot din această 
categorie sunt. Poate de aceea au existat aici şi spectacole 
prăfu ite, fără strălucire. Sigur că. într-un moment ca acesta 
(discuţia a avut loc in preajma aniversării teatrului, 
noiembrie 1 995 - D.M.), nu o să numesc şi eşecurile. Şi nici 
nu vreau să suprapun noţiunii de tradiţional sensul de prăfuit, de 
învechit. 

O Care este publicul fidel al Teatrului "Ion Creangă"? 
Vă intreb asta ca pe una dintre actriţele preocupate de 
relaţia cu spectatorii, cu copiii, de cunoatterea lor. 

• Foarte succint, ar fi: părinţi cu copii, copii aduşi în mod 
organizat - în timpul săptămânii -, preşcolari, şcolari, şcolari 
mici şi adolescenţi. 

:l Am impresia că cei mici, până la 1 O ani, reprezintă 
majoritatea spectatorilor. Spectacolele importante lor li 
s-au adresat fi... 

• . . .  şi, In fond, rostul Teatrului "CrAHIIIJă" ăsta A�<te, alei se 
atlă unic itatea l u i .  El răspunde nevo i i  de joc a copiilor ele 
această vârstă, face începuturile unei educaţii estetice şi cred c:ă 
nu c bimo să se despartă de acest public. Oricum s-ar numi 
instituţia - . .  teatru pentru copii şi t inerel" . .. pentru t ineret şi  
cop11", "pentru toatP. vârslele lncepând cu 4 ani"- . .  

-------------- DANIELA MlfCOV 
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- 1 n  acest numar, Teatru l de Comedie -

VIRGINIA MIREA: 
" E foa rte g reu să c o n d u c i  azi  

un teatru" 

- Aveţi nemulţumiri în legătură cu atmosfera de lucru 
din Teatrul de Comedie? 

- Îmi  pare rău că,  d u pă revo l uţ i e ,  t rupa noastră s-a 
destrămat. Au plecat mulţi actori, din n motive, ş i ,  chiar dacă s-a 
încercat o refacere a trupei ,  nu s-a mai reven it la atmosfera 
minunată de d inainte. Am sentimentul că, poate tocmai d in 
acest motiv, Teatrul de Comedie e privit în ultima vreme ca un 
paria. Suntem foarte puţini actori aici ş i  e păcat că nu se pot 
"aduna apele" odată, ca să reuşim să munc im în armonia 
necesară actului de creaţie. E absolută nevoie de un mediu cald, 
bun, mai ales când se lucrează în echipă. 

- Cum credeţi că ar putea fi depă)lit acest moment de 
criză? 

- Nu vreau să caut vinovaţi, dar e rău că se simte o stare 
tensionată. Nu pot da rezolvări, pentru că e foarte greu să 
conduci azi un teatru. Trebuie să ai relaţ i i ,  să aduci fonduri 
suplimentare care să atenueze sărăcia, trebuie să iubeşti actorii ,  
să propui un proiect cultural, dar ş i  să ai talentul managerial de a 
face toate acestea fără ca truda şi ch inu l  munci i  tale să se 
răsfrângă asupra celor pe care-i conduci. Lumea teatru lu i  e 
înconjurată de un cerc vicios, din cauza lipsei banilor şi a unor 
legi corespunzătoare. Ce om ar fi dispus să se supună statutului 
ingrat de conducător al unui teatru doar din amor pentru artă? 
Cine ar putea să se lupte cu morile de vânt? Cine ar putea să-i 
mulţumească pe toţi actori i ,  oferindu-le piese bune şi regizori pe 
măsură? Cei care, totuşi, încearcă, merită, măcar pentru asta, 
respectul. . .  

VLADIMIR GĂITAN: 
" A fost o lectie de care aveam ' 
nevoie" 

- Ce a însemnat ultima demisie a dumneavoastră? Ce 
au însemnat cele dinainte? 

- Ele sunt legate. Şi încerc să răspund, cu această ocazie, şi  
unei foarte mari cronicărese a noastre care le califica drept 
"umori" de nu ştiu ce origine ... Aş dori, aşadar, să pun lucrurile 
pe făgaşul lor: aceste demisi i  repetate şi devenite oarecum 
celebre în spaţiul teatral bucureştean au însemnat un serios 
strigăt de alarmă către Putere şi către colegii mei. Nu a fost, 
însă, perceput ca atare! (A şi fost comentat în diverse feluri. Nu 
m-au deranjat interpretări le, m-a întristat faptul că nimeni n-a 
înţeles adevăratul motiv al gestului meu.) 

Toate nenoroc i r i le  se întâmp lă  d i n  cauza unu i  v id  de 
legislaţie şi a sărăciei lucii în  care se zbate artistul român. La 
acestea mai  vreau să adaug u n  neaj u n s  iv i t  după  1 989 :  

"dictatul" impus de regizorul de marcă, de regizorul talentat şi 
recunoscut, care a reuşit să zăpăcească toate teatrele prin 
formarea unor distr ibuţ i i  mixte . . .  Aş mai dori să vorbesc şi 
despre breasla mea, despre unii dintre colegii care, în cadrul 
ultimei şedinţe sindicale, m-au fost târnosit - ăsta-i cuvântul cel 
mai potrivit! -, nemaiamintindu-şi decât lucrurile rele pe care le
am fost făcut, nu şi pe cele bune . . .  

Cred că această discuţie trebuie să fie un fel de "remember" 
al celor doi  an i  petrecuţi de m i n e  în fruntea Teatru l u i  de 
Comedie, când am încercat să desluşesc şi unde se găsesc 
pericolele ce ar putea devasta teatrul românesc la un moment 
dat. 

- După 1 989, actorilor nu li s-au dat bani, dar li s-a 
dat posibilitatea de a colabora cu mai multe teatre. S-a 
găsit )li o soluţie prin care programul unui teatru să 
poată fi protejat de această circulaţie a creatorilor de 
artă? 

- Eu am găsit o rezolvare foarte simplă a acestei probleme: 
la contractele vech i ,  devenite anacron ice,  am propus un 
contract adiţional care conţinea cinci sau şase puncte. Unul  
singur stârnea nemulţumiri, cel care stipula ca,  şi  în cazul unei 
demisii, actorul să fie obligat ca, până la închiderea stagiunii sau 
până la posibila sa înlocuire, să respecte programul teatrului din 
care urma să plece. Altfel, se poate ajunge extrem de uşor la 
situaţ i i - l im ită, cum s-a întâmplat, de pi ldă,  la noi ,  cu Mihai  
B i ser i c a n u ,  cu  George l vaşc u ,  Valent i n  Popesc u ,  D iana 
Dumbravă ş i ,  mai demult, cu  Şerban Cellea. 

Am prezentat acest proiect, acum şase lun i ,  o dată cu 
penultima mea demisie, d-lui Horea Popescu. Nu a fost luat în 
seamă şi iată că, astăzi, coleg i i  care îmi ţin locul îşi sparg 
capetele încercând să facă un program coerent al spectacolelor 
la sfârşit de săptămână; şi cu greu reuşesc. Din păcate, zilele 
faste pentru reprezentaţ i i le  teatrale au rămas doar v ineri , 
sâmbătă şi dumin ică. Este un adevăr pe care nu-l putem nega, 
mai r� IP.s că Teatrul de Comedie nu are poziţia excelentă a 
Teatrului "Nottara" sau a Teatru lu i Mic. El este plasat pe o stradă 
urîtă, carP., după ceasurile şase, devine şi mai urîtă. Cu greu îl ._... convin!=li pe spectator să vină plină acolo. . .  ..___,. 
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- Dincolo de aceste demisii, nu se poate nega faptul 
că aJi încercat din toate puterile o revigorare a teatrului: 
aJi organizat un concurs serios în urma căruia au fost 
angajaJi tineri foarte talentaJi,  aJi adus regizori de 
prestigiu care au montat spectacole-eveniment, aJi 
o rg a n i zat un festival i nternaJ iona l  a l  comedie i  
române�ti ... Totu�i, muiJi dintre tinerii care �i-au început 
cariera aici  au migrat destul de rapid spre Teatrul 
"Bulandra". 

- Plecarea lor ţine şi de o anume moralitate! Noi ,  actorii ,  
avem o structură d e  copii: construim o viaţă întreagă palate din 
lego şi suntem, la urmă, în stare să le lovim cu piciorul şi să le 
dărâmăm. V-o spune un om care face parte din această breaslă! 

Recapitulând, la concurs s-au prezentat 60 de tineri dintre 
care noi i-am ales, cred, pe cei mai buni. Am angajat doi actori 
foarte ta lentaţi care au ven it  de la P l o ieşt i ,  f i ind  perfect 
necunoscuţi la vremea aceea, şi pe care d-na Cătălina Buzoianu 
nu apucase să-i distribuie încă în nici un spectacol .  Mă gândesc 
la Diana Dumbravă şi la· valentin Popescu. l-am adus, când încă 

mai erau studenţi, pe Alexandru Pop, pe Dorina Chiriac şi pe 
George lvaşcu.  L-am reangajat pe M i hai B isericanu, care 
devenise deja o mică vedetă, dar fusese dat afară din teatru de 
către vechea conducere pentru acelaşi act de i ndiscipl i nă, 
pentru aceeaşi l ipsă de moralitate de care avea să dea dovadă 
şi sub direcţia mea. Nu mai vorbesc de Marius Gâlea, alt tânăr 
actor care m-a anunţat, cu o săptămână înainte de premiera 
spectaco lu lu i  Troi lus  �i Cresida,  că va pleca în Franţa 
însoţind-o pe soţia sa, care primise o bursă acolo ... Am văzut şi 
eu câteva emisiuni, am citit în ziare despre drame le tinerilor 
actori, dar vreau să vă spun că, o dată angajaţi, o dată lansaţi , el 
devin de o agresivitate, de o rapacitate şi de o lipsă de etică 
îngrozitoare! Exemplele sunt cele pe care vi le-am dat. Totuşi ,  nLI 
am ţinut cont de micile lor şicane; au fost distribuiţ i ,  au jucat 
roluri i mportante ... Şi vă intreb: dacă aş fi fost un director rău, 
dacă le-aş fi plătit poliţe, ar mai fi devenit  ei astăzi atât de 
valoroşi încât d-na Cătălina Buzolanu să nu mai poată concepe 

distribuţie fără aceşti tineri? Astăzi se bat teatrele pentru George 
lvaşcu şi pentru Mihai Bisericanu! Or, ei m-au lăsat baltă în 
mijloc de stagiune, fără nici un scrupul . 

Un alt h.Jcru care m-a rănit profund şi pe care doresc să-I 
mărtu risesc acum îl constituie confl ictul cu d-na Cătă l ina 
Buzoianu.  Aducerea dumneaei în  teatrul nostru este meritul 
Consi l iu lu i  artistic şi al d-nei larina Demian în special. Piesa 
Fuga stă de zece ani în atenţia Teatrului de Comedie. Condiţii le 
în care a fost invitată d-na Cătălina Buzoianu la noi au fost 
extraordinare, iar la vremea aceea dumneaei încă mai vedea în 
mine cel mai bun director de teatru. Legislaţia actuală nu-mi 
permitea să plătesc un regizor la valoarea sa reală şi, atunci, 
V lad i m i r  Găitan , care a înţeles perfect acest deziderat, a 
compl etat sumele îngăduite de stat cu bani obţinuţ i  prin 
sponsorizare. Am alergat, m-am umil it la tot felul de potentaţi ai 
vremii pentru un cont special, în condiţiile în care nu există o 
lege foarte clară a sponsorizării. De fapt, nici un regizor nu poate 
spune că nu a fost plătit de către teatrul nostru aşa cum se 
cuvine. Sumele, sigur, nu sunt fantastice, dar despre această 
strădanie a mea nimeni n-a mai pomenit în vremea din urmă. De 
asemenea, când a venit în teatru, Cătălina Buzoianu a găsit o 
trupă echilibrată. A reuşit să scoată un spectacol minunat, Fuga, 
despre care putem spune la ora actuală că este un copil foarte 
frumos, dar care nu vede şi nu vorbeşte, ajungând aproape în 
imposibil itatea de a fi programat din cauza colaboratorilor. (Am 
pornit la drum cu unul - Ştefan Iordache - şi s-a ajuns la opt!) 
Dependenţa mea de alte teatre, prin migrarea actorilor, a devenit 
sufocantă. Capriciile acestei mari regizoare au îndemnat-o să 
plece la "Bulandra" cu uni i  dintre cei mai buni actori tineri ai 
Teatrului de Comedie. Sigur că nu s-ar fi întâmplat nimic dacă 
eu,  ca director, aş fi avut posib i l itatea să închei contracte 
individuale cu actorii pentru tot mandatul. Aş fi avut siguranţa 
unei trupe solide pentru un program de perspectivă. Mai trist 
este că, în tot acest răstimp, cei care ne conduc destinele nu au 
reacţionat în nici un fel. Viciul de fond în asta constă. 

Întorcându-mă la ceea ce mi s-a întâmplat în teatru, aş dori 
să vorbesc doar despre ultima întâlnire sindicală, ce semăna 
îngrozitor cu vechile şedinţe de partid, unde, cu mânie proletară, 
erau înfieraţi tovarăşi i .  Tot astfel am fost şi eu judecat. Foarte 
ciudat este faptul că preşedinta de sindicat, d-na larina Demian 
- care iniţial fusese alături de mine şi care m-a sprijinit de multe 
ori la greu -, a trecut cu arme cu tot împotrivă-mi, lovindu-mă 
teribil ,  cum făcuse mai demult şi cu Lucian Giurchescu. Motivul? 
Neprelungirea contractu lu i  de muncă al  secretarei l iterare 
Crenguţa Manea, angajată prin cumul la noi, pe o perioadă de 
şase luni. În condiţi i le în care dumneaei declarase că nu va mai 
rămâne nici un moment în urma plecării mele d in  funcţia de 
director şi pentru că doream să las totul în bună ordine, am 
organizat un concurs pentru ocuparea acestui post. Am socotit 
că nu trebuie să mă consult cu sindicatul pentru că, în fond, nu 
desfăceam un contract de muncă; nu-l mai prel ungeam, la 
cererea expresă a persoanei respective. Între timp, Crenguţa 
Manea s-a răzgândit, nu a venit să stăm de vorbă, ci s-a înscris 
în sindicat, declanşând conflictul despre care v-am vorbit. In 
p l u s ,  d-na larina Demian ne mai  ad ucea la c u noştinţă c ă  
regizoarea Cătălina Buzoianu nu va mai  colabora cu Teatrul de 
Comedie decât in  urma demiterii mele ş i  a d irectorului adjunct, 
Florin Necula. Vreau să se ştie că din colaborarea mea cu dl .  
Florin Necula a rezultat un tP.atru curat, bine încălzit, cu cea mai 
bună Instalaţie de lumină, cu cea mai bună i nstalaţie de sunet 
din ţară, cu o l in ie video obţinută gratuit ş i  cu ajutorul căreia 



înregistrăm fiecare premieră, cu maşini de scris, cu un calculator 
extrem de modern , cu aer condiţionat, cu o maşină pentru 
decor. În aceste condiţii cerea d-na larina Demian îndepărtarea 
noastră de la conducerea Teatrului de Comedie, la cererea 
expresă a d-nei Cătălina Buzoianu. Cum e posibil?! Vorbeam de 
MORALITATE! 

- Ce rezonanţă a avut acest conflict, precum ;;i 
demisiile dumneavoastră repetate, în rândul actorilor mai 
virstnici, cei care constituie, de fapt, "stilpii" Teatrului 
de Comedie? 

- Paradoxal, actorii mai în vârstă, aceia care iniţial fuseseră 
împotriva numirii mele, au rămas până la sfârşit alături de mine. 
Am avut, la un moment dat, surpriza ca dl. lurie Darie să se 
ridice în şedinţă rugându-mă să revi n  asu pra demisiei .  A 
însemnat pentru mine cea mai frumoasă confirmare a utilităţii 
muncii mele. 

- Vă pare rău pentru cei doi ani petrecuţi in fruntea 
Teatrului de Comedie ? 

- Pentru experienţa mea de viaţă nu-mi pare rău. A fost o 
lecţie de care, pare-se, aveam nevoie. Mai trist este faptul că 
rămân în continuare actor al acestui teatru, că mă voi întâlni pe 
scenă cu acei oameni care au reţinut doar lucrurile rele pe care 
le-am făcut. Mă întreb cum îi voi mai putea privi în ochi, pentru 
că eu nu pot avea acea duplicitate ce aparent ne caracterizează 
profesia. Am cochetat cu ideea de a pleca de la Comedie, dar 
m-am răzgândit, considerând că sunt prea bătrân pentru a mai 
face acest pas . . .  Sigur că sunt lucruri care mă dor, m i-am 
sacrificat profesia, de multe ori şi  familia pentru a fi un bun 
director de teatru ... Şi acum mă întreb: pentru ce? 

CĂTĂLINA BUZOIANU: 
"Fiecare are l ibertatea să facă 
ce vrea cu viata lui" 

' 
- Am lucrat cu entuziasm la Teatrul de Comedie spectacolul 

Fuga de Bulgakov. S-a creat o comunicare specială între mine 
şi actorii acestui colectiv şi chiar mi-am dorit să continuăm 
colaborarea. În vară, a avut loc la Teatrul "Bulandra" un concurs 
care a fost prezidat de dl .  Liviu Ciulei, eu nefiind în juriu. Cu 
această ocazie am propus şi am susţinut doi actori care nu erau 
angajaţi, şi nici nu aveau vreo perspectivă de încadrare la Teatrul 
de Comedie, dar care colaborau la Fuga: Ana Ioana Macaria şi 
Zo l tan  Octavian Butuc .  D i a n a  D u m bravă s-a prezentat 
independent, luând cu brio acest concJrs; deşi anterior îmi 
ceruse părerea, eu nu am sfătuit-o pentru nici o opţiune, din 
loialitate faţă de Teatrul de Comedie. A rămas ca ea să facă aşa 
cum va crede de cuviinţă. A optat pentru Teatrul "Bulandra". În 
fond, concursul este o formă legală de angajare a actorilor şi, pe 
de altă parte, fiecare are libertatea să facă ce vrea cu viaţa lui. În 
ceea ce îi priveşte pe George lvaşcu şi Mihai Bisericanu, ei nu 
aveau nici o intenţie de a se angaja la "Bulandra"; repetau doar, 
în perioada vacanţei, în cadrul unu i  contract de cumul  la 
spectacolul Patul lui Procust. În baza aceluiaşi cumul, George 
lvaşcu avea şi o scenă în şase personaje . . .  - de comun acord 
cu regizorul Alexandru Tocilescu, la care începuse să lucreze în 
Mireasa mută. De altfel, înţelegerea existentă - pe care am 
respectat-o până în ultimul moment - 1-a făcut să nu l ipsească 
niciodată de la Comedie. Tn faza finală, inainte de premieră, am 
obţinut acceptul lui Toca pentru ca George să participe la două 
"gP.nP.raiP."; din nefericire, însă, nu a putut veni, întrucât tatăl său 

a fost transportat de urgenţă la spital şi a trebuit să-I însoţească. 
Ambii interpreţi aşteptau să colaborăm din nou la Teatrul de 
Comedie. Urma să montez o piesă de Goldoni. Demisiile lor au 
survenit în urma aceleia intempestiva şi inutile a d-lui Vladimir 
Găitan, ca rezultat al unei altercaţi i  cu dumnealui .  Au plecat 
pentru că s-au simţit umiliţi - deci plecarea lor n-a avut nici o 
legătură cu mine. 

Soluţia cumulului, a colaborărilor e firească, fiind practicată 
în toate teatrele din Bucureşti. Sunt uluită de comportamentul 
d-lui Găitan care, de fapt, a provocat acest fals conflict. 

GEORGE IVAŞCU: 
"Directorul, ca un comandant de 
navă" 

- Ce înseamnă pentru dumneavoastră un director de 
teatru? 

- Un director e în primul rând un strateg; sau un comandant 
de navă. El trebu ie să gândească pol it ica repertorială,  să 
pregătească "bătăliile". Pentru asta îi trebuie sânge rece, nervi 
de oţel şi conştiinţa statutului de om care e nevoit să rezolve 
problemele ce se ivesc într-un teatru. 

Actori i ,  f i ind nişte instrumentişti ai sufletului ,  reprezintă o 
categorie specială de fiinţe umane, cu o încărcătură mai mare de 
vu lnerabi l itate, dar şi de orgo l iu .  Un d i rector ar trebui să 
pornească tocmai de la această premisă. E îngrozitor de dificil, 
iar eu unul nu mi-aş asuma un asemenea rol; nu cred că aş face 
faţă. De aceea, acord circumstanţe atenuante cuiva care a avut 
curajul să se bage într-o asemenea "încurcătură". Totuşi ,  în 
momentul în care ai intrat în acest război al nervilor, eşti dator 
să-ţi asumi toate riscurile. 

- Dar dacă ar fi vorba despre Teatrul de Comedie, ce 
aţi putea spune? 

- Nu am aşteptat niciodată nimic de la nimeni. Nu-mi doresc 
decât să fiu lăsat să lucrez. Dacă acest lucru nu se întâmplă, 
singura mea formă de apărare este să încerc să-mi găsesc un 
loc unde să continui să caut în mine, pentru profesia aceasta 
căreia m-am dăruit. 

Dl. Vladimir Găitan, un priceput manager şi un om plin de 
bune intenţii, a căzut pradă structurii sale de actor - amestec de 
vulnerabilitate şi orgol iu -, ce 1-a determinat să joace jocul 
demisiei, fapt care, d in păcate, a atras pierderea credibilităţii 
sale ca director. Ce te faci când un comandant de navă se 
plânge de fiecare dată că e furtună şi, la o adică, e primul care 
părăseşte vasul? Te mai poţi simţi în siguranţă tu, ca om din 
echipaj? Cred că acest histrionism al său este singurul lucru 
care a creat neînţelegerea dintre noi. Din punctul meu de vedere, 
nu e un conflict; rămân la termenul de neînţelegere. Povestea 
e foarte scurtă. Mi s-a aprobat angajarea prin cumul la Teatrul 
"Bulandra" - deci, mai mult decât o colaborare -, fapt ce mi-a 
creat obligaţi i profesionale şi faţă de această instituţie: un 
program de spectacole şi de repetiţ i i  acolo. Mi  se pare total 
nemotivat ceea ce s-a întâmplat ulterior: mi-a fost interzisă 
prezenţa la repetiţiile şi la premiera care erau în lucru. Pentru 
a-mi  respecta angajamentul  făcut şi a nu mă descal if ica 
profesional, am fost pus în situaţia de a opta între cele două 
teatre. Am ales ,.Bulandra". Cred că fiecare om este stăpân pe 
destinul său, astfel incăt nu văd de ce ar avea cineva ceva să-mi 
reproşeze. Nici eu nu am căutat vină nimănui, ci am încercat să 

.._. fac faţă situaţiei în care am fost pus. Am continuat să joc în ........ 

1 3  



1 4  

spect::�colele Teatrului de Comedie pentru că este trupa în care 
.,m-am născut" şi la care ţin foarte mult. Cu toate suişurile şi 
coborîşurile, inerente chiar şi într-o familie, echipa e minunată. 
Dacă situaţia creată nu ar fi devenit imposibil de soluţionat altfel, 
nu aş fi ajuns nicidecum să-mi dau demisia. 

CRENGUTA MANEA: ' 
" N u  a m  p u t u t  f i  d e  a c o rd c u  

amestecul competentelor . . .  " ' 

- E neplăcut să recunoşti, chiar şi faţă de tine, cu atât mai 
incomod "la rampă", că ţi-ai dorit să faci o profesie, aceea de 
secretar literar, despre care oricine din teatru ştie mai mult, mult 
mai mult decât tine. Ca teatrolog, credeai că eşti pregătit să faci 
faţă. Dar tragi cu putere aer în piept şi o.iei de la zero . . .  De câte 
ori? Nu ştiu. 

E drept că mi-am început colaborarea la Teatrul de Comedie 
într-o perioadă care s-a dovedit minată de tensiuni şi acumulări 
de confl icte, cărora cu greu li se poate face faţi\ . Ce m-a 
s u rprins - şi lucrul  cu care nu am putut fi de acord - este 
amestecul competenţelor, conform devizei "las' că merge şi 
aşa " .  În organizarea conferinţelor de presă, în med1atizarea 
spectacolelor, în propunerile repertoriale, până şi într-o serie de 
aspecte legate de redactarea caietului-program la Mireasa 
mutA , decizi i le mele se amestecau cu cele ale directorului  
adjunct, d l .  Florin Necula. Intervenţii l e  domniei-sale erau de 

bună-credinţă - e posibil -, dar . . .  ş i  drumul spre iad e pavat cu 
intenţii bune. Consider că veleitarismul este inoperant, chiar 
dacă e dublat de entuziasm bine-intenţionat. Şi e trist când 
constaţi că se plătesc poliţe, cu trivialitate şi înverşunare. Uităm, 
cu iresponsabil itate, că în spaţiu l  teatrului  ar trebui să-şi 
găsească loc şi generozitatea. 

În fond, nu cred că un teatru poate căpăta identitate şi iradia 
forţă artistică atunci când e condus prin demisii succesive şi 
interimate asigurate cu avânt "de brigadier": .,Hei rup, hei rup, . . .  
bum!". Să  mai răsune valea ş i  astăzi?! 

IARINA DEMIAN: 
"Trebuie să inveti să pierzi . . .  " ' 

- Ce puteţi spune despre "starea de fapt" a Teatrului 
de Comedie? 

- Aşteptăm un nou director. Va fi un concurs. De acum 
încolo, toţi d irectorii de  teatru vor trebui să ocupe această 
funcţie doar astfel .  

- Ş i  credeţi c ă  va f i  elocvent concursul? 
- Nu întotdeauna, cu sigurAnţă. 
- Cum ar trebui să fie un director Ideal? 
- Ideal nu existăl Poate că nici actorii nu ştiu exact ce 

doresc. Poate că fiecare dintre noi îşi imaginează că ar putea 
face foarte bine un lucru, dar nu ştie cum ... Poate că noţiunea de 

director nu este încă foarte clară ... Au fost directori-dramaturgi, 
au fost d i rector i-actori ,  au fost d i rectori-reg izori ,  au fost 



directori. .. fără o profesie care să aparţină neapărat teatrului. Eu 
cred că un director trebuie ales după criterii de valoare; şi să fie, 
neapărat, cineva care iubeşte teatrul .  Actorii, aşa cum sunt -
buni, răi, talentaţi, pasionali, contradictorii -, merită mai multă 
dragoste. De aceea cred că una dintre calităţile conducătorului 
de teatru trebuie să fie afecţiunea. Animatorul nu trebuie să-i 
considere pe actori subalternii săi. Trebuie să existe un respect 
reciproc manifestat în pri mul  rând prin l ipsa vulgarităţ i i  în 
gândire. Destinele artiştilor trebuie dirijate cu dorinţa permanentă 
de a-i înţelege. Sigur că este greu! Trebuie să ai, însă, puterea 
de a crea o atmosferă de linişte şi de bine, fără de care teatrul 
nu poate exista. 

- Aţi avut parte, de-a lungul carierei, de un asemenea 
director care să ofere u n  c l imat propice, l ipsit de 
tensiuni? 

- N-am avut. Am fost prea puţin iubită, dar am luptat şi am 
rezistat. Sunt mândră de faptul că mi-am făcut profesia bine, cu 
dăruire, iubindu-mi şi lacrimile, şi rolurile mici, şi rolurile mari. 
Sigur că a fost şi mai bine, şi mai rău. În primii ani de existenţă ai 
Teatrului de Comedie, se aflau aici oameni pe care nu-i pot uita; 
ei erau bătrâni i  teatrulu i ,  eu eram copil. Se numeau Nicolae 
Gărdescu, Florin Scărlătescu, Mircea Balaban. Am învăţat mult 
de la ei. De un c l imat deosebit, însă, n-am avut parte. Nici 
d i rectori perfecţi nu au prea existat. La început a fost Radu 
Beligan, un mare animator. Inteligenţa şi cultura sa deosebită 
I-au ajutat să definească profilul teatrului. Dar a plecat îndată ce i 
s -a  oferit d i recţ ia  Teatru l u i  N aţ i o n a l .  A ma i  fost S i l v i u  
Stănculescu, şi n u  pot u ita c ă  a excelat pri ntr-o modestie 
înnăscută, nu făcută. În rest, nu vreau să-mi mai aduc aminte de 
nimeni. 

- Cât de grav a fost afectat Teatrul de Comedie de 
m igrarea unor tineri actori spre Teatrul "Bulandra"? 

- Ei joacă în continuare în spectacolele noastre, aşa că, 
deocamdată, nu le simţim lipsa. Nu e simplu nici pentru ei, nici 
pentru teatrele în care joacă. E foarte complicat să programezi 
spectacolele. Pe de altă parte, ei ,  fiind foarte tineri, merg cu 
sufletul deschis acolo unde sunt chemaţi şi nu-şi dau seama că 
asta îi oboseşte, îi uzează . . .  Nu ştiu încă să refuze. Colaborări e 
firesc să existe; ele trebuie, însă, puse într-o ordine. Mi-aş dori 

ca ei să se întoarcă, fiindcă nu e uşor să faci o trupă luând-o 
mereu de la început. • 

- Ce rol au jucat repetatele demisii ale directorului 
Vladimir Găitan în destinul Teatrului de Comedie? 

- N-aş vrea să vorbesc despre asta. Totuşi, consider că, 
înainte de a-ţi da demisia, trebuie să reflectezi îndelung, să te iei 
în serios şi să înţelegi că strigătul tău de alarmă va avea efectul 
dorit numai dacă respecţi hotărîrea pe care ai luat-o. Atâtea 
demisii nu pot decât să te discrediteze şi să te facă să pierzi 
încrederea oameni lor care te-au susţinut. În viaţă trebuie să 
înveţi şi să pierzi! 

ADINA POPESCU: 
"A fti să fi i director e un har" 

- Ce pă rere aveţi  în l egătu ră cu raport u l  
director-angajat într-un teatru? 

- . N ici un director nu poate să te l ipsească de valoarea, 
talentul şi  experienţa acumulată, în pofida oricăror, să spunem, 
posibile şicane. Deci nu poate fi vorba despre o relaţie de strictă 
dependenţă sau de conflict. 

Pentru a conduce un teatru e nevo i e  de foarte m u ltă 
fermitate, deoarece în acest mediu ai de a face cu nişte entităţi 
mai speciale: actorii. În plus, cred că e necesar ca liderul să fie 
un "ştiutor de teatru" ,  să creeze un climat special în locul pe 
care îl are în g rijă. Spre p i ldă,  teatrul d i n  P iatra-Neamţ a 
beneficiat foarte mulţi ani de atmosfera instaurată de directorul 
Ion Coman - un om fără studii de specialitate, dar care era ceea 
ce se cheamă un "geambaş" perfect. Pot da şi alte exemple de 
măiestrie managerială: Emil Boroghină de la Teatrul Naţional din 
Craiova sau Maxim Crişan de la "Nottara". A şti să fii director e 
un har. Un lucru e cert: nu poţi niciodată să-i mulţumeşti pe toţi. 

- Cum aţi descrie situaţia Teatrului de Comedie din 
acest punct de vedere? 

- Vreau să cred că opinia mea este obiectivă, întrucât am 
privit mereu d in  umbră evenimentele: nu am participat, mai 
demult, la cabala împotriva lui Lucian Giurchescu şi nu m-am 
raliat nici acum vreunei acţiuni împotriva lui Vladimir Găitan, care 
este colegul şi prieten u l  nostru ;  a plecat d intre no i ,  se va .._. 
întoarce între noi. El a încercat să salvaze situaţia după plecarea � 
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lui Giurchescu, deci într-un moment de mare criză, când nimeni 
nu voia să-şi asume o asemenea responsabilitate. Din păcate, a 
ajuns într-un punct care îl depăşea. El singur recunoştea că nu 
mai face faţă. De vreme ce a înţeles, e firesc să vrea să se 
retragă dintr-o "afacere" pentru care nu are talent. El este actor 
şi aşa va rămâne. A încercat să facă multe lucruri bune. Unele 
chiar i-au reuşit. Relele actuale, însă, nu i se datorează numai lui .  
E le s-au născut cam în 1 990, perpetuându-se, d in  diverse 
motive, până acum. Am privit, la timpul respectiv, cu încredere 
revenirea lui Giurchescu, mai ales că teatrul nostru îi datora 
atmosfera excelentă de lucru din anii '70. La întoarcerea lui m-a 
cucerit gândul că ar aduce aer proaspăt din Occident, dar şi 
întâia frază pe Gare a rostit-o: "Prima condiţie a democraţiei e 
toleranţa!". Nefericirea a fost că el însuşi a dat dovadă de cea 
mai mare i r,toleranţă. Prin falsa lu i  superioritate, prea des 
afirmată, şi din cauza faptului că nu avea un proiect cultural, o 
vedere de ansamblu asupra lucrurilor, a instituit o atmosferă de 
perfectă lâncezeală. De aici s-au născut multe neajunsuri: 
haos, tabere, confl icte. În acel moment de impas, Vladimir  
Găitan a apărut ca un mecena venit să refacă, să împace, să 
salveze. S-a demonstrat că nu este aşa de uşor. Nu sunt 
suficiente dragostea, cinstea şi bunele intenţii .  Într-un teatru 
trebuie, din nefericire, să ştii să fii şi dur, să ştii când şi cum să 
spui nu, să fii extrem de abil, un maestru al slalomului. 

Nu pot gândi urît despre Vladimir Găitan, aşa încât să afirm 
că puterea este o boală grea şi că ar fi ajuns să-i placă jocul ei 
periculos. Îl cunosc de 30 de ani şi nu cred că s-a lăsat prins în 
această capcană. E un om extraordinar, dar nu are talent de 
director. Oricum, el a plecat de la conducere, dar ce se întâmplă 
acum? Rămânem tot într-o stare de criză. Persoana care va veni 
va trebui să fie şi un mentor, un animator; de data asta ne-ar 
trebui chiar o personalitate pentru a repune acest teatru în 
adevăratele sale drepturi. 

Primul lucru de făcut este o trupă. Aşa cum a existat aici în 
vremurile de glorie, cu vedete, succese şi piese păstrate pe afiş 
peste zece ani. Faptul că au plecat atâţia artişti excepţionali, 
împătimiţi de teatru, e odios. Se simte lipsa acelora contaminaţi 
de microbul său: Şerban Ionescu, Şerban Cellea, Marian Râlea, 
Alexandru Darie. Nu spun că noii veniţi nu sunt buni. Dar sunt 
cruzi - până vor deveni vedete, va mai dura . . .  

SILVIU STĂNCULESCU: 
A f - " " nu re uza o tansa .. .  

- Î n  vremea din urmă, ş i  n u  vreau s ă  spun u n  an, doi, patru, 
cinci. .. , Teatrul de Comedie s-a îndepărtat de publicul său prin 
lipsa unor spectacole, prin lipsa unei ritmicităţi în creaţie. Noi 
avem o trupă mică şi o singură sală. Practic, s-a dovedit de-a 
lungul deceniilm că într-o stagiune nu se pot pune mai mult de 
două sau trei spectacole, mai ales când unele dintre ele nu sunt 
uşoare. Fie precizat că teatrul nostru nu se află pe mari le 
bulevarde ale Capitalei (asta nu înseamnă că m i n i mal izez 
succesele teatrclor amplasate avantajos in centrul Bucureştiului). 
în acest context,  s ig u r că amâ narea sau in locu i rea u n o r  
spectacole c u  altele - din varii motive - îndepărtează publicul. 

Au fost tulburări imediat după 1 989. Lucian Giurchescu a 
venit cu ideea de a juca d in plin ceea ce nu putusem monta 
!nainte. Fu nu cred că putem pune ln scenă orice piesă; trebuie 
gândit un repertoriu ofertant şi pentru regizor, şi pentn.J actori, şi pentru scenografi, şi, evident, pentru spectatori. 

După o vreme, conducerea teatrulu i  a fost preluată de 
colegul nostru Vladimir Găitan. A avut un început bun, chiar 
foarte bun. Deşi fuseseră dispute serioase la numirea sa, nu a 
avut manifestări "revanşarde", nu a recurs la represali i  împotriva 
celor ce I-au contestat. A venit cu un program interesant, care 
se adresa unor regizori importanţi din generaţii diferite, aceştia 
urmând să monteze texte generoase. N-a înţeles, însă, că în 
ultimul t imp se dă o mult mai mare posibi litate de circulaţie 
creatorilor, astfel că nu s-au mai putut alcătui distribuţii bazate 
numai pe trupa proprie; au fost invitaţi din afară actori foarte 
buni, fapt ce a dus la o dependenţă faţă de cei care jucau şi în 
alte trupe, în privinţa creării unui program de lucru. Pe de altă 
parte, e greu să-i recomanzi (nici vorbă să-i impui) unui tânăr 
actor foarte dotat să refuze o şansă pe care i-o oferă un teatru 
ori un regizor. Câţiva dintre colegii noştri au fost invitaţi, în acest 
context, de către alte teatre şi ei chiar au plecat. Dificil de 
programat spectacolele în aceste condiţii! 

Toate aceste întâmplări au creat un disconfort care nu a mai 
perm is final izarea proiectului d i rectorial propus de Vladimir 
Găitan. El este un t ip tumultuos, coleric. N-a mai avut răbdare. 
Şi-a dat prima demisie. Noi l-am rugat să revină asupra acestei 
hotărîri, să aibă înţelegere . . .  A mai urmat o demisie, apoi alta . . .  
Acestea, tot repetându-se, nu au dus la nimic bun, nici pentru el, 
nici pentru instituţie. Trebuia să ne urmăm firul cu acele proiecte 
deja pornite spre rampa de lansare . . .  Trupa a pierdut parte din 
forţa tânără. Sigur că întotdeauna va exista un miraj al instituţiilor 
cu "aură"  şi este o părere conf i rmată în a n i  că Teat ru l  
"Bulandra", fost Municipal, fost Compania Sturdza-Maximilian
Storin-Bulandra-Manolescu, a constituit cea mai bună trupă a 
Bucureştiului. Şi nu are de ce să nu redevină. Dar acolo s-au dus 
şi destui actori atraşi, în vremea din urmă, de ceea ce înseamnă 
creatorul care poate să le folosească cel mai bine resursele şi cu 
care s-au familiarizat deja. Este vorba de Cătălina Buzoianu. 
Desigur, această circulaţie a actorilor dăunează ritmicităţii în 
muncă a unui teatru, dar nici nu pot să spun liniştit că fixitatea 
unei trupe ar fi salvatoare! 

ALEXANDRU TOCILESCU: 
"Poziţia unui promotor cultural" 

- Credeţi că un director de teatru ar putea, în 
această perioadă de confuzie, asigura un climat propice 
desfă,urării unei activităţi culturale de valoare? 

- Nu-mi dau seama. Nu ştiu. Nu-nţeleg foarte bine care este 
rolul unui conducător al unei instituţii teatrale. Probabil că el ar 
trebui să planifice repetiţiile spectacolelor, ieşirea premierelor, 
linia repertorială a teatrului, colaboratorii .  .. Or, astăzi mai ales, un 
director trebuie să alerge după bani, după sponsori, să realizeze 
lucruri pe care, sigur, Zaharia Stancu nu le-ar fi făcut pentru 
Naţional, cândva, şi pe care, cred, nici Fănuş Neagu nu le face 
astăzi .  Poziţia unui director într-un teatru important trebuie să fie 
aceea a unui promotor cultural. Restul sunt fleacuri . 

februarie- martie 1996 
1 MADALINA TULINESCU 

MARINELA ŢEPUŞ 

N. Red. După consumarea acestei anchete, realizată intr-o 
perioadă de intorimat, Teatrul dt:J Comedie a redobEmdit, prin 

r.;uncurs, un nou director, in persoana teatrologului Dan Vasiliu. 



CE SE ÎNTÂMPLĂ ÎN TEATRE? 
SIBIU 

O rechemare inspirată 
Idee b i nevenită a teatru l u i  s ib ian :  

organizează o manifestare complexă, cu 
un s impozion evocat iv ,  trei prem iere 
( române şi germane) ,  convorb i ri c u  
oaspeţi d i n  mai multe centre. Î n  acest fel, 
instituţia îşi face o radiografie, cu ajutor 
din afară, şi-şi consolidează, teatrologic, 
un cap i to l  de b iog raf ie ,  cel al 
începuturilor. Căci e celebra!, cu acest 
prilej, Radu Stanca, dramaturgul ,  poetul, 
eseistu l ,  regizorul, animatorul teatral al 
primilor ani postbelici. 

Iniţiativa, lăudabilă, nu a fost tot atât 
de meritoriu pusă în faptă. Nu e prima 
oară când la Sibiu se gândesc acţiuni 
frumoase şi se îndepl inesc greoi şi cu 
împleticiri. Am văzut un bun spectacol în 
temă: Dofta Juana, realizat de regizorul 
tânăr Gavril Cadariu ,  proaspăt angajat al 
scenei s i b i e n e .  N i  s-a oferit ş i  u n  
spectacol german d e  five o'clock, sincer, 
s implu,  modest, cu două piese scurte 
cehoviene interpretate cu umor de trei 
actori (aici, trupa s-a rarefiat, condiţiile de 
c reaţie scen ică sunt  g revate d e  
indigenţă). Seara a doua a fost rezervată 
unei reprezentaţii anodine, de o fadoare 
insuportabilă, Invitaţie la castel, după 
Jean Anou i l h .  Reg izoru l -actor Radu 
Dobre Basarab (ş i  profesor la Târgu
Mureş) a dat un test ce-i este defavorabil. 
E de neînţeles de ce a ţ i nut d i recţia 
teatrului ca oaspeţii sosiţi de la Bucureşti, 
Cluj, Târgu-Mureş, şi chiar cei din Sibiu, 
să vadă această non-performanţă ce 
pune în rea lumină şi trupa, şi f irma. 

Simpozionul a însemnat o posibil itate 
de studiu sub regimul unor interferenţe 
c u l tura le ,  cât se poate d e  n i mer i tă ,  
într-un an în care comemorarea lu i  Radu 
Stanca se alătură centenarelor Blaga şi 
Ion Luca, sau semicentenarului morţii lui 
Victor Ion Popa. Dar mulţimea vorbitorilor 
pregătiţ i  - cărora l i  s-au adăugat ş i  
i m prov izaţ i i  d i n  partea loc u l u i  - ,  
d iversitatea prea lăţită a abordări lor, 
s incopele desfăşurării au coborît cota 
teoretică şi istoriografică a colocvieri i .  

Pr intre l uc rări l e  rezistente d i n  
d ramatu rg ia  l u i  Radu  Stanca,  D ona 
Juana - a cărei premieră absolută a avut 
loc la Oradea, cu mulţi  ani în urmă, în 
regia lui Dan Alecsandrescu - e un poem 
sramatjg �1 i�!?!r!!, §r�f�! f2� 111!��·1 lit':lrar 
iberic al cucerltorului de inimi. 'in "inuosul 
joc dialectic al relaţiei de cuplu - Don 
Juan şi Dona J u a n a  se s u p u n  une i  

compet i ţ i i  (c ine  se va îndrăgost i  d e  
celălalt sau v a  rezista celuilalt?) - intervin 
elemente comice, legate de arlechini ce 
m i m ează în p lan secund rafi nata 
întrecere, şi elemente dramatice, legate 
de personaju l  Don M orte;  e cel care 
arbitrează perfid intrecerea, luând-o pe 
femeie în împărăţia tenebrelor şi lăsându-1 
iar pe Don Juan solitar, cu neistovita sa 
sete de absolut şi cu amintirea a încă 
unei experienţe ce I-ar fi putut izbăvi, dar 
a eşuat. 

Simetriile compoziţiei, l imba atât de 
f lex i b i l ă  şi înf lor ită a d ia logur i lor ,  
geometr ia  e l aborată a episoadelor ,  
contrapun ctăr i le  comice ş i  trag i c u l  
dist i lat, parafrazările mite'melor l iterare 
deu actorilor putinţa de a 
se exprima şi comporta 
cu eleganţă. Atmosfera 
de poveste modernă,  
aerată a potenţat efortul 
spre l i r ică senzua lă .  
N araţ ia  e mai  red usă;  
per ipeţ i i l e  scen ice au 
amplificat însă epica, iar 
răsuc ir i le  cont inue ale 
f i ru lu i  pr inc ipal  au  dat 
tensiune intrigii. Curiozi
tatea Don e i  J u a n a  -
i nabord a b i l a  şi îns in
g u rata doamnă ce-ş i  
respingea adoratorii - e 
exc itată de apariţ ia în 
u rbe a i l u stru lu i  c uce
ritor. Par i u l  pe care- I  
face c u  Don M orte -
urîcios şi pervers râvnitor 
la graţiile ei, redus însă la 
neput i nţă ,  pentru că 
fem e i a  e T i n ereţea ş i  
Fru m u s eţea mereu 
triumfătoare - e deter
m i n at de truf i e .  Dar 
poate ş i  d e  o înde
lungată aşteptare, ce a ajuns la un capăt 
de răbdare. Îndrăgostindu-se aievea şi 
crezându-se înşelată în această aşteptare 
(dintr-o gravă neînţelegere, un qu i-pro
quo tragic), Dona Juana se va dărui lui 
Don Morte, adică va ispăşi cu propria-i 
v iaţă eroarea.  N - a  putut  b i r u i  m i t u l  
adăugându-i o pereche c e  I-ar f i  deva
lori7at. Acela rămâne, în conlinuMre, unic, 
pun !rl i7bilnditor şi (ori) invins.  Diana 
Văcaru. actriţă puternică şi sensibilă, a 
d at f ină  c a rnaţie şi pat i m ă  f i e r b i nte 

femeii. A trecut cu distincţie prin orgoliul 
rece al castelanei, prin încrederea tenace 
în propri u- i  sentiment, descoperit cu 
bucurie, ori prin dezamăgire, deznădejde, 
cu pornirea funestă spre celălalt tărâm. A 
j ucat cu v ib raţie. A făurit un ch i p  de 
medalie, ce, în  text, e învăluit de aburul 
abstracţiunilor. S-a aflat tot timpul într-o 
re laţ ie strânsă cu Don  J u a n ,  căru ia  
Constantin Chiriac i -a  conferit viril itate ş i  
panaş. Personajul e astfel alcătuit încât 
mândria ostentată lasă loc, pe nesimţite, 
u n u i  autoexamen l u c i d .  Tranz i ţ ia  e 

- săvârşită de actor cu fluenţă. Gradaţi i le 
s u n t  n u anţate.  Erou l  e prudent  şi 
zeflemisitor, apoi pl in de curtenie, pe 
urmă pasionat şi, în final, copleşit de o 

tristeţe reală. Îi l ipsesc numai un machiaj 
şi o coafură de stil. 

În configurarea lui Don Morte, actorul 
M i hai B ica foloseşte mij loace s u ple ,  
schimbări neaşteptate de ton ş i  postură. 
Bătrâ n u l  dezgustător, care vorbeşte 
cup id  de n u r i i  Done i  J uana ,  se pre-
s c h i m bă într-o făptură fabu loasă,  
i n fl e x i b i l ă ,  în întu necat u - i  demers.  
Interpretul e foarte fnzesirai. Ăre in voce 
un timbru yr><v, plăcut. Nici peruca. nici 
îmbrăcămi ntea - din prima ipostaza - � 
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nu- l  avantajează. Scenograful Mugur  
Pascu ,  atât  de iscus i t  în aşezarea 
modulelor albe ale decorului semicircular 
- ce închid un cerc, în final -, a reuşit 
c ro i u l  şi c u l or i le  unor veş m i nte;  a l e  
altora, nu. 

O dansatoare ce are funcţie alegorică 
(ea ar fi Dragostea) forfoteşte pe scenă 
mai mult în întuneric şi fără noimă. Tinerii 
serv itor i  - F i orela şi F iore lo - sunt  
nes igur i :  când prec i p itaţ i ,  când 
tărăgănaţi. Ş i  lipsiţi complet de  umor. Pe 
ei se bizuia, însă, comedia dramei - să 
zic aşa. Lui Mihai Coman i-ar fi necesar 
mai mult cumpăt; Gabriela Neagu n-are 
relief artistic. 

Spectacolul atrage. E interesant ca 
dezbatere sent i mentală.  I m pune prin 
demnitate artistică. 

Dona J uana rea m i nteşte că 
dramaturgia lu i  Radu Stanca n-a fost 
jucată în timpul vieţii sale. A avut parte în 
postumitatea poetului dramatic de mai 
multe reprezentaţii - care n-au convins 
însă totdeauna. Din cele pe care le-am 
văzut ,  am dedus că ,  în genere,  se  
edulcorează poezia şi se  pune accentul 
pe dialogări statice, ce provoacă nedorite 
dislocări ale conflictualităţilor. Au nevoie 
însă - ca şi în cazul dramelor lui Blaga -
de teatralizare intensivă. "Mi s-a imputat, 
d u reros - scr ia autoru l ,  în 1 94 7 -
teatralitatea. Dar ceea ce pare teatralitate 
ce lor  d i m p rej uru l  meu e s ingurul  fel 
adevărat în care pot trăi." Mare păcat că 
nu a izbutit să-şi expună şi practic, în 
scenă, pe piesele sale, concepţiile. Din 
montările cu lucrările altora (O scrisoare 
p ierdută ,  de p i l d ă) s-a  văzut că 
înţelegea în  spirit novator scenicitatea -
ca o condiţie substanţială - şi valorarea în 
r itm cont inuu a c l i maxu l u i  d ramat ic .  

Cum z i ceam - în cron ica unu i  
spectacol  d e  l a  Ba ia  Mare - Doiia 
Juana, scr iere d e  o g raţioasă 
muzica l itate, s i nteză neoclasică de 
marlvaudage sprinţar,  sarcasm 
m o l i e resc negru ş i  t rag i c  capr ic iu  
mussetian, e un turnir a l  poeziei erotice, 
condus  d e  un m aestru s u bt i l  ş i  
ceremonios. 

Cred că am regăsit, în bună parte, 
aceste caracteristici în spectacolul sibian 

�! �11�!�! 1 ��!?, P��!"!�!��2 ��r!!tgrllllli IO 
Sibiu a fnst oportună. A iubit burgul. in 
cOlrtC<l sa de versuri, unele sunt inchinat"' 
oraşului in care s-a legat atât de mult de 
teatru. ,.Nocturnă", .,Un cneaz valah la 
porţ i l e  S i b i u l u i " ,  ,. Concert d e  org ă" , 
,. Baladă !:l l t� d enţeascâ" TI pasteleazA 
direct sau indirect. 

Simpozionul, ce a ocupat vreo patru 
ore d i ntr-o z i ,  a vrut să exploreze ş i  
istoria teatrului c e  poartă az i  numele lui 
Radu Stanca, şi opera lu i  dramatică, şi 
probleme de versificaţie, şi  activităţ i le 
regizoral -pedagogice ,  ş i  s i tuaţ ia 
d ramaturg ie i  naţ ionale ier i  ş i  az i ,  
nereuşind să f ixeze decât două-tre i  
repere. Nu sunt, î n  atare împrejurări ,  
oportune elanuri le encomiastice, n ic i  
situările ce e l udează contextualităţ i le  
istorice. Privite cu luciditate de către unii 
vorbitor i ,  poezia l u i  Radu  Stanca ,  
dramaturgia, ideile despre teatru au  vădit 
că opera sa reprezintă o moştenire ce 
poartă sigiliul personalităţii şi e încărcată 
de mot ive ev idente d i n  act iv itatea 
Cerc u l u i  l iterar de l a  S i b i u ,  în care 
înrâuri rea blagiană a fost putern ică .  
Expozeul  i nt eresant al  cr it i c u l u i  ş i  
istoricu lu i  l iterar  M ircea Tomuş ne-a 
ispitit cu un paralelism insolit între teatn'll 
lui Stanca şi cel al lui Caragiale. Notaţii 
pertinente, prezentate de Claudia Dimiu, 
Gabr ie la  Cenuşer ,  Anca Sârg h i e  au 
conturat aspecte mai puţin studiate.  
Remarcab i la d isertaţ ie a profesoarei 
Ileana Berlogea a perspectivat gândirea 
regizorului. Din păcate, au lipsit mărturiile 
actor i lo r  vârst n i c i  ce au f i g u rat în 
distribuţiile alese de regizorul sibian şi 
clujean, în deceniul şase. O tentativă de 
examinare coerentă a unor idei teoretice 
ale artistului ,  completată şi de amintiri 
persona le  pr iv ind  întâ ln i r i l e  (şi 
colaborăr i le  l a  ,. Contem poranu l ") cu 
poetul, a aparţinut celui ce scrie aceste 
rânduri. Regizorul (şi profesorul) Radu 
Dobre Basarab s-a străduit să definească 
individualitatea dramaturgului. Vorbitorul 
a avut însă impresia că aceasta ar deveni 
mai pregnantă dacă ar fi minimalizaţi şi 
scoşi din istoria reală mai toţi scriitorii 
contemporani cu autorul Ostatecului. 
intr-o privire din zborul păsării, oaspetele 
târgumureşean a ajuns la concluzia că în 
dramaturgia română postbelică dacă ar 
mai rezista vreo trei scriitori de teatru 
(poate patru? - se întreba, cu o uimire 
unită cu perplexitatea), Baranga fiind 
defi n i t iv  p ierdut,  Lovi n escu ., p lăt ind 
tribut" conjuncturilor, alţii fiind eliminaţi la  
grămadă, printr o unică frază tirbuţ;onată. 

P e i s a j u l  l i terat u r i i  pentru sc�nă d i n  
d"cP. n i i le 5-6 d e ve nea, i n  v i .l i u n&a 
proaspătului istoriograf, un fel de Sahara 
cu doull (ori, cu bunăvoinţă, trei) oaze şi 
o u n i c ă  g rll d i n ă  in floritoa re . N e-am 
s<::<> l o c i t  u n i i  d i n t r e  n o i  In am i n t i rea 
textelor citite - şi a speclacolelor văzute 

- şi evocam dacă nu toate numele şi 
titlurile acelor vremi, dar măcar pe Victor 
Eftimiu şi Ion Luca, Mircea Ştefănescu şi 
Carnii Petrescu ,  Tudor M uşatescu ş i  
Tudor  Şoimaru , Maria Banuş ş i  S Ote 
Andras, Laurenţiu Fulga şi Al. Şahighian, 
M i h a i l  Dav idog l u ,  Luc ia  Demetr ius ,  
Nicolae Tăutu, Sidonia Drăguşanu, Paul 
Everac şi câţi alţii încă, unii reuşind, alţii 
mai puţin, greşind, poticnindu-se, privind 
realităţile fără c ircumspecţie, util izând 
imag in i -stas, stereotip i i ,  dar ş i  dând 
câteva lucrări ce s-ar prezenta mai  bine 
azi decât fe lu r ite bagatela mata,  
dezliteraturizate de o politichie mâloasă. 
Vine vorba şi de Alexandru Kiriţescu, a 
cărui trilogie a Renaşterii e încununată 
prin Michelangelo (1 948). Aş - zice un 
băşt inaş aflat in sală, fost şi e l  autor 
dramatic -, nu mai pomeniţi de chestia 
asta: e cea mai slabă fiindcă era realist
socialistă. la te uită - ne mirăm - ce 
făceau, in piesa lui Kiriţescu, Papa lulius 
al doilea şi cu ilustrul sculptor: o dădeau 
pe realism socialist in Capela Sixtină şi 
se certau, probabil, pe tema colectivizării 
in metocul  D o m u l u i  verde-alb d i n  
Florenţa! Ş i  asta in 1 948 . . .  A m  amintit, in 
replică, dansul articol pe care 1-a inchinat 
atunci Stanca acelui confrate vârstnic. 

Obsesia - nu numai a unor semidocţi, 
d i n  păcate - că n -am avut ,  n-avem 
literatură dramatică, n-am avut teatru, e 
infestat ideologic, tot, şi deci cu măduva 
devorată de bacterii cunoscute, continuă 
şi in z i le le  noastre,  cu s u sţ i n eri  
abracadabrante, punându-se totul într-o 
oală şi turnându-se in f iert u ra s le i tă  
ignoranţă patentă, u i tare de l i berată, 
fanatism de ultimă oră, nu o dată rea
credinţă foarte ieftină şi, destul de des, 
etichetari la nivelul inchiziţiilor raionale 
eradicatoare. 

Dacă facem abstracţie - mai exact, 
dacă putem face abstractie - de ceea ce 
a tarat simpozionu l  şi de spectacolul 
deshidratat cu piesa lu i  Anoui lh ,  ce a 
stricat o seară, avem temei să afirmăm 
că teatrul din Sibiu onorează numele lui 
Radu Stanca - az i ,  pe f i rma sa -
rămânându-i să reevalueze scenic, măcar 
la cota Donel .Juana, scrierii�:� j.)atronului 

său s p i ritual şi  ale m ultor altor auton 
aulohtom ce au fi el dreptul In acenă. U 
se recunoaşte acest drept, se discută că 
au legitimitate in a-1 revendica, dar nu şi-1 
prea pot &xercita. 

----- VALENTIN SILVESTRU 
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PULCINELLA ÎN 
DESERTUL DE LA 

' 

PORTUL EUXIN 
lntâl n i rea h i berna lă  cu Teat ru l  

Dramat ic  d in  Constanţa a scos în  
ev ide nţă o ser ie d e  preoc u păr i ,  
subsumate dorinţei majore de regenerare 
a unu i  c l i mat cultural veritabi l .  Lucian 
I ancu ,  d i rectorul teatru lu i ,  urmăreşte 
consecvent atragerea publicului printr-o 
ofertă repertorială variată şi stabi l i rea 
u nor legături permanente cu presa şi 
crit ica. În egală măsură, i nteresează 
mişcarea teatrală din ţările riverane Mării 
Negre, teatrul constănţean devenind, în 
iulie 1 995, unul dintre membrii fondatori 
ai Institutu lu i  Internaţional de Teatru al 
Mării Negre, alături de teatre din Turcia, 
Ucraina, Gruzia, Moldova, Azerbaijan şi 
Spania. O altă iniţiativă de avengură este 
organizarea unui festival internaţional de 
teatru ant ic ,  în asoc iere cu Fundaţia 
"Alternative". Pregătirile pentru lansarea 
acestuia,  precum şi două premiere au 
fixat, în titlul prezentului articol, reperele 
principale ale vizitei pe litoral. 

Pentru început, despre Pulcinella sau, 
ma i  exact ,  despre M u n c i l e  l u i  
P u l c i n e l l a ,  spectacol  î n  m a n iera 
commedia del l 'arte, semnat de Tudor 
Petruţ .  Reg izoru l  apelează la  texte 
clasice pe baza cărora realizează un colaj 
inspirat, îmbinând verva caracteristică 
genului cu momente de lirism autentic. În 
avalanşa de intrigi, travestiuri, comploturi 
amoroasa şi demascări se antrenează 
t i n e r i i  actori  ai t ru pe i  constănţene:  
Dan ie la  V i tc u , Oana H u i ,  C l a ra 
G h i uxelech i a n ,  Cosmin  M i ha le ,  Gabi  
Duţu,  Marian Bucur şi Al ice Cojocaru. 
Prospeţimea lor, completată cu anii de 
experienţă ai Dianei Chereg i ,  naşte pe 
scenă perso naje v i i ,  e i  i z b u t i n d  să 
instaureze o atmosferă destinsă. Adesea 
fac pasul până la voie-bună, mai rar însă 
pe acela care aduce zâmbetul permanent 
şi repr ize le  de râs în h o hote a le  
p u b l i c u l u i .  N u  stăpânesc încă 
sub strat u r i l e  acelor "structur i  a le 
spontane i tăţ i i "  pe care s-a  spr ij i n i t  
stră lucita demonstraţ ie de commedia 
del l 'arte a regizoru lu i  David Esrig,  la  
Târgovişte, în  primăvara trecută, la cea 
de-a t re ia  Întâ l n i re a ş c o l i l o r  ş i  
acade m i i lo r  europene d e  teatru . 
Îmbunătăţirea prestaţiei actoriceşti este 
de d o rit  şi în perspectiva sezo n u l u i  
estival, c e  a fost c u  certitudine avut în 
vedere.  M o ntarea s i m p l ă ,  l i ps i tă de 
p retenţ i i  atât l a  n ive lu l  scenografiei  
(Eugenia Tărăşescu Jianu), cât şi la acela 
al eclerajulul (Eugen Bulu11 1ele), constituie 
o p rem isă favo rab i lă pentru o m i cro
s t ag i u n e  în t e a t r e l e  în aer l i b e r  a l e  
slct \ i l l n i l o r  d e  pe l i t o ra l .  Spectacol  

deconectant, cu reale valenţe comice, 
M u n c i l e  l u i  P u lc i n e l l a  va fi, cu 
siguranţă, bine primit de turişti. 

Registrul se schimbă total în deşertul 
de idea lur i  şi aspi raţ i i  al u m a n ităţ i i  
pulverizate de războiul nuclear - fundalul 
celei de-a doua premiere constănţene. 
Jocul vieţii !ji al morţii în de!jertul de 
cenu!jă de Horia Lovinescu revine acum, 
după mai bine de un deceniu,  pe afişul 
Teat r u l u i  Dramati c ,  ca un m esaj de 
îngrijorat avertisment în  faţa u nei l umi 
aflate parcă în a m u r g .  M o ntarea l u i  
Gheorghe Jora urmăreşte însă, dincolo 
de zona crepusculară a realităţii imediate, 
să reapr indă scânteia speranţei pr in  
întoarcerea la credinţă. Trecerea de la 
timpul oprit în loc spre acela ce "încearcă 
în zadar d i n  g o l u r i  a se naşte" se 
realizează cu g reu şi r i tmu l  trenează, 
istovindu-se în prea plăpânde pulsaţii de 
dramatism. O dif icultate în plus ridică 
scenografia Carmencitei Brojboiu ,  care 
nu rezonează decât cromatic cu planul 
meditaţiei f i losofice. Încercarea de a 
sugera că "deşertul de cenuşă poate fi 
chiar strada pe care tocmai am trecut" -
cum se declară în programul de sală -
eşuează într-un decor rural, fără calităţi 
metaforice. În acest cadru neconvingător, 
M i rela Klein (Ana) şi Radu N icu lescu 
(Abel) se încurcă în meandrele disperării 
şi i u b i ri i ,  aband o n u l u i  şi cred i n ţe i ,  
umi l inţei ş i  iertări i .  Mult  mai expresiv,  
Lucian I a n c u ,  în rol u l  Tată l u i ,  se 
dovedeşte a fi un atent investigator al 
psihologiei personaju lui ,  pe care o lasă 
să răzbată în fiecare gest şi o întregeşte 
în plastica de ansamblu a mişcărilor şi 
atitudin i lor. De asemenea, prezenţa lu i  
Vasile Cojocaru (Cain) impresionează în 
spec ia l  p r i n  t e n s i u nea mocn i tă  a 
conflictu lu i  interior, prin t imbrul vocal 
bine modulat între sarcasmul aparent şi 
sfâşietoare nevoi spirituale şi afective. De 
altfe l ,  intreg u l  spectacol încearcă ,::;!\ 
con,::tn Jiască un drum înainte spre lumină 
şi viaţă prin întnRrcerea la valorile sacre 
ale creştlnlsmului. 

Năzuinţele constănţenilor vizează şi 
va lor i le  perene a le  ant ich ităţ i i ,  care 
însufleţesc amplul  proiect de reluare a 
festivalului de teatru antic, iniţiat prin anii 
'80 şi întrerupt după numai două ediţi i .  
Acu m ,  Teatru l  Dramat ic ş i  F u n d aţ i a  
Teatrală "Alternative" - c a  pr inc ipa l i  
oganizatori - şi-au propus, pentru data 
de 1 septembr ie ,  u n  nou start c u  
participare internaţională, sub denumirea 
Seri de teatru antic - Pontus Euxinus.  
Vestigiile de la Tomis, de la Histria, de pe 
întreg l i tora l u l  vor  ofer i ,  la fe l  ca în 
v re m u r i l e  străvec h i ,  cadru l  idea l  de 
desfăşurare, completat, desigur, cu spaţii 
i nterioare. Contactele şi colaborări le 
stabi l ite c u  I nstitutul I nternaţional de 
Teatru Med iteranean ş i  c u  I n st i tutu l  
Internaţional de Teatru a l  Măr i i  Negre 
indică deja interesul stârnit de această 
manifestare, de tematica ei specială. Un 
juriu - de asemenea internaţional - va 
a lege d i ntre spectacolele i nv i tate să 
part icipe la secţi u nea "În festival" pe 
câşt i g ătoru l  Trofe u l u i  Ovid i u ,  u n i c u l  
prem i u  ce se va acorda.  În  paral e l ,  
secţiunea "În afara festivalului" v a  aduce 
în atenţie trupe de avangardă, manifestări 
neconvenţionale sau amplasate în spaţii 
neconvenţionale, în principal creaţ i i  ale 
u n or t i n e r i  porn i ţ i  la  descifrarea 
universulu i  spiritual al lumi i  antice. Pe 
marg i nea acestora, precum şi a altor 
modalităţi noi de receptare şi înţelegere a 
celor mai vechi forme de teatru se va 
dezbate în cadrul secţiunii teoretice, cea 
de-a t re ia  i n c l usă în program u l  
festi val u l u i .  D i rectorul organ izatoric ,  
regizorul Ion  Mânzatu, priveşte reluarea 
festival u lu i  de la Constanţa ca pe "o 
necesitate de i nstaurare a unu i  c l imat 
c u l t u ra l  d i na m i c ,  capab i l  să atragă 
personal i tăţ i  ş i  i d e i ,  să producă 
evenimente artistice de anvergură, care 
să lase o a mprentă puternică asupra 
vieţii spirituale a cetăţii". 

------- ANCA ROTESCU 
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Cititorul va inţelege, desigur, c ă  repartizarea "stelelor" care luminează spectacolele comentate n u  aparţine 
redacţiei, ci fiecărui cronicar în parte. 

***** 
**** *** ** * lăsaţi totul 

şi duceţi-vă 
să vedeţ i 

spectacoful! 

lăsaţ i vizitele, 
recepţ iile ... 

lăsaţ i "Actualităţ ile", 
serialele 

lăsat i-i pe altii 
să 'meargă{ 

lăsat i·i să 
mearg� numai 

pe duşmani 

TALENTUL SI FERICIREA 
CAL I G ULA d e  Al b.ert Camus .  
Traducere de Laurenţ iu Fu lga  e 
TEAT R U L  " B U LA N D RA" e Data 
reprezentaţ ie i :  1 martie 1 996 e 
Regia: Mihai Măniuţiu e Decorul :  
Mihai Mădescu e Costumele: Doina 
Levintza e Distribuţia: Marcel Jure� 
(Caligula), Irina Petrescu (Caesonia), 
Oana Pe l lea  (Drusi l la ) ,  Cornel  
Scripcaru (Cherea}, Marian Râlea 
(Scipione), Silviu Geamănu (Helicon}, 
Ion Besoiu (Senectus), Constantin 
Ghenescu (lntendentul), Constantin 
Drăgănescu (Mereia), Ion Cocieru 
(Mucius) ,  Mire la  Gorea (Soţia lu i  
Mucius), Ionel Mihăilescu (Lepidus). 

***** 

Scrisă cam în aceeaşi perioadă cu 
romanul "Străinu l"  şi cu eseul "Mitul lui 
Sisif" (în anii imediat premergători celui 
de a l  d o i l e a  răz bo i  ll) Ond i al ) ,  p i esa 
Caligula etalează absurdul  existenţei, 
neputinţa minţii omeneşti de a-1 accepta 
şi de a i se adapta . .,Trebu ie  să n i - l  
înch ipu im pe Sis if  feric i t" ,  îşi încheia 
Camus eseul, dar acolo und., Sişif  iese 
d i n  g ran i ţe l e raţ i o n a me nt u l t J i  şi ";e 

confruntă cu rea l i tăţ i le  pe care nu le  

poate controla, personajul care înţelege 

absurdul este condamnat la nefer icire . 
Spre d e o s e b i re d� Ş i ş ! f  (��r��lniili  
c o m e n t a t ) ,  M e rsa u l t ş i  C a l i g t J i a  

' 
(personaje reprezentate) n-au cum să fie 
fericiţi, iar dramaturgul francez foloseşte 
toată a rt i ler ia  grea a ta lent u l u i  şi a 
retoricii sale pentru a descrie ceea ce 
înţelege şi ceea ce simte Caligula; dar 
dincolo de cuvinte rămâne mereu ceva 
care îşi caută expresia fără a o găs i .  
Tentativa de  a explica raţional iraţionalul 
creează frumoase figuri de sti l  şi  prea 
puţină tragedie. 

Meritul regizorului Mihai Măniuţiu este 
de a fi transformat retor ica p iesei în 
structură dramatică; prin deschiderile pe 
care le sug erează c u p l u l  n o u  creat 
Caligula-Drusil la, tânărul împărat devine 
o altă variantă de Sisif fericit. 

După moartea surorii sale, Drusilla -
pe care Ca l igu la  a i u bit-o d i ncolo de 
limitele moralei convenţionale -. n imicul 
devine pentru acesta o realitate: dacă 
singura certitudine a vieţii este moartea, 
restul este pur  arbitrar şi cei la lţ i  sunt 
obligaţi să se famil iarizeze cu acest punct 
de vedere, supunându-se capriciilor pe 
care Caligula le consideră manifestări ale 
bunăvoinţei înţeleptului taţă de cei rătăciţi 

în întuneric, urcând trepte de acces spre 
a d e v ă r u l  u l t i m ,  ar.ceptând o formă 

superioară de pedagog ie. Callgula este 
a u t o r u l  şi reg izoru l  u n e i  t raged i i  

1lângtJroa5e i n  ct1r!1 int€!rpr!!tii mor dQ-
adevărat, pentru că prin el s au apropiat 

de adevărul ult i m :  zeii nu sunt răi sau 
b u n i ,  d repţ i  sau părt i n itor i ,  c i  pur şi 
simplu indiferenţi, ceea ce e totuna cu a 
spune că ei nu există. Regizorul Caligula 
nu pri meşte n ic i  un avertisment de la 
autori i text u l u i  (ze i i } ,  cum că le-ar f i  
denaturat i nten ţ i i l e ,  doar f ig uraţ ia  
(senator i i )  se răzvrăteşte ş i  î l  uc ide .  

" Drusil la bătrână ar f i  fost mult mai 
rău decât Drusilla moartă", spune înspre 
sfârş i tu l  d ramei Cal igula,  confirmând 
astfel că nu d ispariţia femeii  i ubite i-a 
provocat ceea ce ceilalţi percep ca pe o 
formă de nebu n i e  l egată de putere .  
Moartea Drusillei 1 -a făcut să înţeleagă că 
" lucruri le, aşa cum sunt, nu mi se par 
satisfăcătoare" şi, firesc, el încearcă să le 
facă accepta b i l e .  În sp ecta c o l u l  l u i  
Măniuţiu, este însoţit în acest demers de 
amintirea, de umbra, de imaginea şi, în 
cele din urmă, de Drusilla însăşi. Luna, 
logica, absolutul şi absurdul se împlinesc 
în armonioasele gesturi ale femei i ,  în 
chemarea ei mută, în poezia pe care o 
c reează ati ng erea e i .  Cu personaj u l  
Drusil la, ş i  regizorul, ş i  ·interpreta Oana 
Pellea şi-au asumat un mare risc - acela 
al transformării tensiunii filosofice în abur 

melodramatic. Şi amândoi, împreună cu 

interpretul lui Cal igu la - Marcel l ureş -, 

d e p ă şe�r: a c e a s t ă  p o s i b i l ă  bar ieră ,  
I z b u t i n d  să d l m e n s i oneze i m a g i n e a  
teatrală a dramei, care nu rn a i  este cea a 

u"u i  ps :� :c detracat. ci a u n u i  om în 

conflicl cu propriile lui  l imite. Higoarea cu 
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care s u nt constru i te şi t e n s i u nea 
emoţională cu care sunt jucate scenele 
Caligula - Drusilla fac din ele supratema 
care e x p l i c ă  şi determ i n ă  evo l u ţ i a  
personaju lu i  titular: vers iunea scenică 
ocoleşte locul comun al tiranului nebun, 
aprop i i nd u -se de int im itatea rătăci ri i  
colective care permite t irania. Devotat 
exegezei regizorale, Marcel lureş joacă 
excelent raţ i u nea c e l u i  care face pe 
nebunul ,  ambiguitatea s incerităţ i i  şi  a 
suspiciuni i ,  vulneraiS'il itatea convertită în 
capricii şi abuz. În text, Caligula distruge 
o u riaşă og l indă - semn al alterităţ i i .  
Tema oglinzii este prezentă în spectacol 
ca o treaptă a comuniunii cu Drusilla, dar 
aceasta este dublul şi, în cele din urmă, 
u n a  cu Ca l igu la .  Este mer itu l  Oanei  
Pe l lea de a f i  dat  g raţ ie acestei  
extraordinare combustii. Când,  în final, 
conjuraţii îl ucid pe Caligula, ei o rănesc 
de fapt pe Drusilla: nunta imaginată de 
reg izor este contop i rea pr in  care, în 
sfârşit, n i - l  putem închipui  pe Cal igula 
fericit. 

Între supunerea iubirii oarbe şi revolta 
viului de sub masca iubirii îşi construieşte 
I r i na  Petrescu perso naj u l  Caeso n i e i ,  
misterios d intru început, cu un adevăr 
mereu amânat şi devenit inuti l  în f inal.  
Silviu Geamănu este un partener devotat 
al nebuniei lui Caligula, dar acolo unde la 
împărat este conştiinţa l imitei, la slugă nu · 

funcţionează decât răzbunarea. Inter
pretarea e însă l ineară şi nu depăşeşte 
puterea de iradiaţie a replicii propriu-zise. 
Scipion, patricianul atât de lovit, dar care 
nu izbuteşte să-I  urască pe Cal igu la ,  
intuind că peste toate turpitudinile vieţii 
au în comun o structură artistică, poartă, 
în i nterpretarea l u i  M ar ian Râ lea ,  o 

tristeţe nu întotdeauna expre
sivă.  Laţu l -ştreang cu care îi 
leagă regizorul pare a spune mai 
m u l t  despre relaţ i a  d i ntre e i  
decât o fac cuvintele.  Cornel 
Scripcaru îl dotează pe Cherea 
cu inteligenţă şi luciditate, dar îl 
l i pseşte de inst inct h istrion ic ,  
arma p r i n c i pa lă  c u  care î l  
înfruntă pe adversaru l  său -
t i ranu l  C a l i g u l a .  În scena 
demascări i  complotu lu i  - de
mascare paradoxală, deoarece 
se desfăşoară s u b  s e m n u l  
replicii "să n e  punem măştile" -, 
teatralitatea exterioară cerută de 
reg i zor nu este fo los i tă d e  
interpret pentru a juca la limita 
r iscu l u i .  Efort u l  de a - i  i n d i 
vidual iza p e  senatorii care îşi 
convertesc frica în complot îi 
p r i l ej u i eşte l u i  I o n  Beso iu  
expresi a  scenică a senectuţ i i  
lamentabile cu iniţiative defazate 
de trădare,  l u i  Constant in  
Ghenescu, silueta unui intendent 
mizerab i l ,  l u i  Constant i n  Dră
gănesc u ,  i m a g i nea van i tăţ i i  
învinse. Drama lu i  Ion Cocieru, 
în M u c i u s ,  devi n e  sesizab i l ă  pr i n  
contribuţia Mirelei Gorea care, în  câteva 
gestu ri , rez u m ă  coborîrea în a b i s u l  
neputinţei. Ionel Mihăi lescu este un alt 
refren al supunerii rătăcite printre gesturi 
şi cuv i nte .  În scenar i u l  constru i t  d e  
C a l i g u l a ,  personaj u l  co lect iv  a l  
patricienilor este d e  maximă importanţă 
şi ,  de câte ori îl tratează ca pe un tot, 
reg i zorul  M ă n i uţ i u  c reează i m a g i n i  
memorabile, cum este scena în care e i  îşi 
îmbracă veşmintele de dol iu  sau cea a 

concurs u l u i  poet i c .  M a i  l i ps i te  d e  
dramatism, când n u  cu totul ieşite d i n  
matca sti l istică a spectacolu lu i  (cum e 
scena cu Senectus pe oa lă) ,  s u n t  
confruntările între patru ochi. 

Decorul l u i  M ihai Mădescu ,  spaţ iu  
s u m bru ş i  c l a ustrant ,  c u  o u n ică  
deschidere, accesibilă personajelor doar 
în momentul expieri i ,  costumele Doinei 
Levintza, spectaculoase şi expresive în 
reducţionismul lor, înlocuind biografii şi 
replici (ca în cazul celor patru gropari, 
ciocli, cavaleri ai apocalipsului, scripcari), 
m işcarea scenică ( Ione l  M i h ă i l escu) ,  
co loana sonoră ( M i h a i  M ă n i u ţ i u) 
contr ibuie la st i l ist ica unu i  spectacol 
impresionant prin coerenţa, organicitatea 
şi demnitatea sa. 

Tot căutând cuvinte prin care să evoc 
spectac o l u l ,  l - a m  oco l i t  pe ce l  ma i  
s i m p l u ,  care se impune c u  evidenţă: 
talentul. Talentul lui Mihai Măniuţiu de a 
interpreta şi de a iradia în sânul echipei 
conv i ngeri care dev in  devotament .  
Trebuie să ni-i închipuim pe  cei care au 
lucrat cu el la acest sper.t<�col ferir.iţi . 

----· MAGDALENA BOIANGIU 
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C O P I L U L  ÎNG R O PAT de Sam 
Shepard . Traducerea: Anda Teo
dorescu e TEATRUL _"BULANDRA" 1li 
TEAT R U L  ROMAN-AM E R ICAN 
"EUGENE O'NEILL" e Data repre
zentaţiei :  8 martie 1 996 e Regia: 
Cătăl ina Buzoianu e Scenografia: 
M i h a i  Mădescu e I l u stratia 

' 

muz ica lă :  M i h a i  B iser icanu e 
D i str ibuţ ia :  V ictor Rebeng iuc  
(Dodge) ,  Mar iana  M i h uţ (Ha l ie ) ,  
Claudiu Stănescu (Tilden), Zoltan 
Octavian Butuc, Valentin Popescu 
(Bradley), Mihai Bisericanu (Vince), 
Diana Dumbravă (Shelly), George 
lvascu (Părintele Dewis). 

**** 

Una dintre constantele tematice ale 
mari i l iteraturi americane o reprezintă, 
fără îndoială, familia. Romanele lui John 
Steinbeck, William Faulkner sau Thomas 
Wolfe, de pildă, ca şi piesele lui  Eugene 
O'Neil l , Tennessee Williams, Arthur Miller 

FAMILIA ABISALĂ 
ori Edward Albee ,  dar şi prozele sau 
dramele multor altor autori mai puţin 
fai moşi ,  au ca obiect de investigaţie 
celula familială şi relaţii le dinăuntru! ei. 
Spre deoseb i re însă de altă mare 
l iteratură a lumi i ,  cea rusă, şi ea intens 
preocu pată de chest i u n e  (vez i ,  s pre 
exemplu,  Dostoievsk i ,  Tolstoi ,  Cehov, 
Valentin Rasputin), familia este aici mai 
rar studiată din perspectivă socială sau 
pur psihologică şi foarte frecvent d in  
ungh i  ps ihanal i t ic ,  ceea ce conduce 
îndeobşte la revelaţ i i  tu lburătoare ş i  
deloc convenab i le  s imţu l u i  comun ş i  
moralei curente. O expl icaţi e  poate f i  
aceea că p u ri tan i s m u l  soc iet ăţ i i  
amer icane t rad i ţ iona le  - e x i stent ş i  
astăzi ,  chiar dacă î n  forme voalate - a 
produs ,  conşt ient sau n u ,  reacţ i i  de  
adversitate faţă de "sanctitatea" familiei. 
I nteresant este însă faptul că atenţia 
scriitorilor se focalizează deseori nu atât 
asupra cuplu lu i ,  a raportu lu i  soţ-soţie 
(unitatea lor "de granit" fiind în genere 
percepută,  în c i u d a  or i căror " v i c i i  

asc unse" , ca un dat 
inalienabil - reminiscenţă, 
probab i l ,  d i n  vre m u r i l e  
aspre ale pionieratului), cât 
asupra raport u r i l o r  
părinte-fiu (fiică) sau frate
soră;  aşadar,  asupra 
legăturilor de sânge. Iar în 
această sferă, distorsiunile 
afective abundă, mergând 
de la i u b i r i  v i novate ce 
sfârşesc , nu o dată,  în 
i ncest ,  până la ur i  
crâncene ce  sfârşesc, nu  
o dată ,  în  cr imă .  (În 
variantă de consum, lucrul 
e vădit în f i lmele ameri
cane, unde apar adesea 
personaje care au fost 
" sexua l ly  abused"  în 
copi lărie de câte-o rudă 
apropiată - pel i c u l e l e  
d i fuzate de Te levi z i u n e  
depun mărturie.) Astfel, în 
mod c i udat ,  una d i ntre 
cele mai tinere culturi, cea 
americană, se întâlneşte 
cu una d i ntre cele m a i  
vechi, cea elină, sub zodia 
unui  mit obsesiv ş i ,  s-ar 
:; p u n e ,  f u n est - m i t u l  
familiei. 

O confirmare în acest 
sens aduc şi piesele 

l u i  Sam S h epard , 
cvaslunanim socotit 

cel mai i mportant dramaturg american 
actual; multe dintre ele - şi dintre cele 
mai izbutite, precum Copilul îngropat 
(scrisă în 1 978 şi distinsă un an mai târziu 
cu Premiul Pul itzer), Adevăratul Vest 
sau Nebun din dragoste - sunt analize 
de adânc ime a le  re laţ i i l o r  aparent 
normale, în fond însă grevate de fapte şi  
simţăminte greu avuabile, dintre membrii 
unor fami l i i  la  fel de aparent normale. 
Analiza, în care l ucidităţ i i  crude îi stă 
alături o sensibil itate aproape dureroasă, 
e înfăptuită însă cu un i nstrumentar 
neobişnuit de sofisticat: peste miezul 
esenţialmente realist al naraţ iuni i  şi  al 
caracterelor se aşază, ca un abur ce 
estompează contururile, o suprastructură 
poetica-fantastică sugerând alunecarea 
întreg i i  întâmplări d inspre contingent 
înspre mito log i c .  Dar, a ltfel d ecât la 
O'Neill, de pildă, unde modelul e clasic şi 
recognoscibil, iar referirea la el, explicită 
(Din jale s-a-ntrupat Electra = mitul 
Atrizilor), la Shepard trimiterea "dincolo" 
este difuză şi, totodată, deloc pregătită 
dramat ic ,  iar acest "d incolo" însuşi e 
imprecis şi neguros. De aceea, genul 
proxim al  pieselor sale pare a f i  mai  
degrabă p roza fantastică amer icană 
(Edgar Alian Poe, Nathaniel Hawthorne) 
şi, poate, ritualurile magice ale triburilor 
indiene din Vestul de care Shepard se 
recunoaşte, de altfel, fascinat. 

Caracteristicile pomenite se regăsesc 
la su per lat iv  în ţesătura i d eat ică ş i  
narativă a Copilului îngropat; probabil, 
şi în aceea stilistică, mai greu de "pipăit" 
în traducere (deşi versiunea românească 
a Andei Teodorescu e, la o primă audiţie, 
remarcabilă prin fluenţă), căci ,  spune 
Shepard într-un i nteresant interv iu  
reprodus în ca iet u l - p rogram,  "toate 
(p iesele me le) sunt m uz ica le"  
(dramaturgul-actor fiind ş i  un practician 
al muzicii rock). Avem de-a face aici cu o 
famil ie de fermieri alcătuită din Dodge, 
tatăl încă tiranic, cu toate că bolnav şi 
condamnat la imobil itate, Halie, o mamă 
neurastenică şi bigotă, şi doi fi i ,  d intre 
care unul ,  Ti lden, muncitor şi onest, e 
(sau pare) vag arierat, iar celălalt, Bradley, 
e un infirm sadic. În mijlocul acestui grup 
- nefiresc între l i mite,  totuşi ,  fi reşti -
apare, însoţit de prietena lu i ,  un tânăr 
care susţinA c:ă este (şi !>P. poartă ca şi 
cum ar fi) f iul  lui Tilden, deşi nimeni nu-l 
rec u n oaşte ca a t a r e .  În u r m a  u n o r  



întâmplări în cursul cărora relaţiile între 
eroi (lesne deductibile din descrierea lor) 
se modif ică treptat, se dovedeşte că 
Vince, tânăru l ,  este fructul d ragostei 
incestuoase dintre Halie şi Tilden, fruct 
nimicit, curând după naştere, de către 
Dodge şi îngropat în lanul de porumb 
care, uscat de-at u n c i ,  începe să 
rodească pe neaşteptate, o dată cu 
reapariţia lui . . .  

Cred că oricine poate deduce, fie şi 
din această fugară expunere a poveştii, 
câte prob leme r id ică  în ca lea u n e i  
t ra n s p u n e r i  sce n i c e  i nte l i g i b i l a  u n  
asemenea text - autorul însuşi s e  arată, 
în interviul amintit, conştient de ele -, text 
căru ia  u n i i  comentator i  i -au găs i t  
asemănări cu mitul lui  Oedip.  Personal, 
paralela mi  se pare forţată şi, până la 
urmă, neproductivă. La fel i s-a părut, 
rezu l tă  d i n  s pectac o l ,  şi reg i zoarei  
C ătăl i n a  Buzo ianu ,  care a ev itat 
descifrarea (sau, mai curând, încifrarea) 
p i esei pe l i n i a conotaţi i l or  trans
cendentale, optând pentru citirea ei "în 
clar". Astfel, personajele sunt dezvăluite, 
atent, în lumina apartenenţei tipologice a 
fiecăruia, fără a li se refuza însă detaliu! 
care le part i c u l arizează: o anume 
jovialitate seni lă în  manifestările tatălui ,  
cochetărie v i c i oasă în comportarea 
mamei (mai ales în duetele ei cu preotul), 
suavitate bolovănoasă la Ti lden,  mici 
accese de spaimă i nfantilă la Bradley 
ş . a . m . d .  Centru l  de greutate al 
confl ictu lu i  se deplasează, de aceea, 
asupra psihologiei eroilor şi a înfruntărilor 
pur "pragmatice" dintre ei, înfiorătoarea 
poveste în care sunt angrenaţi rămânând, 
ca interes,  pe p l a n u l  al d o i l e a .  E 
adevărat, această tratare adum breşte 
întrucâtva d i mens iu nea fantastică 
(importantă) a piesei, dar îi evidenţiază, în 
schimb, o calitate de care nici Shepard 
nu este, potrivit spuselor propri i ,  prea 
c o n v i n s :  so l id itatea co nstrucţ i e i .  În 
montarea Cătăl inei Buzoianu, Copilul 
îngropat se descoperă ca o comedie 
trag ică b i n e  scr isă ,  întemeiată pe 
caractere desenate puternic, în tradiţia -
g lor ioasă - a rea l i s m u l u i  ps iho log ic  
american. 

Fireşte, o abordare regizora lă  de 
acest tip avantajează hotărît contribuţia 
creatoare a interpreţilor. Şi cei mai mulţi 
au profitat de şansă. În rolu l-cheie al 
p i ese i , Dodge,  V i ctor Rebeng iuc  
d esfăşoară un  autent ic  recita l ,  
despăgubindu-se , parcă, pentru relativa 
inactivitate din ultima vreme: [)re7ent tot 

timpul in scenă, IIIOnopolizează aproape 

tot timpul atenţia publicului, nu doar când 
vorbeşte, ci şi când tace sau "doarme"; 
şi  nu " luxându-şi" parteneri i ,  ci  numai 
dezlănţuindu-şi  talentul :  e despotic şi 
neajutorat, ridicol şi  patetic, candid şi 
viclean, odios şi demn de milă. (Tot în 
sarcina lui se reţin însă şi unele dilatări ce 
dăunează ritmului reprezentaţiei.) Îi face 
echilibru, cu vulcanica ei forţă dramatică 
şi cu atuu l  i m bata b i l  al farmec u l u i ,  
Mariana M ihuţ, în Halie; resentimentele 
v i scerale provocate de tandreţea şi 
(bănu im)  e l a n u r i l e  erot i c e  cândva 
respinse, triumful târziu asupra fostului 
"stăpân" acum ţintuit la pat, o sexualitate 
năva l n ică ,  deturnată în trecut spre 
propriul fiu şi în prezent spre Dumnezeu 
şi reprezentantul său pe Pământ - toate 
răzbat pregnant  în jocu l  actr i ţe i ,  
amendate de un grăunte de ironie care 
"demitizează" oroarea situaţiilor (dar care 
şi riscă pe alocuri să distoneze cu stilul 
ansamblului). Cu acest "monstru sacru" 
b icefa l ,  Victor Rebengiuc - Mar i ana 
Mihuţ, nu- i  uşor să te baţi; nici măcar să 
combaţi. Cu atât mai lăudabile apar, de 
aceea, performanţele actoriceşti ale 
tinerilor actori din echipă. Celor doi le ţ in 
piept îndeosebi Claudi u  Stănescu ,  un 
T i lden  c h i n u i t ,  sub m asca d e  i m pa
s ib i l itate ursuză, de năluci teri b i le  şi 
bruşte impulsuri de gingăşie, şi Diana 
Dum bravă, care o portretizează cald, 
nuanţat (în ciuda unei anumite rigidităţi 
exterioare) pe Shelly, prietena lui Vince. 
Acesta din urmă nu etalează, în persoana 
l u i  M iha i  B i ser ica n u ,  u n  p rofi l  p rea 
convingător; actorul pare să nu fi "prins" 
exact esenţa personaj u l u i  său ,  
reab i l i tând u-se,  tot u ş i ,  în fi n a l ,  pr in  
intuirea tonului potrivit pentru monologul 
ce încheie piesa. Corect, dar căzând în 
banale c l işee "demon izante" (şi cu o 
rostire uneori neclară) se înfăţişează, în 
Bradley, Zoltan Octavian Butuc. Micul rol 
al preotului devine vizibi l  mulţumită lui  
George lvaşcu; deşi nu inovează deloc în 
raport cu  u l t i m e l e  sa le  part i turi , 
interpretul are o "prezenţă" scenică de 
care nu se poate face abstracţie. 

V izua l ,  s pectaco lu l  îşi  d atorează 
expresiv itatea şi scenografu lu i  M i hai 
Mădescu, al cărui decor concretizează, 
d iscret dar  persuas iv ,  atmosfera de 
stranietate nel iniştitoare ce emană d i n 
text. 

-----· ALICE GEORGESCU 

CÂT DE 
FURTUNOASĂ 
E NOAPTEA 
FURTUNOASĂ? 
O NOAPTE FURTU NOASA de 
I . L .  Carag i a l e  e TEATRUL 
" C . I .  NOTTARA" e Data re
prezentaţ i e i :  20 i a n uar ie  1 996 
e Regia: Dan Micu e Scenografia: 
Victor Ştrengaru e "Întâ m p lăr i  
muzicale": Dan Micu, Bogdan Vodă 
e Distribuţia: Stelian Nistor (Jupân 
Dumitrache), Constantin Cotimanis 
(Nae l p i ngescu) ,  Bogdan Vodă 
(Chiriac),  M i rcea J ida (Spiridon),  
George Alexandru (Rică Venturiano), 
Crenguţa Hariton (Veta), Clara Vodă 
(Ziţa) ,  And reea Măcelaru ,  Pau la  
Turcoane (Cântăreata). 
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D i n  afecţi u n e  faţă de O noapte 
furtunoasă, Dan Micu a realizat până 
acum trei reprezentaţii - în Ungaria şi 
România - cu această comedie frenetică. 

Era debutu l  de d ramat u rg al l u i  
Caragiale, în 1 879 ş i  iată că, azi, scrierea 
e clasic izată. Se cuvine,  dec i ,  să fim 
sensibili faţă de începători, ţinând seama 
şi de faptul că, acum, ei sunt rari; chiar 
dacă-s t ipăr iţ i ,  oameni i  de teatru cu 
posibilităţi de decizie nu-i citesc şi nu le 
joacă piesele. 

Ce a văzut Dan M i cu în vesela 
producţie caragialeană, în  toate cele trei 
ipostaze scenice pe care le-a surveiat -
cum zicea cineva într-o revistă de high
l i fe,  i ntegrame şi t rupur i  ce lebre 
fotografiate din spate? El a teşit efectele 
de l im baj , s-a dezinteresat de critica 
moravurilor, preocupându-se mai ales de 
s ituaţ i i .  Când zic că s-a preocupat,  
înţeleg nu numai fructificarea situaţi ilor 
create de d ramaturg , ci ş i  i nventarea 
altora, noi, uneori amuzante, câteodată 
t răsn i te  şi ch iar  n e i nte l ig ib i le ;  nu în 
sp i ri tu l  p i ese i  - c u m  ne p l ace să 
adăugăm de îndată, în atare cazuri -, ci 
mai degrabă în spiritul timpului nostru şi, 
dacă privim cu luare-aminte, ch iar în 
afara or icăru i  s p i r i t  l oca l izator şi 
temporal izator. În bună parte, inven
t i v itatea aceasta febr ic i tantă dă 
tem perat ură comică  ş i  atri butu l  de 
furtunos - aici, leg it im. Nu pricepem prea 
bine de ce mişună prin scenă Andreea 
Măceleru, în deghizament de studentă 
britanică ochelaristii ş i  in postură de � 
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cântăreaţă optimistă, dar n e  amuză felul 
în care nici ea şi nici celelalte personaje 
nu înţeleg ce caută pe-acolo (şi o mai 
împing către culise), ceea ce e de efect 
vo ios ,  or icu m .  N u  şt im c u i  aruncă 
scaunele - în afara scenei - cei supăraţi 
d i n  d iferite motive şi n u  c u noaştem 
persoanele care azvârlă aceleaşi scaune 
înapo i ,  dar nostimada e efectivă. Sunt 
intemperi i ,  n inge 'Viforos - amintind de 
filmul "Leul în iarnă" -, dar nu toată lumea 
din Dealul Spirii are parte de mulsoarea 
de fulgi şi de frigul aferent: Spiridon vine 
de afară mereu troienit, dar Ziţa străbate 
geografia exterioară în robdişambru şi cel 
mult se acoperă cu mantelu l  ce-i este 
adus de-acasă (pretextual). Rică se iveşte 
orb ,  c u  oche lar i  ş i  baston de f i l deş 
(George Alexandru - foarte hazos), dar e l  
pare sosit de la tropice ori dintr-un ţinut 
mediteranean. 

O uşă mas ivă u m b l ă  s i n g u ră ,  o 
og l i n d ă  înceţoşată îşi are mal i ţ ia  e i ,  
ucenicul lu i  Jupân Dumitrache zice "eu 
mă duc  să mă cu lc"  şi se înt inde pe 
podea, apoi fumează în faţa patronului ,  
se face că ţ ipă ca să n u  f ie bătut de 
stăpân. Muzicanţii cântă pe planşeu, de 
alean, şi pleacă uşor, ca un fum. Etc. 

Nu văd vreun mot iv  să b lamăm 
această efuziune acţionară dacă reuşim 
să convenim că s-a efectuat, cu bună
şti inţă, o translaţie în reg nul  comediei 
absurde. Câte absurd ităţi n u  sunt în 
lumea noastră! exclama, odată, autorul 
(c itat aprox i m a t i v ,  dar  cu sensu l  
conservat întocmai) .  Cât  de absurde 
sunt, în piesă, miopia soţului înşelat la 
vedere, ambiţul lui pentru onoarea de 
familist, ce se vrea păstrată riguros cu 
ajutorul amantului  nevestei, traducerea 
aiuristică a unui articol de ziar, căsătoria 
Z iţe i  cu R ică ,  dec isă u n a n i m ,  într-o 
c l ipită, la cântatu l  cocoşi lor, du pă ce 
ambi i  m i ri nu-şi  propuseseră decât o 
sărmană noapte de amor furtiv! 

Absurd era şi faptul că Spiridon, aflat 
veşn ic  în casă, n u  part ic ipa deloc la 
daravel i le sentimentale, nu le comenta, 
ca şi cum n-ar fi ştiut nimic despre ele. 
Acum,  d impotrivă, l u i  şi n umai lui i se 
sta b i l eşte,  l og ic ,  o o m n i p rezenţă 
part i c i pat ivă.  Are un aer  de codoş 
dezinteresat, sare în ajutorul ba al l u i  
Chiriac, ba  a l  Vetei, e martor ocular, dar 
tăcut şi imparţial, la teribila ceartă a celor 
doi, Mircea Jida jucând excelent această 
nouă şi plauzibilă imaginare a rol u l u i .  
Pare tâmp. dar nu e .  Pare obedient, dar H 
c u p r i n d e  şi câte - u n  a m o c  d e  
insubordonare, ceilalţi lăsând impresia c ă  
s-ar feri oarecum de ieşirile d in  parametri i  
�t i uţ i a le j:j ă l i R a n u l u i  c l ăpăug - când 
le  are. 

Cred că şi note le  
patr iotard-cazone d i n  
spectacol  s u n t  b i n e  
p lasate; de asemenea, 
incetineala mentală a lu i  
T i t i rcă ,  pe care însă 
Stel ian Nistor o exploa
tează nemilos, întinzând 
vorbele ş i  d i l atând ati
tud i n i l e  ca caşcava l u l  
prăjit - cum zicea autorul 
al tădată -, desfigurând 
personaju l ,  deteriorând 
teatra l i tatea întreg u l u i .  
Compus c a  un o m  calm 
şi socotit - pentru a-i fi 
contrapondere prietenului 
polit ic -, dom' Nae lpin
gescu beneficiază de un 
interpret notabi l  în per
soana l u i  Constant in  
Cotimanis; atâta doar că 
aceasta trebuie să facă şi 
el d in repl ici gumilastic, 
ca să ţină ritmul leneş al 
parteneru l u i ,  deven i n d ,  
intrucâtva,  ş i  d â n s u l  
stricător de tempo-uri  ş i  cadenţe. 

M o ntarea mi se pare in genere 
posibilă şi hazlie şi nu cred că afectează 
esenţial val oarea text u l u i .  F i reşte, in 
strădania după ingeniozităţi momentanee 
- printre care şi existenţa unor sonorităţi 
surprinzătoare (un nechezat de armăsar 
in călduri prefaţează apariţia în intrigă a 
l u i  C h i r iac) - se prod u c  ş i  excese ,  
secvenţe a căror  che ie  s-a  p i erdut ,  
episoade desprinse de contextul scenic, 
în cont i n u ă  joacă,  a m i n t i n d  de acei  
poznaşi jocu latores din zor i i  Evulu i  
mediu, ce improvizau atâtea ş i  într-atât, 
dincolo de puţinul text scris, încât pe uni i  
îi apuca leşinul. 

Ziţa (Clara Vodă) e şi ea inventivă; 
pentru prima oară îşi părăseşte sora -
care nu mai vrea să meargă la lunion -
fără istericale, intr-un autoblestem rece, 
ce stârneşte i laritate compactă. Domină, 
de altfe l ,  scena intâln ir i i  cu Veta. Are 
reacţi i  studiate şi umor personal în toate 
împrej u răr i le .  Ceva mai i m personală ,  
doamna Dumitrache Titircă (Crenguţa 
Hariton), îşi face conştiincioasă numărul 
cu p lăvanu l  e i ,  C h i r iac ,  emanând o 
senzua l itate bombon izată,  fer ită de 
vulgarităţi. Ţinuta domestică a amantului 
are măsura trebuincioasă. 1 se datorează 
această estompă (spun "estompă" în 
r;:�port cu alte înscenări, în care cei doi 
produc acuplarea în termenii filmelor ce 
n i  se oferă la d iverse televiz iuni  d upă 
1 noaptea, când se presupune că nu le 
rnai văd copiii}. i se datorează, deci, şi lui 
B o g d a n  Vod ă ,  s u b  a c ă r u i  l i n i şte 

--- --

aparentă şi mască serioasă clocoteşte un 
merid ional  de factură macaronară. E l  
valorează cu pricepere contrastul dintre 
aparenţă şi tumultul interior, in sensul 
că-i acordă gradări le necesare până la 
cu lminaţie, adică l a  tentativa de a se 
sinucide (nu cu baioneta, ci cu ştreangul) 
într-un elan pe cât de funest, pe atât de 
sincer. Cum şi Victor Ştrengaru - actor 
de portanţă probată,  cândva,  acum 
reintors ca scenog raf - contri bu ie  l a  
săltăreaţa mizanscenă c u  şoltic mobilier, 
rec uz i tă  năzdrăvană şi cost u m e  
năstruşnice, nu putem a nu-i menţiona 
aportul specific. 

U n i i  s pectatori şi cr i t ic i  au făcut 
spectaco l u l u i  observaţ i i  cu privire la 
necumpătare în practicarea invenţiilor. În 
parte, mă inscriu în acest cor - dar şi cu 
anume rezervă. Căci  e mai  lesne să 
pledezi pentru tem peranţă când prea 
multul covârşeşte, decât să îndemni la 
mobilările platitudinilor cu fantezie atunci 
când vezi că aceasta lipseşte. "Pentru a 
varia puţin - scria Caragiale undeva - un 
f i l osof c h i nez a z is :  Toată l u m ea se 
cutrem u ră auzind n u mai cuvântul d.e 
otravă, şi unu l  de abia la zece mi i  de 
oameni moare otrăvit; mii  de oameni mor 
prin necumpătare, şi cu toate astea la 
zece mii unul ştie a se cum pata." Rezulta 
că acela va învăţa s-o facă şi mai bine pe 
viitor, dacă acum socotim că n-a izbutit a 

fi astfel pe deplin.  

VALENTIN SILVESTRU 



DETALIILE, CA SI BUTURUGA MICĂ 
' 

MIREASA MUTĂ, adaptare de Alexandru Tocilescu după Femeia mută de Ben 
Jonson. Traducerea: Andrei Bantas e TEATRUL DE COMEDIE e Data 
reprezentatiei: 4 februarie 1 996 e R'egia: Alexandru Tocilescu e Decorul: 
Puiu Antem'ir e Costumele: Anca Pâslaru • Coregrafia: Felicia Dalu • Muzica: 
George Marcu e Distributia: Cornel Vulpe (Posac), Mihai Bisericanu (Sir Delfin 
Rasăpură), Alexandru Pop (Ned Clerimont), Tudor Chirilă (Spirt), Dumitru 
Chesa (Sir Gaită), Candid Stoica (Sir Amorez de Capseque), Silviu Stănculescu 
(Căpitanul Vidră), Gheorghe Dănilă (Brici), Eugen Racoţi (Mutulea), Dorina 
Chiriac (Marmeladă), George lvascu (Ambigua), Adina Popescu (Lady Staif), 
Marinela Chelaru (Lady Centaur!, Liliana Popovici (Doamna Sturz), Aurora 
Leonte (Doamna Vidra), Liliana Mocanu (Fidela), Grigore George (Preotul). 

Se poartă muzicalul, se poartă lifting
ul scen ic  al c las ic i lor ,  se poartă 
adaptările după . . .  , iar  când şi când se 
poartă chiar umorul. Lucruri bune toate 
acestea, măcar pentru meritul de a ne 
mai descreţi frunţile, drept care am primit 
cu plăcere invitaţia Teatrului de Comedie 
de a vedea Femeia  m ută de Ben 
Jonson, adusă la z i  după reţeta pomenită 
mai sus. Numele lui Alexandru Tocilescu 
- autor al adaptării şi al direcţiei de scenă 
- era şi el de bun augur, năstruşnica sa 
inventivitate fiind demonstrată nu o dată 
până acum. 

Pregătirea noastră moral-volitivă fiind 
b u n  câşt iga! ,  am avut însă un pr im 
moment de derută la constatarea că, în 
cel dintăi sfert de oră (poate a durat doar 
cinci minute, dar în sala de teatru minu
tele pot fi grozav de lungi, uneori), nu am 
înţeles mai nici o vorbă a textului .  Pare 
stupid să începi o cronică referindu-te la 
un detaliu (?), dar, pe de o parte, vorbirea 
scenică defectuoasă a t i neri lor actori 
este atât de frecventă încât devine un 
lucru grav, iar pe de altă parte, în acest 
deta l i u  regăsi m ,  am putea s p u n e ,  
d efect u l  p r i nc i pa l  a l  spectaco l u l u i :  
insuficienta rigoare, alăturarea câtorva 
momente efectiv reuşite altora, multe, 
superficial tratate şi ,  de aceea, l ipsite de 
energ i e ,  de forţă de conv i ngere.  Cu 
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su işuri şi coborîşur i , nu o dată de-a 
dreptul  c u  h ârtoa pe,  spectaco l u l  te 
prinde pentru a te lăsa apoi de izbelişte, 
te am uză un moment ,  dar te p ierde 
curând. 

Hazul  este ş i  e l  de m ulte felur i  ş i  
c u l o r i ,  neorchestrate pentru a s u n a  
armon ios:  de la acel a  copios, " p i nce 
sans rire", practicat de Cornel Vulpe, la 
gest i c u l area excesivă ş i  cam 
autoadmirativă a lui Tudor Chirilă, de la 
zeflemeaua subţire a lu i  Mihai Bisericanu 
(convingător şi în "ipostază" muzicală), la 
umorul precis, pigmentat al lui George 
lvaşcu sau la acela sevos ut i l izat de 
Dum itru Chesa, S i l v iu  Stănculescu ş i  
C a n d i d  Stoica .  Ar ma i  f i  de  reţ i n ut 
A lexandru Pop pentru o mer i tor ie  
( insuf ic ient f in isată, totuş i )  sch iţă de 
portret: n-ar prea fi de reţinut (dar nici 
c h i a r  de res p i ns)  E u g e n  Racoţi şi  
Gheorghe Dănilă. 

Foarte b u n ă ,  m uz i ca l u i  George 
Marcu (şi, slavă Domnului, se cântă live), 
izbutită, coregrafia Fel iciei Dalu ,  ca şi 
decorul semnat de Puiu Antemir (nu chiar 
o r i g i n a l ,  însă,  ne-am permite să 
adăugăm) or i  costumele concepute de 
Anca Pâslaru. 

CRISTINA DUMITRESCU 

CUI 1-E FRICĂ 
DE EDWARD 

ALBEE? 
I n  a n i i  ' 8 0 ,  Edward Albee dădea o 

lovitură târz ie ,  a l·ătur i  d e  Tennessee 
Will iams, pe scenele teatrelor româneşti. 
Pentru epoca respect ivă ,  gestu l  
regizorilor de  a monta teatru american 
era un semn că dezgheţul cultural ce-şi 
avusese apogeul în anii '65-'70 (până la 
publ icarea celebrelor teze d in  apri l ie) 
continua în virtutea inerţiei. Faptul că pe 
scenele bucureştene se montau piesele 
l u i  Ionescu sau a le  unor  dramaturg i  
americani contemporani marca ruptura 
c u l tura lă  de Moscova,  cu care 
Ceauşescu se mândrea în Occident .  
N-am reuşit să înţeleg gestul domnului 
M i h ai M an o lesc u ,  reg izoru l  şi  
trad ucătorul ,  destul de firav, al piesei 

VISUL AMERICAN de Edward Albee 
e TEAT R U L  M I C  e Data repre
zentat i e i :  24 februarie 1 99 6  
e Reg{a: Mihai Manolescu e Sceno
grafia: Victor Creţulescu e Distri
buţia: Liliana Pană (Mami), Eugen 
C r i st ian  Motr iuc (Tat i ) ,  Mon ica  
M ihăescu (Bun i ) ,  L iana  Ceterchi  
(Doamna Barker), Rare)! Stoica (Visul 
american). 

** 

Visu l  american .  Cred că mo ntarea 
d o m n i e i -sa le  are toate şanse le  să 
cunoască o cădere răsunătoare. Mi  s-a 
părut că universul  ideologic al acestei 
piese de tinereţe - n-am prea înţeles de 
ce reg izoru l  nu a montat p i ese d e  
maturitate, mult mai valoroase, ca Tiny 
Alice sau A Delicate Balance - poate fi 
cons iderat uşor  desuet de p u b l i c u l  
actual. Reprezentată pentru prima oară în 
anii '50, într-un teatru off-Broadway, de 
trupa York Playhouse, împreună cu o 
operă într- u n  act l a  c a re A lbee 
colaborase cu William Flannagan, piesa a 
fost j ucată doar trei săptămâni .  Dacă 
satira "v isulu i  american" nu a pri ns la 
american i ,  cum va prinde la pub l icu l  
nostru? 

Criticii sunt de acord că o altă piesă a 
bi logiei  (pentru că Albee a scris două 
piese având aceleaşi personaje), intitulată 
Sandbox, e mai generoasă în su9est i i  
pentru un regizor. Subiectul ei a r  f i ,  pe 
scur t ,  acesta: Mami,  Tati :;;i Bunlr.a se · 

gi:isAsc pe o plajă f igurata cu ajutorul 
u n e i c u t i i  cu ni"<ip . Cei rl ui o aduc pc 
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bătrână d in  cul ise şi o aşază în  cutie. 
Dialogul lor este întrerupt de flash-back
urile amintirilor bătrânei doamne, care se 
afundă tot mai mult în nisip, astfel încât, 
în penultima scenă, în cutie îi mai rămâne 
doar  capu l .  Apropierea de teat ru l  
absurdu lu i  e mai mu l t  decât evidentă. 
Metaforele lui Albee amintesc de unul  
dintre interviurile lui  Ionescu: "Când am 
scris Scaunele, am avut înainte în minte 
imaginea scaunelor, apoi pe cea a unei 
persoane aducând scaune ca să umple 
scena g oa lă .  Am avut întâi această 
imagine în minte, fără să ştiu ce vrea să 
spună. Apoi am înţeles . . .  Am făcut apoi 
un efort, ca atunc i  când încerci  să  

interpretez i  v i se le ,  ş i  m i - a m  z is  c.ă 
scaunele acestea mă preocupă pentru 
ele însele şi pentru n i m i c  mai mu l t " .  
Teatru l  absurd u l u i  porn eşte d e  l a  o 
imagine-metaforă, un nucleu tare în jurul 
căruia se ordonează toate semnificaţiile. 

Nucleul Visului american (o piesă 
cu personaje cam schematice şi cu mici 
stâng ăc i i  pe care le putem p u n e  în 
§Gâma tin!'lr�t!! ?.uterulu i) . metafora lu i  
tare o constituie cut i i le  goale,  frumos 
împachetate,  pe care le  p l inibă prin 
scenă Bunica. D e  fapt, personajul piesei 
e omul gol pe dinăuntru (ca-n poernul lui 
Ţ , § ,  � ! ! gţ 11 T h e  H o l l ow M a n " ) .  om u l  
un i d i mensional .  M a m i  ş i  Tat i , prota
goniştii unei farse maritale, au atins pe 
scara socială un statut m u l ţ u m itor şi 

trăiesc potrivit standingului lor. Dar ei nu 
pot avea copi i ,  aşa încât apelează la 
serv ic i i l e  unei  i nstituţi i  de adopţ i u n i .  
Pr ima parte a p i esei se consumă în 
aşteptarea beckettiană a unei  m i ste
rioase Mrs. Barker, cea care le livrase cu 
câtva t imp în urmă un cop i l  ce  se 
dovedise necorespunzător. Urmarea pare 
calchichă după bancurile cu sadici: cei 
d o i  păr inţ i  îl m u t i l ează pe cop i l ,  
desprinzându-i o mână sau un picior şi, 
în cele din urmă, îl ucid. Singurul spaţiu 
de pu r itate în i nter ioru l  acestui  v i s ,  
constru i t  î n  răspăr faţă de normele 
psihanal izei freudiene, e trasat în  jurul 
Bunic i i ,  o zână bună rămasă din alte 

vremuri, ce păşeşte numai pe poantele 
pantofilor ei de balet, purtând celebrele 
cuti i .  Aici ,  în monologul ei, critic i i  văd 
diferenţa faţă de teatrul absurdului: dacă 
europen i i  cons ideră l u m ea def in i t iv  
pierdută în  neantul existenţial, Albee îi 
mai dă o şansă. El vorbeşte, în prefaţa la 
această piesă, despre suprapunerea 
falselor valori peste cele reale; piesa lui 
se  vrea un pamflet la adresa lobo
tomizării omu lu i căntei'i'l�8fliR d� C�itr8 O 
societate ce suferă de alienare. De fapt, 
autorul se situează undeva la stânga, 
inscri indu-se într-o tradiţie a crit ic i lor  
s ist e m u l u i  a m e rica n ,  destul  de s l ab 
reprezeiîtâtă. Niei aici mgizorul nu 1;1H1 
potriv it bine cronometrul, pentru că noi 
nu suntem deocamdată ameninţAţi  de 

al ienarea consu mismu l u i ,  c i  doar de 
preţuri şi de inflaţia galopantă. Lui Albee 
nu i-a plăcut însă niciodată să fie asimilat 
cu europeni i ,  deşi majoritatea comen
tator i lor  au trasat această para le lă .  

Două personaj e  sunt  pe d e p l i n  
conturate: Bunica ş i  Mrs. Barker. Aceasta 
d i n  urmă aduce în f ina l  un Tânăr,  
personif icare a "v isu l u i  am erican " ,  
incapabil de orice sentiment, suferind, la 
rându-i, de acelaşi gol interior. Mami se 
repede asupra lui, iar Bunica priveşte din 
afara acestei  l u m i  d iforme c u p l u l  
monstruos care s-a format. 

S e m n u l  s u b  care se d esfăşoară 
piesa, stindardul ei principal e violenţa cu 
forme variate, de la violenţa de l imbaj la 
cea fizică. Lumea Bunicil, contaminată de 
s l a n g - u l  te leviz i u n i i ,  reu şeşte să-ş i  
păstreze p u r itatea,  deşi  e mereu 
amen i nţată de agres i u n i  exter ioare.  
Plecarea în moarte v ine la t imp,  înainte 
ca cei do i  să a ibă vreme să pună în 
aplicare planul odios al internării Bunicii 
în azi lul  de bătrâni .  Cele câteva scene 
frumoase îi reuşesc reg izorulu i  atunci 
când brodează în jurul  monologur i lor 
nobilei doamne. 

Din nefericire, spectacolul nu se va 
bucura de succes. Echipa de actori e 
inegală - doar Monica Mihăescu şi ,  pe 
alocur i ,  Liana Ceterch i  obţin note de 
trecere -, scenograf ia e k i tsch , 
traducerea e amatoristă, iar reg ia ,  în 
unele puncte, neclară. De mult nu m-am 
mai  p l ic t is i t  la teatru atât de m u l t !  
Proba b i l  că ,  t recând peste m esaj u l  
i re levant pol i t ic ,  publ icu l  n u  v a  trece 
peste jocul dezlânat al actorilor. 

Acum observ că am un com
portament dictatorial. De  unde ştiu eu  ce 
va p lăcea pub l i cu lu i?  N u  pot să fac 
aprecieri decât în nume personal.  Dacă 
vreţi să vă faceţi singuri o idee despre 
teatrul absurdului în manieră americană 
(de altfel, o imitaţie ceva mai sofisticată), 
dacă v-a p l ăcut  Who's  afra i d  of 
Virginia Woolf? şi  vreţi să vă convingeţi 
că Albee a scris şi piese mai proaste, 
mergeţi la Visul american. Menirea mea 
este să vă a.vertizez să veniţi la spectacol 
od ihn iţ i ,  să vă puneţi puţin m i ntea în 
fuMţiUA@, p�ntru c� t!lxtul - §PI'll<i5!!iţ?.ţf?a 
l u i  Albee constă în redarea vorbăriei  
goale, a conversaţiei factice, fără schimb 
de informaţii - vă va răsplăti , suplinind 
lipsurile din jocul actorilor. ŞI nu uitaţi că 
ăV�ţi d@-9. f1lCI:J CU Ull Vl5! 

-------· IULIAN BAICUŞ 



ÎN GHEARELE REACTIUNI I  
' 

C O N U ' L E O N I DA FATĂ c u  ' 
R EACŢI U N EA d e  I . L . Cara g i a l e  
e T EATR U L  M I C  e D a t a  repre
zentaţiei: 25 februarie 1 996 e Regia: 
Fe l ix  Alexa • Decoru l :  D i a n a 
Ruxandra Ion e Costumele: Velica 
Panduru e Muzica: George Marcu 
e Miscarea scenică: Răzvan Mazilu ' 
e Distr ibuţ ia :  Rod ica  Negrea 
(Efimiţa), Dan Condurache (Leonida), 
llinca Manolache (Safta). 

** 

Dintre piesele lui Caragiale, Conu' 
Leonida . . .  îndeamnă cel mai mult la o 
reprezentare ancorată în real itatea locală 
şi pasageră. La sfârşitul ani lor '80, se 
vorbea despre un spectacol pus la cale 
de studenţi şi jucat în cercuri închise, de 
încredere, care trimitea la ticurile cuplului 
prezidenţial de atunci. Spectacolul de la 
Cluj,  care, se pare, avea ca referenţial 
primăria din urbe, nu l-am putut vedea, 
deşi am zăbovit aproape o săptămână în 
loca l itat e ,  d eoarece se juca n u m a i  
d u m i n i c a .  M i - a  p lăcut  ş i  id eea l u i  
D o m i n i c  D e m b i n s k i ,  care-şi  sufoca 
personaje le  într- u n  pat de z i a re ,  
spectacolul d e  televiziune având loc în 
t impul  " press-boom"-ulu i  din '90-'92 . 

M-am grăbit să văd şi noul spectacol 
d e  la Teat r u l  M i c  al l u i  Fe l i x  A lexa .  
Presimţeam că o localizare elementară în 
contextul 1 996 nu mai era posibilă şi ,  de 
altfel, o anumită anvergură caracteristică 
demersul u i  regizoral al lu i  Fel ix  Alexa 
fik:ea i rn!Jrul>al>ilă u a�enrenea �ulupe. 

Să fiu sincer, aş fi fost mulţumit cu o 
montare lipsită de ambiţii inovatoare, dar 
înalt profesionistă, ca un spectator de 
operă care vine doar să-şi reasculte ariile 
favorite şi să vadă cum va reuşi un nou 
interpret să ia faimoasa acută: "Să dăm 
exemplu Evropii . . .  " .  Când se ridică însă 
opresanta cortină metalică, dezvăluind 
decorul Dianei Ruxandra Ion - o cuşcă 
de sârmă reprezentată în perspectivă 
accentuată, bine pusă în valoare de un 
joc elaborat de lumini -, parcă ai primi un 
avertisment discret: "Spectatori , vi  se 
pregăteşte ceva . . .  " .  Într-adevăr, de data 
aceasta temerile republicanului Leonida 
sunt luate în serios, comedia lasă repede 
loc dramei tensionate, teroarea creşte 
continuu, ameninţările reacţiunii se arată 
a nu fi vorbe goale. Servitoarea v ine 
d im ineaţa să treacă totul pr in  foc, ea 
aducând, ca o teroristă cu sânge rece, 
pedeapsa, nu pacea. Nu degeaba au 
a rătat d ram aturg i i  contestatari  a i  
autorităţii c ă  ceea c e  nici medicamentele, 
nici fierul nu pot vindeca, vindecă focul* .  

Ideea lu i  Felix Alexa de a transpune în 
tonalitate tragică binecunoscuta comedie 
nu este,  în s i n e ,  rea.  El o ap l ică  
s ist e·m at ic ,  făcând d in  Efi m iţa u n  
personaj frustrat în plan sexual ş i  matern, 
deci subconştient ostil lui Leonida, având 
astfel toate motivele să-i stârnească 
apetitul de analist politic pentru a-1 face 
să se autoden unţe ca factor  desta
bil izator. În text, Leonida se face de râs 
faţă de consoartă prin exhibarea unei 
laşităţi  ne-viri le.  În spectaco l ,  el  este 
pedepsi t ,  cu probab i l u l  c o n c u rs a l  
Etl mlţel , pentru înd răzneala raţ l o n a 
rnen lelur l u i .  Leunida ie�e la revoluţie ca 

• Vezi rnotto la HoJii de Scliiller: .,Quae 
medicamente non sanant. ferrum sanat. quae 
ferrum non sanat, ign1s sanal". 

la chermesă, el ar fi ieşit, desigur, în 22 

Decembrie, stând baricadat şi panicat în 
noaptea de 21 , ca şi în cele ce au urmat. 
Analist de cabinet, ar fi ajuns probabil 
editorial ist sau comentator TV, luat în 
serios de gos pod i n e  ş i  a m e n i nţat ,  
aproape linşat, de mineri. Este adevărat 
că spectacolu l  nu propune expl ic it  o 
Efimiţă securistă sau kaghebistă, dar lasă 
oarecum deschisă această posibi l itate, 
având în vedere mai ales exacerbarea 
raţ iona l i tăţ i i  seci  a personaj u l u i ,  cu  
impecabile performanţe de logică formală 
(de unde salarii fără impozite, de unde � pensii fără cont inu itatea instituţi i lor?). 

h Faptu l  că ş i  Ef imiţa piere a l ăt u ri d e  � Leonida nu este un contraargument, 
mulţ i  agenţi sfârş ind o dată cu victi
mele lor. 

În ciuda coerenţei viziunii regizorale, 
spectaco l u l  eşuează d i n  cauza une i  
incongruenţe între ritmul succesiuni i  de  
repl ic i  şi  ce l  a l  desfăşurări i  acţ iun i lor 
scenice. Felix Alexa este inventiv atât la 
nivel de amănunt cât şi la nivel de întreg, 
el a învăţat bine lecţi i le lui Peter Brook, 
ştie să rezolve teme de sem inar gen 
Bouffes du Nord ca: să se construiască o 
s i tuaţ ie teatrală când se dau două  
personaje ş i  un cearşaf găurit sau două 
personaj e ,  un pat ş i  o păpuşă.  D i n  
păcate, aceasta îl obligă s ă  dilate replicile 
sau să pună să fie repetate fără sens 
pentru a putea obţ ine s i ncronizăr i le  
necesare între text şi acţiune. Pe de altă 
parte, anumite soluţii de efect par a nu fi 
tocmai originale, deşi poate fi vorba de o 
coincidenţă, nu de o preluare voluntară. 
Astfel ,  patul multifuncţional seamănă cu 
cel din Shameless, spectacolul  trupei 
"Opera C i rcus " ,  i a r  t ransform area 
progresivă a unei Nachtmusik în marş 
ameninţător (muzica aparţine lui George 
M arcu) aduce a m i nte de "Toba d e  
tinichea". Rodica Negrea s e  încurcă puţin 
în numeroasele complexe şi refulări cu 
care Felix Alexa a înzestrat personaju l ,  
dar subl in iază cu  acurateţe e lanul  său 
logic şi raţionalist ,  ajungând să întru
chipeze în scena steagului o adevărată 
zeiţă a Raţiuni i .  Dan Condurache joacă 
însă confuz şi destu l  de necontrolat, 
farmecul  l u i  a fost d i ntotdeauna 
ambigu itatea ş i ,  pentru a nu- l  pierde, 
este necesară o mai ! uc idă  auto
supraveghere. Copilul l l inca Manolache 
are o admirabilă apariţie în scena finală şi 
subl in iază, pr in relaţia de rudenie d in  
viaţă, impl icarea posibi lă a Efimiţei în 
expediţia punitivă. Spectacolul seamănă 
cu o experienţă nereuşită efectuată de un 
savant inteligent, care ştia să înveţe din 
eşecuri le lui .  

------ ADRIAN MIHALACHE 
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SURPRIZA SI SOCUL NORMALITĂTII 
ESCURIAL d e  Michel d e  Ghelderode. 
T ra d ucerea:  Sanda D iaconescu 
e TEATR U L  ODEON e Data 
reprezentatiei :  8 februarie 1 99 6  
e R e g i a  s i

' 
decoru l :  Dan  Victor 

• Costu�e l e :  Sanda Barda n 
• Coregraf ia :  M ă l i n a  Andre i  e 
Coloana sonoră:  Vasi le Manta e 
D i stri but ia : G e l u  N i tu  (Regele) ,  
Ovid iu  N lc u lescu (Foi ia l ) ,  Marian 
Lepădatu (Călugărul), copilul Marin 
Florin (Pajul). 

*** 

Sala Pod a Tetru l u i  Odeon , d i s 
p u nând de u n  spaţ iu  rest râns,  d a r  
adecvat experimentului scenic, continuă 
să găzduiască producţii teatrale diverse, 
de calibre, facturi şi carate valorice atât 
de diferite încât cu greu s-ar putea vorbi 
de un numitor comun al acestora, care să 
configureze o anumită d irecţie progra
mat ică ,  urmăr ită cu consecvenţă.  E 
posibil ca ea să existe totuşi, în intenţiile 
conducerii teatrului ,  chiar dacă montările 
de la Pod, atât de fluctuante calitativ, nu 
ne prea l asă s-o întrezăr im .  La urma 
urmei, poate că nici nu e nevoie de o 
asemenea direcţie, sau poate că ea nu 
s-a născut încă, dar s-ar putea naşte, din 
ceea ce s-a câştigat în mod cert până 
acum: o deschidere spre orice titlu, cu 
precăd ere contem poran şi încă 

' ' ' 
neom ologat scen ic  la no i ,  o l ipsă de 
ret icenţă în  faţa or icărei  fo rmu le  de 
scri i tură d ramatică,  precum şi în  faţa 
oricărei modalităţi teatrale încercate de 
regizorii tineri, unii dintre ei încă studenţi; 
în f ine, o acceptare - atât d in  partea 
realizatorilor cât şi din partea publicului -
a condiţiei de atelier teatral, modestia 
sau c h iar  precar itatea i nvest i ţ i e i  
pecuniare urmând a f i  compensate prin 
forţa de sugestie a demersulu i  scenic.  
Dacă la toate ace!>tea adăugăm faptul că 
profesorul Tudor Mărăscu a oferit cu 
generozitate studenţilor săi de la A.T.F. ,  
secţia reg ie teatru,  posi b i l itatea de a 
monta şi pe scena Săl i i  M aj est ic ,  c u  
actori  încă s t u d e n ţ i ,  spectacole d e  
atelier, firesc a f i  controversate, vom 
avea o imagine mai clară a infuziei de 
tinereţe pe care directorul Tudor Mărăscu 
o urmăreşte cu obstinaţie, d incolo de 
posibilele succese sau eşecuri, şi unele şi 
altele intrând în condiţia de normalitate 
a vieţii teatrale. Nu ne rămâne decât să 
nădăjduim că toate aceste eforturi nu vor 
întârz ia  să-şi  arate roade le ,  s i tuând 
Odeon - u l  în poziţ ia pe care ş i-o 
câştigase în urmă cu câteva stagiuni, în 
avangarda vieţii noastre teatrale. 

Revenind la Pod şi la premiera piesei 
Escurial  a deja c las icu lu i  M ichel  de 
G h elderode (ce a avut daru l  să ne 
reamintească un foarte frumos spectacol 
al l u i  D i n u  Cernesc u ,  d e  la Teat ru l  
"Nottara " ,  cu Ştefan Radoff şi Ştefan 

Iordache), acum în regia şi decorul nu  
chiar atât de tânărului student Dan Victor 
�mpătimit şi încărunţit în ale teatru lu i) ,  
vom spune că lucrul cel mai  surprinzător 
pentru noi  a constat în "cuminţenia" 
montăr i i ,  reg izoru l  retrăgându-se în 
spat_e le actori lor, pe care a dor i t  să-i 
pună cât mai bine în valoare. în spaţiul 
"camera!" pe care-I avea, a imaginat o 
"punte" între bufon şi rege, între lumea 
teatrulu i  şi cea a puteri i ,  între Scenă şi 
Tron ,  faci l itând astfel ,  c u  subt i l itate, 
înţelegerea complementarităţ i i  perso
n ajelor în ord inea vieţ i i ,  a post u ri lor  
interşanjabile pe care aceasta poate să le 
ofere. Lipsa de ostentaţie a semnelor 
teatra l e  ş i  s i m bo l ur i lor  i m a g i nate,  
gândirea universului piesei într-un soi de 
c ic l ic itate ritua lă ,  cu l t ivarea valori lor  
plastice pentru o nedisimulată plăcere a 
ochiului şi-a reflexivităţii la care ele invită, 
" c u m păna" între concreteţea t ră i r i i  
faptului teatral ş i  planul abstract a l  ideilor 
v e h i c u late atestă matu ritatea p ro
fes i o n a l ă  a reg izoru l u i  Dan Victor 
(consonantă c u mva c u  acea atenţ ie  
acordată întregulu i  scenic,  proprie 
celor mai izbutite montări ale profesorului 
său). 

Sunt  însă şi u n e l e  str id enţe de 
interp retare actor icească,  pe care 
reg izoru l  n-a  în d răznit  poate să l e  
cenzureze c u  mai multă fermitate. Ele se 
fac simţite în special în jocul lu i  Gelu Niţu, 
tonurile criante, scăpate parcă de sub 
control ,  r iscând să u m b rească o 
elaborare minuţioasă şi o bine tensionată 
susţinere a rolu l u i  Regel u i ,  în ambele 
ipostaze. La polul  opus, i-am reproşa 
regizoru l u i  o insuf ic ientă preocu pare 
pentru eclatanţa creaţ ie i  actori ceşt i ,  
interpretarea n u  n u m a i  corectă, c i  ş i  
j u d i c ioasă dată de Ov id iu  N iculescu 
butonului Folial nefiind totuşi dintre cele 
care să se reţină, în ciuda întinderii unei 
partituri ofertante şi a măştii personajului ,  
foarte bine găsită. Se reţine în schimb 
percutanta imagine scenică a Paju lu i  
(dată cu  ajutorul copilului Florin Marin) şi 
i mpresionanta semn ificaţie a f inal u l u i  
reprezentaţ ie i ,  î n  care acelaşi Paj v a  
sugera re luarea c i c l u l u i ,  moartea 
butonului (sau a teatrului) nefiind decât 
cond iţia reînvier i i  sale. Menţionabi le ,  
costumele create de Sandra Bardan,  
mizând pe forţa de sugestie .  Nu ştim 
dacă tot ei sau regizorului i se datorează 
af işu l  spectaco l u l u i ,  printre cele mai  
frumoase, mai  expresive şi mai  b ine 
compuse grafic d in  ultimul timp. 

Cu un program mai clar, cu trudă şi  
continuitate, "Podul" de la Odeon poate 
deveni un punct nu numai de atracţie, ci 
şi ne mvigorare a vieţii nnastrP. tP.atraiP.. 
Surpriza normalităţ i i ,  pe care deja ne-o 
oferă, e astăzi , la noi ,  d i ntre cele mai 
şocante. 

------ VICTOR PARHON 



EXISTĂ NERVI de Marin Sorescu e 
TEATRUL NATIONAL DIN TĂRGU
M U REŞ e D�ta reprezentaţ ie i :  
9 martie 1 996 e Regia :  Theodor 
Cristian Popescu • Scenografia :  
Horatiu Mihaiu e Miscarea scenică: 
Flori� Fieroiu e Di�tributia: Mihai 
Gingulescu (Prietenul/Alai�), Cornel 
Popescu (Locatarui/Jean) ,  Aure l  
Ştefănescu (Profesorul), Marinela 
Popescu (Femeia necesară/Dorina), 
Cr ist ina  Toma (Femeia  în p l us/ 
Magda). 

**** 

Au trecut aproape trei decenii de la 
apariţ ia acestei îndrăzneţe parabole 
soresciene, şi premiera Naţionalului din 
Târgu-Mureş dezvăluie din pl in actua
l itatea, causticitatea, amărăc i unea şi ,  
totodată, absurdul unei situaţi i ,  aparent 
fără de ieşire, mai ales atunci când logica 
şi b u n u l -s imţ  nu reuşesc să înv i n g ă  
fanatismele sălbatice sau încăpăţânările 
stupide. 

Pentru n o i ,  ce i  ce am fost con
temporani cu premiera absolută a piesei, 
în 1 968, la Studioul Institutului de Teatru 
şi Fi lm din Bucureşti sau, mai târziu, în 
an i i  ' 80 ,  cu spectaco lu l  Teatru l u i  de 
Comedie, semnificaţii le au apărut clare şi 
uşor de decodificat, pentru că am fost în 
acelaşi t imp contemporani şi  cu invazia 
"profesorilor" ce voiau, cu orice preţ, să 
ne convingă de faptul că ne aflăm într-un 
"tren al v i i toru l u i " ,  şi nu în mod esta 
noastră casă. Problematica textului era 
pe atunci  f ierbinte, legată de propria 
n oastră v i aţă pr intr-un  p roces de 
ide nt i f icare c u  erou l  pr inc i pa l  ş i  o 
d isperată încercare de distanţare faţă de 
noi înşine. 

Theodor Cristian Popescu, regizorul 
s pectaco l u l u i  târgmureşean aparţine 
uneia dintre cele mai recente generaţii de 
oameni de teatru; interesul său faţă de 
lucrarea lui Marin Sorescu demonstrează, 
încă o dată, faptul că t inerii sunt cei 
câştigaţi fără rezerve de paradoxurile, 
ca lam b u r u r i l e ,  a legor i i l e ,  i ro n i a  şi 
metaforele cunoscutului poet, ei dorind 
să le descopere corespondenţe scenice 
vii şi emoţionante. În această neliniştită, 
febrilă căutare stă cheia spectacolulu i ,  
căc i ,  pentru reg izor ,  ven i rea " p ro
fesorului",  invaz ia "absurdului"' ,  "mersul 

inainte către viitor' au alte conotaţii decât 
pentru noi .  Pentru el, toate acestea se 

TEAMA DE RÂS 
referă nu la o experienţă limitată în timp 
şi spaţiu, ci la primejdia de a reapărea, 
oriunde şi oricând. 

Având în vedere această dimensiune, 
tânărul reg izor şi scenograful Horaţ iu  
Mihaiu au creat un decor sugestiv, dar 
totodată neutru, şi realist, şi metaforic: o 
încăpere goală,  de l i m itată d e  pereţi i  
specifici unei case japoneze, din lemn şi 
hârtie pergamentată menită să fi ltreze 
lumina, şi cu o uşă glisantă în fundal, prin 
care se zăreşte silueta îngheţată a unui 
copăcel cu ramuri firave; ca mobil ier, 
doar două taburete din lemn negru, pe 
care se vor aşeza din când în când eroii, 
îmbrăcaţi în negru şi alb: haine negre, 
pantaloni negri, veste negre, cămăşi albe. 
Şi personajele feminine, Femeia necesară 
(Marinela Popescu) şi Femeia în p lus 
(Crist ina Toma), sunt îmbrăcate tot în 
negru ş i  a lb ,  obsedante pete ant i
cromatice într- u n  u n i vers ant iuman .  

În acest spaţ iu  c u  semn if icaţ i i  
m u lt i p l e  ( i n c l u s i v  metaf iz i ce) s e  
desfăşoară acţ iunea ,  mai  b i n e  s p u s  
ant iacţ i u n ea p i esei  - avalanşa d e  
antisensuri ale existenţei, abătută asupra 
Locatarulu i  întâi aiurit, apoi neliniştit, în 
fine disperat de afirmaţiile celor ce îi spun 
că se află într-un tren, şi nu în casa lu i .  
Cornel Popescu 1-a interpretat pe Locatar 
s u b l i n i i n d  c u  i n candescentă tră ire 
condiţia fără de scăpare a eroului :  se lasă 
convins de argumentele imposib i l  de 
răsturnat ale Profesorului ,  dar, în egală 
măsură,  încearcă să-şi  demonstreze 
dreptatea deschizând uşa şi arătându-i  
pom işoru l  f i rav din faţa ba lcon u l u i .  
Pasărea din pom îl zăpăceşte însă ş i  îi 
distruge convingeri le, iar el se pomeneşte 
pr izon ier  într-un ameţitor carusel  a l  

d urerii şi  ridicolu lu i .  Suferinţa, seriozi
tatea, gravitatea au fost stări sesizate de 
regizor şi urmările în jocul actorilor, dar 
au lipsit i ronia amuzantă, hazu l ,  chiar 
amar, atât de proprii lui Marin Sorescu. 
S-au man ifestat , în această u n i l a 
teralitate, ş i  seriozitatea specifică tinerei 
generaţ i i  de c reator i ,  pătru nş i  de 
răspundere faţă de actul creaţiei şi  de 
semnificaţiile majore a le  operei de artă, 
dar şi teama lor faţă de râs. O teamă 
inut i lă ,  de a ltfe l ,  căci Marin Sorescu 
propune concomitenţa râs u l u i  ş i  a 
lacri m i lor ,  cele mai  g rave probleme 
tratate de e l  fiind înveşmântate în  glume 
de sorginte populară, m ult şi  minuţios 
cizelate. 

În rolul Prietenului ,  Mihai Gingulescu 
are prestanţă, jucându-se cu vorbele şi 
cu situaţiile, în timp ce Aurel Ştefănescu 
(Profesorul) este un model de fermitate şi 
tenacitate în convingerile, exprimate rar, 
însă egal  ş i  fără a a d m ite rep l ică .  
Marinela Popescu şi Cristina Toma, în 
ipostazele lor realist-metaforice, au jucat 
cu sinceritate, secondându-1 convinse pe 
Profesor şi contribuind la confuzia totală 
a sărmanului Locatar. 

Semnele mele de întrebare legate de 
scoaterea din timp şi spaţiu a acţiunii şi 
de proiectarea ei în universalitate, ca şi 
cele determinate de absenţa umoru l u i  
sunt însă pur  subiective. Dezideratele 
mele nu au fost în atenţia lui Theodor
Cr ist ian Popesc u ,  v i z i u n ea sa f i i nd  
diferită; ş i ,  trebuie să  recunosc, a reuşit 

. să  f ie  con secvent cu s i n e  însuş i ,  
realizând un  spectacol serios, neliniştitor 
şi actual. 

----- ILEANA BERLOGEA 
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FURIA TINERILOR DE AZI 
PRIVESTE INAPOI CU MÂNIE de 
John Osborne . Traducerea:  Any 
Florea si Nicolae Minei • TEATRUL 
NA Ţ IO NAL DIN TÂRGU-MUREŞ 
e Data reprezentatie i : 8 martie 
1 996 e Regia �i ilust�aţia muzicală: 
Theodor  Cr ist ian  Popescu • 
Scenograf ia :  M a r i u s  A lexandru  
Dumitrescu e Miscarea scenică: 
Florin F ieroiu e Distribuţia : N icu  
Mihoc (Jimmy), Kozsik J6zsef (Ciiff), 
Cristina Toma (Aiison), Diana Văcaru 
(Helena) ,  Dan G lasu (Colonelu l ) .  

***** 

Forţa met aforică a u n e i  p i ese 
construite rea l i st ,  bazată p e  adevăr, 
f iresc, t r ă i re a d â n c ă  ş i s i nceră a 
sentimentelor, legată de un t imp şi un 
spaţiu c o n cret este uneor i  m a i  m a re 
decât aceea a unei alegorii încărcate de 
abstracţiuni. O dovadă certă o constituie 
şi  celebra l ucrare a lu i  J o h n  Osborne 
Prive,te i n a p o i  c u  m â n i e ,  ce a 
d e s c h i s ,  a c u m  patru decen 1 1 ,  d r u m u l  

"furioşilor" englezi, urmaţi de indată şi de 
alţi "furioşi" d in  lumea întreagă. 

În viziunea regizorală a lu i  Theodor 
Cristian Popescu şi a interpreţilor săi ,  
t i ner i i  actori a i  secţ ie i  ro mâne de la 
Târgu-Mureş (plus Dan Glasu , care se 
pregăteşte să treacă spre maturitate, dar 
e tot tânăr ca ardere interioară), textul lui 
Osborne s-a  t ransformat intr- u n  
spectacol v iu ,  adevărat, tu lburător, u n  
spectacol ce nu te lasă nici să respiri, cu 
o temperatu ră înaltă şi o com bust ie 
totală, cu risipă generoasă de energie şi 
c o m u n i care d i rectă, i m petuoasă,  
violentă. 

Cadrul scenografic creat de Marius 
A l e x a n d ru D u m i tresc u ,  s u g e r â n d  o 
mansardă, poate schelele unei mansarde 
s a u  g ru p u ri  de c o şmareşti  pat u ri 
s u p r a p u s e ,  !n c e l e  pat ru  c o l ţ u r i  a l e  
scenei. aproape d e  noi (spectacolul  se 
joacă la Studioul teatrului), cu un spaţiu 
gol în mijloc, ocupat uneori de patul pe 
rot i l e ,  adus, ca într-o g l u m ă  de cop i i ,  

dinspre fundal, dă posibil itatea unu i  joc 
variat, dispus pe mai multe planuri, pe 
podium sau pe verticală. 

Şi acest spaţ iu  este încărcat de 
tensiunea trăirilor lăuntrice furtunoase ş i  
a izbucnirilor violente. Protagonistul lor 
este, b i n einţe les,  J i m m y  Parter,  
i nterpretat c u  farmec ş i  putere de 
conce ntrare d e  N i c u  M i h oc .  B i n e  
i n d iv i d u a l i zat , personaj u l  capătă ş i  
dimensiuni d e  universalitate, revolta lu i  
fiind parcă de aici, de la noi ,  de azi, din 
lumea de azi. Cu un calm desăvârşit, dar 
cu aceeaşi  fur ie ,  fără exter ior izăr i  
histrionice (sau involuntar histrionice), 1-a 
creat Kozsi k  J6zsef pe Cl iff, dându-i o 
bogată v iaţă i nter i oară,  g h i c ită d i n  
tonurile lui calde, d i n  plecările bruşte, din 
comprehensiunea înţeleaptă cu care-i 
priveşte pe ceilalţi, din tandreţea lui faţă 
de Alison. O autentică ingenuă dramatică 
se dovedeşte a fi Cristina Toma. Eroina 
ei, Alison, a avut şi placiditatea cerută de 
autor, dar şi o pasionalitate tulburătoare. 
A fost liniştită, dar şi sfâşiată lăuntric de 
i u b i re ş i  compas i u n e ,  de d u rere ş i  
neputinţă. Diana Văcaru, la rândul e i ,  a 
intrupat o Helena cu multiple chinuri şi 
frământări sufleteşti, cu o imensă nevoie 
de dragoste şi înţelegere, cu egoism şi 
spirit de sacrificiu. 

În acest spectacol riguros structurat, 
in care exploziile brutale alternează cu 
d u ioş ia ,  in care se trece rapid de la 
seriozitate la joacă, transformată de 
indată in u ră mărturisită desch is  sau 
ascunsă, ş i -au  găsit concretizarea nu 
numai întrebările tinerilor de acum patru 
deceni i ,  ci şi ale celor de azi .  Această 
aducere in contemporaneitatea imediată, 
fără nimic artificial sau forţat, fără nici o 
intervenţie ostentativă, se bazează pe 
sinceritatea trăirii, pe firescul jocului şi pe 
dăru i rea i nterpreţ i lo r ,  cond uş i  c u  
siguranţă ş i  inspirată abilitate d e  regizor. 
Ei au re uş i t  să t ransforme povestea 
iubir i i -ură d intre J i mmy Parter, tânărul 
i ntelectual in război cu el însuşi şi cu 
intreg u l  u nivers, şi  Al ison, fata "bine
crescută" ,  d e  fam i l ie b u n ă ,  intr-o 
paradigmă a căutării disperate a fericirii, 
idee întărită de drama discretului Cliff şi a 
nefericitei Helena, la fel de însetată de 
dragoste ca şi ceilalţi, dar fără dreptul de 
a o cunoaşte. 

Specta c o l u l  t i n e r i l o r  de la Târg u 
M u re ş ,  a d m i ra b i l  secon d a ţ i  d e  D a n  
Glasu, este profund emoţionant pentru 
că este sincer şi simplu. 

........... ILEANA BERLOGEA 



DE CE NU S-AU ÎNTELES GOLDONI SI GOZZI 
' ' 

CARLO CONTRA CARLO d e  Pau l  
Ioachim e TEATRUL NATIONAL DIN ' 
C RAI OVA e Data reprezentaţ ie i : 
3 martie 1 996 e Regia, i l ustraţia 
muzicală ;;i  rime: Daniela Peleanu 
e Scenog rafia :  V iorel Pen i;;oară 
Steg aru  e Dis t r ibuţ i a :  Va lent in  
M i ha l i  (Car lo  G o l d o n i ) ,  Va ler iu  
Dogaru ( C a rl o  Gozz i ) ,  V l a d i m i r  
J u ravle (An se lmo) ,  Nata;;a Raab 
(Passalaqua, Bettina), Adriana Moca 
( L u c i a ) ,  V a s i l e  Cosma ( M a re l e  
Inchizitor, Directorul), losefina Stoia 
(Paiaţa), Theodor Marinescu (Vitalba, 
Căp i tanu l ) ,  Tud ore l  Petrescu 
(Renato, Tartaglia) ,  Adrian Andone 
(Sacchi, Truffaldino). 

*** 

Premi era une i  p iese româneşt i  
relevante pe scena craioveană com
pletează inspirat repertoriul prestigioasei 
i n st i tuţ i i .  Carlo contra Carlo e o 
comedie  dramatică d.e strat istoric şi 
substrat polemic actual, o izbutire ce s-a 
şi ratificat - în spectacolul bucureştean 
de la Odeon, în premi i  obţinute până 
a c u m ,  în succesu l  de p u b l i c  - a 
d ramat u rg u l u i  Pau l Ioach i m .  Noua  
montare îi certifică încă o dată virtuţile, 
umorul rafinat, caracterul l iric evocator, 
reiterarea, cu atmosferă tipică şi scrupul 
documentar, a celebrei d ispute d i ntre 
Goldoni şi Gozzi pe tema înfruntării de 
fond între tradiţionalism şi modernitate, 
p i tores c u l  v ieţ i i  t eatral e  în seco l u l  
optsprezece italian, modul în care, până 
la urmă, în orice confruntare de opini i  
d ivergente din domen i i le spir itu lu i  se 
amestecă şi forţele neliniştite ale puterii 
mirene şi ecleziastice. În montarea de 
care dăm seama aic i ,  aceste forţe 
obscure dar eficiente sunt reprezentate 
de Marele Inch izitor veneţian, supra
d imensionat, făcând una d in  trupul lu i  
opulent, de mâncău, şi  scaunul-tron de 
pe care of ic iază (Vas i l e  Cosma 
configurându-1  cu apropriere în maliţie, 
disimulări şi decizie imperativă). 

Goldoni e histrionic, cheltuindu-se în 
ga lanteri i , bucurându-se de viaţă ş i de 
succese , cultivând prietenia. Dar fi ind 
incerc:�t şi de amărăciune:� adversităţilor, 

(LA CRAIOVA)? 
ingratitudinea răsfăţaţilor actori, trădările 
a m i c i l o r  şi ma i  a les a le  amice lor .  
Arătându-se ş i  istovit de  cazna scrisului -
a u n e i  seri i de comed i i  real i zate în 
tro m b ă ,  cu u i mitoare pro l i f ic itate -, 
părăsind, cu mâhnire, oraşul pe care 1-a 
iubit, atunci când are sentimentul că, aici, 
steaua lu i  apune. Toate aceste stări şi 
atitudini sunt sensibil izate cu pricepere, 
cu har ,  cu ch ip  i n ventiv de Va lent in  
Miha l i .  Dacă nu ţinem seama de unele 
scăderi de ton - dar n-avem cum să nu le 
ob servăm - i nterpret area i l u stru l u i  
personaj are rel ieful pe care acesta îl 
merită. Iar raporturile cu Carlo Gozzi sunt 
iscus it  întocm ite,  întâ l n i rea d i ntre ei 
dându-le o culminaţie spiritual-muşcă
toare. Inamicul de-o viaţă al autorului  
Hangiţei e u n  om a u ster ,  posac,  
practicând o ironie nemi loasă, ducând 
până la delaţiune duşmănia ce i-o poartă 
confratelui pe temeiuri presupus estetice. 
Dar, cum se întâmplă şi în vrem uri le 
noastre, sub divergenţele proclamate a fi 
de opin ie special izată mustesc i nvid i i  
fieroase, ură personală, i a r  când vrem 
seism socia l ,  facem să ţâşnească d in  
adâncuri suf leteşt i  această lavă,  
conf l ictu l  se transpune iute pe plan 
pol i t ic ,  unde capătă,  mai  totdeauna, 
ireductibilitate. În înscenarea diriguită cu 
talent şi apl icaţie de tânăra regizoare 
Daniela Peleanu aceste impl icaţ i i  sunt 
sugerate edificator. Valeriu Dogaru le 
identifică în personaju l  care a scris,  a 
combătut  şi ş i -a  pârît toată v i aţa 
confrate le  ce izbând ise o refo rmă 
radicală în dramaturgie. Actorul reuşeşte 
să exprime şi convingerea autentică a 
contelui Gozzi, ca aristocrat şi adept al 
comediei de improvizaţie, că schimbarea 
pe care o aduce Go ldon i  ar fi vătă
mătoare cu l tur i i  i ta l iene.  Aristocratu l  
Gozzi ş i  avocatul Goldoni mizează însă, 
paradoxal (ş i - 1  i nvocă amândo i ) ,  pe 
publicul cel mai larg, publ icul popular. 
Dar au concepţii diferite despre ceea ce-i 
e necesar acestuia ca hrană de suflet şi 
cuget. Contradicţia se adânceşte când 
vine vorba de o:�ctori : unul vrea să-i reţină 
in arcanele c o m m e d i e i  d e l l ' arte , in 

i ta l i en ism perpet u u ,  l ocal ist  - u n  
naţ ional ism cu ltural  acerb -, cel ălalt 
d o reşte să- i  racordeze l a  c i rcu i te le  
art i st ice  moderne ,  în  s p i r i t u l  unu i  
europen ism l u m i nat ş i ,  d i n  punct  de 
vedere cultural , mai productiv şi ma i  
ferti l .  Evident, între băţosul, însinguratul 
şi călugăritul Gozzi şi veselul, gurmandul 
de plăceri, prietenosul, ludicul Goldoni e 
şi un contrast fundamental de u mori . 
Abstinenţa unuia, hedonismu l  celu i lalt 
n-au cum se acomoda. Valeriu Dogaru 
modelează cum se cuvine lutul eroului .  Îi 
prisosesc unele înclinări de nuanţă mai 
superficială, ce parazitează caracterul 
stabilit chiar de artist. 

Autorul  p iesei  i - a  înconj u rat pe 
protagonişti cu  un roi de oameni ş i  măşti, 
actori, popor. Femeile au roluri în genere 
vesele,  p igmentata cu câte-o tristeţe 
pasage�ă. Distribuită cu îndreptăţire în 
două personaje diferite - matura şi uşu
ratica Passalaqua, şi, apoi, începătoarea 
Bettina, setoasă de parvenire -, Nataşa 
Raab se dovedeşte, din nou, o actriţă de 
performanţă în ambe le  i p ostaze. 
Passalaqua are umor şi zeflemea, joacă 
excelent dup l ic itatea amoroasă (mai 
p u ţ i n  senzua l itatea femei i  coapte) ;  
apar i ţ i i l e  e i  sunt  comp use c u  gr i jă .  
Prezenţa-i e cât se poate de atrăgătoare. 
Bettina are farmec juvenil, se alintă ca o 
fetiţă, se comportă ca o tânără de-acum 
versată când face avansuri, manifestă o 
sinceritate ce arată şi a cinism, însă fără 
v u l g arităţ i .  D u b l u  rol  face şi Vas i le 
Cosma, ca director de teatru veneţian 
(ceva mai şters - nu-i vedem faţa) şi ca 
Inchizitor. 

De apreciat structurarea servitorului 
l u i  Gozzi ,  Anselmo, de către Vlad imir  
Juravle, într-o metaforizare ce convinge 
a o p i n i e i  popu lare despre opera 
goldoniană şi despre comediograf; graţia 
Adrianei Moca (actriţa Lucia - însă cu 
defecţ iun i  de tonal itate ş i  oscilări de 
timbru în rostiri); comicul gras al actorului 
Vitalba (Theodor Marinescu); flexibilitatea 
şi ap lo m b u l l u i  Adrian And o n e ,  in  
reprezentantu l  actorilor de improvizaţie. 
losefino Stoia face un personaj creat de 
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regizoare, o paiaţă-comper ce apare în 
interludi i ,  rostind rime năstruşnice; textul 
nu e altceva d ecât o aglom erare de 
cuvinte potrivite şi nepotrivite, dar actriţa 
e cuceritoare prin vervă şi credinţă în 
ceea ce săvârşeşte, astfel că, dacă nu 
prea ascultăm ce z ice ,  o pr iv im c u  
p l ăcere o r i  d e  câte o r i  îş i etalează 
dezinvoltura. Mai apare în  scenă şi un  
actoraş, figurat, cu adecvare, de Tudorel 
Petrescu.  Toţi joacă legaţi, comunicanţi, 
conturează un e.nsamblu - după cum 
vrea şi pi esa, care se petrece într-un 
teatru veneţiar. (prezentat cu delicateţe 
scenografică şi colorit agreabil de Viorel 
Pen i şoară-Stegaru ,  autor ş i  al u no r  
costume d e  eleganţă simplă î n  factura lor 
veritabil artist ică) . Se petrece într-un 

teatru veneţian, dar şi  în altul, mai amplu, 
care e Italia, în amurgul unei Renaşteri ce 
a îmbogăţit l u mea pe vecie cu valori 
inegalabile. 

Tot aport regizoral e şi i l ustraţ ia  
muz ica lă  (cu oarecare abuz d e  
canţonete) ,  potenţând voioşia ce e 
consubstanţ ia lă textu l u i  ş i ,  ev ident ,  
climatul acţiuni i .  E un test de calitate 
acest spectacol, pentru Daniela Peleanu. 
Ea propune scene lucrate cu sensibilitate 
- mistificarea lui Goldoni de către actriţa 
ce-i oferă dragoste la iuţeală (comedie de 
i nt r igă ,  ţesută d exter) ; mist i f icarea 
comparş i l o r  d e  către G o l d o n i  (e l  
răspândind vestea că a murit) ş i  prezenţa 
(r id ico lă ,  fără vrere) a l u i  Gozz i ,  l a  
catafalcul presupusului dispărut, c u  o 

ÎN JURUL UNUl CATAFALC 
R O B E S P I E R R E  S I  ' 
D .  R .  P o p e s c u  

N A T I O N A L  D I N  ' 

R E G E L E  d e  

e T E AT R U L  

I A Ş I  e D a t a  

reprezentaţiei:  1 5  februarie 1 996 e 
Regia: Ovidi u  Lazăr e Scenografia: 

N ic o l a e  M i h ă i l ă  e D i st r i b u t i a :  Adi ' 
C a r a u l e a n u  ( R o b e s p i e r r e ) ,  P e t r u  

Ciubotaru (Goupilleau de Fontenay), 

D o i n a  D e l e a n u  ( P h i l i p  L u d o v i c ) .  

*** 

La spectaco l u l  Robespierre fi 
regele (subtitlul: imblinzirea Dreptăţii), 
regizat de Ovid iu Lazăr, a fost o bună 
idee să se transforme scena sălii mari a 
Teatrului Naţional din laşi într-un fel de 
scenă-studio, proximitatea spectatorului 
faţă de ceea ce "se întâmplă" în eseul 
dramatic al lui D. R.  Popescu fiind foarte 
potrivită dezbaterii în care sunt antrenate 
cele trei personaje. 

O idee c iudată mi-a apărut a fi, la  
început, apa ce acoperă suprafaţa roşie a 
scene i ,  vrând să sugereze, desigur ,  
sângele car.e a curs din  belşug în  timpul 
Revoluţiei Franceze . Deşi,  la  o primă 

vedere, soluţia pare uşor naturalistă, pe 
m ă t; u r ă  c e  p i esa se d e sfăşoară.  i a r  

straiele celor trei s e  udă s e  creează u n  

plan (ma teriai) de sens absfrăct ciife 
justifică (şi chiar ret:umandă) ambian\R 

creată ca pe o i n s p i rată trouvaille 
regizorală. 

E ad m i rabi lă ,  într-un rol de copi l ,  
Doina Deleanu, care evoluează cu multă 
concentrare, într-o compoziţie cu totul 
nouă pentru ea. Actriţa mărturiseşte în 
programul de sală că se teme de acest 
rol; nu are de ce, căci postura i-a reuşit 
pe depl i n .  Ticurile m icului  fiu de rege, 
privirea sa candidă şi îngândurată, iţirea 
băieţească a capului, modularea subtilă a 
vocii sunt reuşite certe. 

in interpretarea lu i  Adi Carauleanu, 
vedem în scenă un Robespierre pe care 
D. R .  Popescu 1-a imaginat mai puţ in 
raţionalist decât î l  ştim din istorie. El are, 
în spectacol ,  ch iar o latură perversă, 
pusă în act de Adi Carauleanu printr-o 
gestică şi o frazare ce iscă în personaj o 
d i mensiune ne l in iştitoare. Contorsio
nările, mişcările fizionomice ale actorului 
sunt ,  mai totdeauna,  motivate, deşi ,  
uneori, e le  par să lase loc riscului unei 
maniere.  in ansam blu ,  însă, rol u l  l u i  
Robespierre, în această viziune, e perfect 
coerent şi marcat de tensional. 

Călăul-protector interpretat de Petru 

C i u hotaru este un erou paradoxal şi 

tocmw at:omstă latură pottl,. cii nu a fost 

iR8 Baj u m :  f! X P I Oiltâtg LH inG!lj;lblt ,  

r e g i s t r u l  m a i  Tnvălu i t  A l e s  de ac tor 

coroană de flori; scenele de acreală şi, 
deopotrivă, de haz dintre Gozzi şi valetul 
său; convorbirile insidioase ale Marelui 
I n c h iz i tor  cu cei do i  scr i i tor i ,  într-o 
ambianţă de polemică glacială. Mai  seci 
- şi pripite - relaţiile ambilor protagonişti 
cu actorii trupelor veneţiene; insuficient 
reglată f iguraţia, în puţinele momente 
când e nevoie de ea. Nu s-a sonda! în 
profunzime pe tot teritoriul reprezentaţiei, 
ci n u m a i  pe a n u m ite parcele .  Dar  
rezultatul e o lucrare scenică Ionică,  
i nt eresantă în modern i tatea ei  
spectaculară ş i  de o teatralitate sevoasă, 
vădind şi gust în selecţia şi orânduirea 
mijloacelor. 

VALENTIN SILVESTRU 

sugerează foarte bine paradoxul de care 
aminteam; rostirea urcă până la un punct 
culminant, manifestat în voce mare. Apoi, 
însă,  i nterpretu l  nu i nt ră pe o pantă 
descendentă, cum era firesc, ci rămâne 
pe piscul propriei voci ,  conferindu-i lui  
Goupilleau un fel de monotonie strigată. 
G l asu l  apt de n u anţe al l u i  Petru 
Ciubotaru i-ar îngădu i  acestuia o mai 
fi ltrată emisie în cea de-a doua parte. 
Dincolo de asta, personajul are pondere, 
în el conturându-se o prezenţă umană 
problematizantă. 

Obiectele pe care le mânuiesc, în 
scenă, cei trei (păpuşi, desene, animale 
de plastic, cruci de buret care se îmbibă 
cu apă), în timp ce se învârt în jurul unui 
catafalc,  îşi au rostul lor, f i ind semne 
pert inente, d istribuite într-o economie 
inteligentă şi eficace. in cheie realistă şi 
în cheie metaforică, trio-ul de interpreţi 
evo l u ează susţ inut  şi tens ional ,  c u  
accent expres iv î n  momente le  d e  
intensitate, de acutizare a confruntări i .  
O v i d i u  Lazăr a impus î n  spectacol o 
d imensiune internă, o i nteriorizare ce 
merge pe firul piesei şi chiar l impezeşte 
i m a g i n a ru l  stufos a l d ra m at u rg u l u i . 
Robespierre s;l Regele lşi meritii şansa 

de a fi mers , în toamnă, la Paris, unde -

la Centrul  Cu ltura l Român - a avut şi 

prcm1era. 

................ IRINA ANDONE 



O LUME ÎN DEGRINGOLADĂ 
T A N G O  d e  S l a wo m i r  M ro z e k  e 
TEATRUL NAŢIONAL DIN IAŞI e Data 
reprezentaţiei :  2 februarie 1 996 e 
R e g i a  ;; i i l u st r a ţ i a  m u z i c a l ă :  I o n  
S a p d a r u  • S c e n o g ra f i a :  N a r c i s  
P u rc a r u  e M a ri o n e t e :  C a rm e n  
H e r ţ e s c u  e C o re g ra f i a :  M o n a  
M o l d ova n e D i s t r i b u t i a :  D o i n a  ' 
Delea n u  (Eugenia),  Teodor Corban 
(Edek),  F l o r i n  M i rcea ( E u g e n i usz),  
R a d u  G h i l a ;; ( A rt u r ) ,  A n n e - M a ri e  
Chertic (Eieonora), Petru C i ubotaru 
(Stomil), Irina Rădutu (Ala). 

*** 

În regia lui Ion Sapdaru , Naţionalul 
ieşean şi-a inscris de curând in repertoriu 
Tango-ul polonezului Slawomir Mrozek, 
p iesă j u cată a ic i  şi in stag iunea 
1 976-1 977, fireşte, intr-o altă distribuţie 
şi in regia memorabilă a lui Cristian Hadji
Culea. E o partitură grea, despre o familie 
in degringoladă, despre o lume, in fond, 
înlăuntrul căreia se iveşte, pentru a eşua, 
un elan t ransformator ş i ,  deopotrivă, 
recuperator. Artur, f iu l ,  este acela care îşi 
propune să aducă la ord i n e  viaţa 
derizorie a familiei sale printr-o căsătorie 
făcută cu tot ceremonialul ,  sperând că 
forma instituită va reda şi substanţa lumii 
in care tră ieşte.  M oartea b u n i c i i  i i  
sugerează însă o soluţie mai eficientă: 
să-ş i  neutral izeze , să-ş i  l i c h i d eze 
rubedeniile. Va fi  însă ucis chiar de către 
cel ales să-i servească drept instrument. 
De Edek, amantul mamei sale. Aceasta ar 
fi istor ia ,  care îşi are,  d e s i g u r ,  
reverberaţia e i  parabolică. 

Ion Sapdaru a inc lus in echipa cu 
care a abordat acest text dificil şi câţiva 
tineri interpreţi (Anne-Marie Chertic, Irina 
Răduţu, Radu Ghilaş). Jocul impetuoasei 
Anne-Marie Chertic îşi are nuanţele lu i ,  
dar l - am f i  vrut mai puţ i n tentat de 
efectele .,grase" ale rolului .  Ea găseşte 
inf lex iunea necesară pentru rep l ic i le  
., ser ioase" (când f i u l  e i  pr im eşte 
b i n ecuvântarea b u n i c i i  pentru a se 
căsăto ri ) . dezvăl u i n d  c u  exp res ivă 
naturaleţe şi identitatea maternă, şi pe 
aceea de f i ică,  pe lângă aceea de 
.,artistă" care face haz de necaz şi îşi 
trăieşte viaţa cu aceeaşi inconştienţă ca 
şi .,leul ei", Stomil. 

I ntervenţ i i l e  i u b i te i  l u i  Artu r ,  A l a  
(debutanta I r i n a  Răd uţ u) s u nt atent 
studiate; in plus, actriţa e decorativă. Se 
llimte ÎAs!:l iR iRterpFetăi'eă ei o l ipsâ de 
coeziune; replicile se aud ca şi cum ar 
v�;�ni de la un actor care ;;tic cum trebuie 

să pronunţe, dar care nu brodează in 
j u r u l  u n e i  tona l i tăţ i  de esenţă,  f i i n d  
intonate prea tehn ic,  fără un suficient 
suport interior. 

Doina Deleanu (Bunica) face un izbutit 
rol de com poziţie, încă unu l  pe lângă 
acela din Robespierre !ji Regele de D. 
R. Popes c u .  Contr ibuţ ia  e i  capătă 
g reutate indeosebi in scena in care. 
pregătindu-se să moară, oficiază ritualul 
de bun-rămas - moment in contrapunct 
cu testele de până atunci ale bătrânei 
care, din când in când, se intindea pe 
catafa lc ,  m i mând trec erea d i n c o l o .  
Personajul conturat cu fineţe d e  Doina 
Deleanu se dovedeşte un bun  mediu 
pentru ideea care nepotului, lu i  Artur, i se 
revelează ca fiind mântuitoare - moartea. 

Într-un rol de aceeaşi factură, Florin 
M i rcea (un c h i u l  E u g e n i u sz) îşi 
construieşte cu migală evol uţia de la 
supunerea deplină faţă de agitata voinţă 
de schimbare a lu i  Artur la intenţia de 
înfăptuire, pe cont propri u ,  a acestu i  
gând, după .ce nepotul îşi dă seama de 
inutil itatea deznădăjduitei lui intreprinderi. 
Personaju l  e dimensionat interior cu o 
coerenţă fără cusur, nuanţele f i ind cu 
precizie marcate. El creşte şi se !rânge 
ca o efemer idă  i scată d i n  e l a n u r i l e  
gândirii lui Artur, fără să-i l ipsească, însă, 
motivaţi i le propri i .  Solidaritatea lu i  cu 
nepotul se stinge repede in cinism, după 
log ica  ace lu i  .. a f i  de  modă vec h e " ,  
părând să justifice orice discurs formal, 
oricât de nepotrivit. Reacţia lui la moartea 
lui Artur nu are nici o undă de efect, e din 
rândul raţionamenţelor concluzive care 
întăresc o prejudecată. Îşi va dansa, in 
f inal ,  neputinţa şi dup l icitatea intr- un  
tango,  avându- 1  ., partener" pe Edek,  
exponentul, intr-adevăr, a l  unei .,ordini" 
care nu-i alta decât aceea a brutalităţi i .  
Un bătrân de cârpă e mânui! in pas de 
dans de acest Edek, ucigaşul lui Artur, 
devenit  stăpânu l  fam i l ie i  in care e un 
intrus necesar. Dansul celor doi creează 
anxietăţi. El dublează, tensional, scena in 
care se stinge bunica, anunţând firescul 
morţii (singurul licăr de speranţă, punctul 
d i n  care l u mea poate fi răst urnată) . 
inlocuind acel firesc prin marasmul unei 
vieţi primare. Sunt, acestea, sensuri bine 
intuite in spectacol. 

Petru Ciubotaru (tatăl, Stomil) a fost 
cel pe care il ş t im ,  cu stu pefacţ i i  ş i  
avânturi care se succedă intruna. Am fi 
vrut, poate, să percepem şi altceva decât 
c o m e rl i e .  f i e  şi p l i n i\  de vervă , în 
interpretmAA rolului său, care c�tc unul  
de tată şi de so\  ratat, cu o interioritate 
f l l t!t:!Hă. Faptul  ar l r  putut fi obţ r n u t  

pri ntr-o mai mare ins istenţă pe ideea 
sterilităţii acestui cabot in ,  cu atât mai 
mult cu cât in Artur, produsul biologic al 
acestei famil i i ,  spectatorului i s-a oferit un 
soi de năpârstoc neputincios.  in ce-l 
priveşte pe Stomil, experimentele lui sunt 
semnul fără echivoc al unei carenţe - el 
îşi trăieşte viaţa tot ca pe o "inscenare". 
ca pe un capriciu care nu-i cere prea 
mu ltă precugetare şi n ic i  nu- i  impune 
răspundere. Cele două ipostaze ale lu i  
Stom i l  - de soţ incornorat şi de artist 
op loş i t  in ref lexu l  evaz i o n i st al 
exper imentu lu i  teatral - nu se com
p l etează indeaj u n s ,  n u -ş i  răs p u n d  
intotdeauna. 

Condus un i lateral de Ion Sapdaru, 
Radu Ghilaş (Artur) joacă intr-un singur 
reg istru ,  a l cătu i t  d i n  ., autor itatea" 
deznădăj d u it u l u i  com bi nată cu 
incapacitatea organică de a institui o 
cert i tud i n e .  M i n u s u l  v i ta l  e prea 
ostentativ, dimensiunea de .,gânditor" a 
acestui chinuit care in salvarea alor săi îşi 
caută el însuş i  o salvare f i i n d  ca ş i  
absentă. Zbuciumul conştiinţei sale are o 
cromatică indecisă, agitaţia il face mai 
degrabă t u rb u l ent ,  aşa încât des
făşurarea sufletească a acestu i  tânăr 
pornit să  s c h i m b e l u m e a  rămâne in 
umbră. 

Teodor Corban intră cu supleţe in 
pielea grobianului triumfător Edek, mereu 
egal cu sine şi sănătos până la nesimţire. 
Actorul exploatează (aparent) nonşalant 
ro l u l  gen eros şi rosteşte cu efect ,  
punctând acolo unde e nevoie. Solistic la 
final, după ce şi-a istovit .,partenerul" de 
dans, el execută un tango in avanscenă, 
intr-o coregrafie in care ar putea să 
încapă ma i  multă  frenez ie  i m beci lă .  

Scenografia semnat ă  de N arc is  
Purcaru, imaginând pentru primul act un 
i .mens catafa lc inconju rat de mob i le  
acoperite de  huse legate cu  sfori, pentru 
ca, in actul al doilea, ele să compună un 
interior respectabil, sugerează starea de 
provi zorat şi i n trarea u lter ioară in 
canaane. 

În calitate de regizor, Ion Sapdaru e 
u n  ager  c i t i tor  de part it u ră ,  e l  
distribuindu-şi c u  îndrăzneală interpreţi i .  
A ales ş i  o i l ustraţ ie m uz ica lă  in 
consonanţă cu textul, alternând solemna 
o rgă cu un r itm de d i sec st i l izat. Cu 
deosebire amb ianţa sonoră a scenei 
morţ i i  b u n i c i i ,  împlet i tă  cu efecte 
luminoase, conferă secvenţei stranietate. 
Lectura piesei lui Mrozek îşi are sper.trul 

!li cJe sU5 t i l i t ă l i .  rnomente ie  e r  ci P.  
inspiraţie ş i  d e  adevăr. 

-------· IRINA ANDONE 
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EU L-AM VĂZUT 
PE VICTOR IOAN FRUNZĂ 

A D O U ĂS P R E Z E C E A  N O A P T E  d e  
W i l l i a m  S h a k e s peare e T E AT R U L  
MAGHIAR DE STAT D I N  CLUJ e Data 
r e p r e z e nta t i e i :  4 fe b r u a r i e  1 996 
• R e g i a :  'v i c t o r  I o a n  F r u n z ă  
e S c e n o g r a f i a :  A d r i a n a  G r a n d  
e Coloana sonoră: Marius Marchis 
e M i s c a rea s c e n i c ă :  F e l i c i a  D a i � 

e D i's t ri b u ţ i a :  H a t h ă z i  A n d r ă s  
( O r s i n o ) ,  M a d a răsz L o ră n d ,  S a l a t  
L e h e l  (Se b a s t i a n ) ,  K a rd o s  R o b e rt 
(Anton i o ,  Malvol io) ,  B616nyi  Zsolt,  
B a n d i  A n d ră s  ( A nt o n i o ) ,  K a t o n a  
Kăroly (Că p i t a n u l  vasu l u i) ,  Szikzai 
R e m u s z  (Va l e n t i n ) ,  O r b ă n  A t t i l a  
(Curio), Nagy Dezso (Sir Toby Belch), 
Biro Jozsef (Sir Andrew Aguacheek), 
B o e r  F e r e n c  ( M a l vo l i o ) ,  S p o l a r i c s  
A n d r e a  ( F e s t e ) ,  B o g d a n  Z s o l t  
( F a b i a n ) ,  Gajzăgo Z s u z s a  ( O i i v i a ) ,  
Tordai Tekla (Viola), Fulop Erzsebet 
(Maria). 

***** 

Îndrăznesc să spun că cel mai realizat 
spectacol al lu i  Victor Ioan Frunză de 
câţiva an i  incoace, mai exact de 
l a  Marat-Sade de Peter We iss , 
este A douăsprezecea noapte de 
Shakespeare, la Teatrul Maghiar d in  Cluj 
(montat in 1 995) .  M i  s-a conf i rmat 
credi nţa (nemărtur is i tă in scris până 
acum) că momentul in care regizorul va 
renunţa la obses i i le  megalotehnice ş i  
megalografice ale reprezentării, la  fastul 
artific ios baroc al exhibări i  semn u l u i  
scen i c ,  la sacadarea ş i  d i nam itarea 
t impului teatral (ş i  a lu i )  - până la a se 
pierde, in receptare, orice punct de reper 
- prin secvenţe redundante ca t ip de 
acţiune şi sugestie, ce  gâtuie devenirea 
spectacolului la o jumătate de oră după 
inceput, nu va mai rămâne decât să-şi 
împlinească vocaţia şi talentul enorm ce 
clocoteşte in fiecare d in  "eseurile" de 
până acum . Ei b ine,  e u ,  u n u l ,  " l -am 
văzut" (in f ine) pe Victor Ioan Frunză. 
Probabil şi pentru că regizorul nostru a 
ales, de astă dată, la Teatrul Maghiar, un 
univers de referinţă dramatică neatins de 
vreun morb al degenerări i ,  al surpări i ,  
"del icatesă" a montărilor sale.  Aşa se 
�iit�iiii51a lR MBfill=iadn d6 wem. Tom 
Pai ne de Foster , Ghetou de Sobol ,  
Satyrlcon durA Petronius.  montări in 
care perversilHlea cruzimi i  ş i  cru.<imea 

p�;�rversităţi i  (mot iv dramatic oricum nu 
foarte generos) făceau del i ciu l puţ i n 
artistic al cruzimii  ( . : .) creatorului însuşi 
de spectaco l . Deliciu retrălt sârg uincios 

cu ace laş i  i n strumentar retor ic ,  dar 
neepuizat n ic i  după treizeci de minute, 
nici după o sută optzeci! 

A douăsp reze cea noapte d e  
S h akespeare a încăput i n  măsur i le  
convenţionale de spectacol ş i  n-a permis 
lăbărţarea acestu ia prin nenu mărate,  
artificioase procedee de mizanscenă. Nu 
e o superproducţie. Aici se vădeşte arta 
lui Victor Ioan Frunză, o dată cu recursul 
la cuminţenia modalităţilor de expresie, 
c u m i nţenie ce descoperă tocmai  
sămânţa de nebunie ş i  geniu creator a 
regizorului. E reconfortant să descoperi 
că împătimitul de imagini smulse in tuşe 
groase, de bidinea muiată in tot felul de 
substanţe halucinogene (şi corosive), 
ascunde un grafician desăvârşit. Sprijinit, 
in sens aproape propriu, de scenografia 
elegantă de spectacol a Adrianei Grand. 

A douăsp rezecea noapte in 
viziunea lu i  Victor Ioan Frunză este un 
spectacol  a d m i rab i l  pr in  aburu l  d e  
h i erat ism p e  care scenele i l  degajă  
discret, invăluind privirea ş i  ademenind-o 
la jocul cu iluzia. Ne aflăm intr-un teritoriu 
in care personajele nu se dist ing bine 
unul pe celălalt ,  se confundă, încurcă 
sexele (Oiivia se îndrăgosteşte de Viola, 
ascunsă sub identitatea masculină a lui 
Cesario, Antonio o confundă de-a dreptul 
pe Viola - Cesario - cu Sebastian, fratele 
acesteia etc . ) ,  totul pare incurcat de 
inexplicabile deficienţe optice. Suntem, 
de fapt, intr-o lume androgină in care 
identităţile gl isează uşor dintr-un loc in 
altul, verificând unitatea de substanţă a 
l u m i i .  Personajele i ntră in scenă 
rezu mându-se l a  u n  comportament 
d ramat ic  economicos.  Sunt  ase
mănătoare nu unor păpuşi sau bibelouri 
(deşi, oarecum . . .  ), ci  unor decupaje din 
stampe delicate, reaşezate in plan, astfel 
încât figurile nu comunică foarte precis 
pentru că nu sunt respectate regu l i le  
perspectivei spaţiale. Regizorul traduce 
acest efect plastic in context dramatic şi 
îngăduie, cu bună intuiţie şi rafinament, 
imprecizia perspectivelor dramatice. De 
vreme ce personaje le  se încred,  se 
îndră�ostesc sAu sunt dezamăgite mereu 

de altcineva decât îşi imaginează, ele 
vor funcţiona atunci in scenă oarecum 

independent, rupte de partener, animate 
de iluzie. Machiajele destul de pregnante , 
costumele uneori sofisticate �poresc şi 
ele d i m en s i u n ea obl actuală a per

sonaje lor , fără însă a le transforma in 

păpuşi manipu late.  E numai  o i nfimă 
eroare a lor  de percepţ ie ;  eroare -
pretextul ficţiunii in care sunt antrenate. 
S i n gura menită să expl ic iteze intr-o 
oarecare măsură adevărul d in  spatele 
părel n i c ie i  este V io la ,  cea care 
declan şează cu bunăşt i i nţă deruta.  
Interpretează acest ro l  Tordai Tekla ,  
aducând in scenă un p lus de expresie, 
de psihologie şi impl icit de relaţie cu 
persoane le  cărora le t u l bură j usta 
percepţie. 

Jocul de-a i luzia impl ică şi câteva 
frumoase semne autoreferenţiale ale . 
spectac o l u l u i .  Luna este un d i sc 
translucid luminat de becuri de neon, 
aprinse intotdeauna după introducerea 
obiectulu i  in scenă. Teritoriul s i lvestru 
este figurat prin câteva masive cocoloaşe 
de lână coborita d in  podul scenei, ce 
amintesc mai .  degrabă de l u m e a  
pastoral ă .  R e g i z o r u l  ş i  scenografa 
încurcă fără ostentaţie perspectivele . . .  
Stat u i l e  a l b e  care veghează c e l  m a i  
adesea ghiduşi i le  răutăcioase a l e  l u i  
Feste (minunat interpretat d e  inepuizabil 
expresiva Spolarics Andrea), Fabian, Sir 
Toby Belch sau Sir Andrew Aguacheek 
provoacă un dublu efect: unul  poetic, 
pentru că imită i postaze renascentist 
senzua le  ale t rupu lu i  u m a n ,  şi a l tu l  
comic, pentru că aluzia acestor sculpturi 
are un dram de ridicol şi obscenitate 
erotică. O specu l ează cu mu l t  umor 
personajele plebee in farsa pe care i-o 
joacă lui Malvolio, puritanul îndrăgostit de 
Olivia. Scena scrisorii măsluite, in care 
Olivia i-ar mărturisi dragostea şi pe care 
grupul lui Feste încearcă să i-o aşeze sub 
och i  l u i  Malvo l i o ,  este un moment  
antologic de comedie shakespeariană in 
teatrul nostru. 

N iciodată, însă, deformările realului 
nu intră in teritoriul absurdului, aşa cum 
intenţionase Andrei Şerban, cu acelaşi 
text, la TN Bucureşti. Aici nu e vorba de 
accidente de comunicare. Este o lume in 
care se sch i m bă percepţ ia  asu pra 
rea l u l u i ,  fără însă a- 1  s u b m i n a ,  a-1  
abandona in deriziune, ci desluşindu-i  
deopotrivă ambiguitatea şi armonia. Aşa 
cum Viola şi Sebastian îşi pot imprumuta 
sexele pentru că s-au născut din acelaşi 
trup,  iar poezia se poate travesti pe 
nesim1 ite în comed ie , IA fel şi iluzia, care 

introduce aparen\a rupturii, descrie, rle 

fapt, un itatea constitutivă a lumii. Aşa au 
c1t1t Victor Ioan Frunză ;;1 A<.Jricma Grand 
A douAsprezecea noapte de William 
Shakespeare. 

SEBASTIAN-VLAD POPA 



JOCUL DE-A TEATRUL 
JOCUL DE-A VACANTA de Miha i l  

' 

Sebastian e TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA-NEAMŢ e Data repre
zentaţiei: 14 ianuarie 1 996 e Regia: 
I o n  M i rc ioagă e Scenograf ia:  
F lor i lena Popescu e Distribuţia:  
Tudor Tăbăcaru (Bogoiu), Pompiliu 
Ştefan (Ştefan Va ler iu ) ,  Roxana 
Frunză (Madame V int i lă ) ,  Doru 
Aftanas iu  (Maioru l ) ,  Lo red a n a  
Botezatu (Corina),  l urie Lunca�u 
(Jeff), Laura Anghel (Agnes), Ionuţ 
C ucoară ( U n  mecan ic ) ,  Tra i a n  
Grigoriu (Un călător), Cătălina Rusu 
(Nevasta lui). 

** 

După ce a trecut, în decenii le 7 şi 8, 

într-o relativă pen u mbră a interesul u i  
oamenilor d e  spectacol, dramaturgia lu i  
Mihail Sebastian a revenit, de doi-trei ani 
încoace, în l u mina reflectoarelor; mai 
i n s istent l a  te lev iz i u n e  (în montăr i , 
majoritatea, puţin semnificative, ca să mă 
expr im e l egant) ,  dar  ş i  în teatre. 
"Redescoperirea" ei  e o iniţiativă fericită, 
căci, bine scrise, inteligente, sensibile şi, 
nu în ultimul rând, foarte scenice, piesele 
l u i  Sebast ian au plăcut d i ntotdeauna 
p u b l i c u l u i ,  ofer i n d ,  totodată, rol u r i 
frumoase actorilor. Este însă, în acelaşi 
t imp ,  o i n iţ iativă nu l ipsită de riscur i ,  
pentru că "Pe «scândura goală» nu mai e 
loc decât pentru lumina poeziei şi pentru 
flacăra dramei. Nimic nu poate ascunde 
acolo l ipsa de inspiraţie, nimic nu poate 
camufla adevărul ,  nimic nu poate înlocui 
vocaţia". Aceste cuvinte, scrise de autor 
în 1 940 şi reprodusa în caietul-program 
al reprezentaţiei pietrene (alcătuit de Paul 
F indr ihan,  ca de obicei ,  cu migală şi 
profesionalism), sunt valabile, desigur, în 
cazul oricărei întreprinderi teatrale, dar 
e l e  se potr ivesc parcă mai b i n e  c a  
or iunde propri i lor l u i  texte urcate p e  
scenă. Lirismul lor suav, contrapunctat 
de m i c i  i nserţ i i  comice ,  pateti s m u l  
d i sc u rsu l u i ,  cond i mentat c u  scurte 
răsu c i ri ma l i ţ i oase,  în f ine ,  p rof i l u l  
limpede ş i  totuşi ambiguu a l  personajelor 
p retind mizanscenei ,  spre a p utea fi 
integral  percepute de s pectator i ,  ş i  
inspiraţie, şi adevăr, ş i  vocaţie. Pe de altă 
parte,  neavând forţa atempora l ă ,  
definitivă a dramaturgiei caragialiene, 
piesele lui Sebastian impun respectarea 
r iguroasă a t impulu i  în care e plas::�ti'l 
acţi u n ea ş i  nu agreează i n t e r v e n ţ i a  
reg izorală c ă u t ă loare d e  .. s e n s u r i  
ascunse". A demonstrat-o şi mai vechea 

încercare a l u i  Alexandru Dabi ja  ( la  
"Nottara", spre sfârşitul anilor '80) de a 
red imensiona ideo log ic  Jocul  de-a 
vacanţa. 

Acelaşi text a făcut, la Piatra-Neamţ, 
obiectul unui  spectacol montat de Ion 
M i rcioagă, regizor aflat încă " la  pr imi i  
paşi" în profesie; acesta e, dacă nu mă 
înşel, al treilea. Ceea ce pare să-I fi atras 
spre piesă a fost, am impresia, primul 
cuvânt d in  t it lul e i ,  c uvânt saturat de 
înţelesuri teatrale, ce-i drept, dar deloc 
l imitat la acestea; oricum, nu în intenţia 
scriitoru l u i .  Tentativa regizoru lu i  de a 
exploata jocul întru anularea i l uziei nu 
are n i c i  o mot ivaţ ie inter ioară,  
dramaturgică, rămânând,  de aceea, un 
s i m p l u  art if ic i u :  ce-i poate s p u n e ,  
îndeosebi  u n u i  spectator o b i ş n u i t ,  
închiderea cortinei în mijlocul unui dialog, 
fie e l  şi pe teme " l u d ice" ,  în t imp ce 
confl ictul se desfăşoară netu lbu rat în 
continuare, la rampă? Că Viaţa şi Arta se 
amestecă? S-or fi amestecând ele, dar 
nu la Sebastian. La fel de neferti lă s-a 
dovediţ ideea de a suspenda temporal 
povestea prin decor (impersonal, alb şi la 
propriu, şi la figurat) şi, concomitent, de a 
o actual iza prin costume, mai a les că 
scenografia Florilenei Popescu vădeşte 
serioase carenţe sub aspectul acurateţei .  

Toate aceste scăder i  puteau fi  
d e păşite ,  în u lt i m ă  i n stanţă,  pr in  

strălucirea altui joc: jocul actoricesc. Din 
păcate, însă, d istribuţia întocmită de 
regizor - sau disponibilă pentru montarea 
sa - nu a izbutit să o at i ngă. În afara 
evoluţiei ponderate a lui Tudor Tăbăcaru 
(Bogoiu) şi a eforturilor oneste, dar nu 
întotdeauna răsplătite de rezultat, ale 
Loredanei Botezatu (Corina) de a-i da 
eroinei dezinvoltură şi sinceritate, nu am 
putut reţine decât apariţia debutantei 
Roxana Frunză (Madame Vinti lă) ;  ea e 
autoarea unei compoziţi i savuroase şi 
împlinite, anunţând o actriţă cu înzestrare 
com ică gen eroasă.  ( N u  şt iu  dacă 
episodul Mecaniculu i ,  amuzant în  sine, 
dar supărător prin supraîntindere şi aerul 
de scheci TV, trebuie imputat regizorului 
sau interpretului Ionuţ Cucoară.) 

Spectac<;>lu l  l u i  Ion M ircioagă m-a 
făcut să mă întreb dacă reg izori i  d in 
promoţii le mai noi sunt imuni la farmecul 
d iscret al d ramaturgiei interbel ice sau 
dacă nu·cumva ei îl repudiază deliberat, 
în numele cine ştie cărui rafinament "fin 
de mi l lenaire" .  Amint indu-mi de fiorul 
tăcut ce străbate, o cl ipă, scena goală, 
peste care plutesc melancolic frunzele 
toamnei  u n d e  se sfârşeşte Jocu l  . . .  

pietrean, îmi vine să cred c ă  nici e i  nu 
ştiu exact. 

----- ALICE GEORGESCU 
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NINA ANTONOV 
O NOAPTE FURTUNOASĂ d e  
1 .  L .  Caragiale e TEATRUL D E  STAT 
DIN TURDA e Data reprezentatiei : 
20 i anuar ie  1 996 e Regia' � i  
i lustraţia muzicală: Marius Oltean 
e Scenografia:  Marius Oltean � i  
Cătăl in Anton e Distribuţia: Radu 
T i cudean (Jupân D u m itrache) , 
Cornel Miron (Nae lpingescu), Radu 
Botar (Ch i riac ) ,  Ste l i a n  Rosian 
(Sp ir idon) ,  G inuc Cr i�an (R ică 
Venturiano), N ina Antonov (Veta), 
Narcisa Pintea (Zita). 

*** 

Fantastic, la teatrul din Turda poate fi 
recunoscută,  în (aproape) toate 
distribuţii le, o actriţă pe care ar f i  normal 
s-o râvnească orice Teatru Naţ ional .  
Condiţia ei formal neprofesionistă - dar 
adânc profesionalizată prin vocaţie şi 
experienţă! - nu pune n ic i  o c l i pă în 
c u m pănă devoţ i unea până l a  i n 
conştienţă pentru scenă, actriţa abolind, 
teoretic, orice distanţă de prestig iu între 
urbele teatrale. Mi-e greu să spun că o 
stimez, pentru că e incomod să cobori pe 
treapta respectu lu i  protocolar u im irea 
stârnită de o energie a joculu i  atât de 
curată. Ghinionul N inei Antonov a fost 
acela că un reg i zor prec u m  Aure l iu  
Manea, care a apreciat-o enorm şi i-a 
oferit ro l u l  Medeei într- un  tu lburător 
spectacol pierdut, nu mai poate lucra 
în teatru. 

Am revăzut-e de curând, la Turda, 
intr-o montare a lui Marius Oltean cu O 
noapte furtunoasă de 1. L. Caragiale. 
Nina Antonov aduce in scenă o Veta nu 
numai temperamentală, dar şi agilă şi 
a l i ntată ca un  cop i l .  Bogată savoare 
regăţenească, evitând str idenţele şi 
grotescul  - altm interi , şt im bine, nou 
patri mon iu  de exeg eză scenică a l u i  
Cara g i a l e .  Î i  dă  repl ica  d e  contrast 
dramatic Narcisa Pintea în Ziţa, femeie 
destul de molcomă, dar fermă, uneori 
senzuală,  jucându-ş i  "decepţ i i le"  cu 
patet ism când lang uros, când i ron ic  
patriotard, de un  comic ascuţ it .  Ziţa 
presch i mbă cu l ejeritate aparenţa de 
robusteţe a caracterului său de femeie 
hotărîtă, cu pasivitatea consolată faţă de 
"nenorocul"  pasager în amor. Impresio
nează, de asemenea, v irtuozitatea lu i  
Cornel M i ron în  ro lu l  l u i  l p in gescu ş i  
performanţa lu i  Radu Botar - un  Chiriac 
oarec u m  d iscret, parcă pr ins într-un 
scenariu pe care Veta I -ar  controla c u  
autoritate. 

Marius Oltean adaugă la rigorile unei 
montări  ce respectă în bună măsură 
orizontul  de aşteptare al spectatorului  
câteva soluţi i  de compoziţie şi scena
grafie (tot el şi-a creat şi scenografia) 
surprinzătoare, nu fără miez. Rupe în 
câteva rân d u r i r i t m u l  cu momente 
cântate în  "tragic" ton baladesc (Ziţa) sau 
în avântat- i ronice sloganuri  populare 
(Dum itrache, lp i ngescu) .  Astfel încât 

SINTEZĂ REUŞITĂ 
OPERA CERŞETORILOR DE TREI PARALE de John Gay - Bertolt Brecht. 
Adaptare de Dumitru Lazăr-Fulga e TEATRUL BACOVIA DIN BACĂU e Data 
reprezentaţiei: 4 februarie 1 996 e Regia: Dumitru Lazăr-Fulga e Decorul: 
Cristina Ciobanu • Costumele: Gabriela R ic�an • Muzica: Gil lon iţă • 
Ilustraţie �i aranjamente muzicale: Nicu lftimie e Coregrafia: Mălina Andrei e 
Distribuţia: Firuţa Apetrei (Doamna Peachum), Geo Popa (Domnul Peachum), 
Ioana Drangă (Polly), Anca Buc;;ă (Lucy), Adrian Găzdaru (Mackie), Stelian 
Preda (Jackie), Florina Niţu (Sucky), Ion Goranda (Mathias), Radu Bogdan 
Ghelu (Crook), Gheorghe Gheorghiu (Harry), Gheorghe Doroftei (Smith, 
Kimball), Narcis Serghiev (Filch), Corina Goranda (Diana), Codrina Călinescu 
(Dolly), Dana Olariu (Trapez), Lia Serghiev (Ochi alba�tri), Mariana Zare (Nelly), 
Nae Stroea (Watt). 

M om întrebat adeseo r i ,  v ă 7 il n rl 
Opera de trei parale de Bertoll Brecht, 
la noi sau pc alte meleaguri, de ce oam 
nimen i nu se mai îndreaptă către i<:vorul 
ei de inspiraţie, Opera C&r'fetorllor a lui  
John Gay,  u m o riGtul p l i n  de spir it şi 
causticitate, contemporanul  celebrului 
H enry F ie l d i ng . E ad evă rat eli p i esa 
hrechtiană este încărcată de aluzi i  la 

*** 

contemporaneitate, că. are o l impezime 
de cristal şi ascuţ1mi de brici, dar nici cea 
a lu i  John Gay nu are nimic vetust, iar 
personajele ci sunt chiar mal colorate, 
mai pitoreşti .  mai uman izate. 

Am fost fericită când am auzit că, la 
Racău, Dumilru Lazăr-Ful!=)a il va monta 
pe John Gay. Nir.1 el nu a avut insa tăria 
să rămână numai la textul dramaturgului 

d u rerea sau fer i c i rea in dragoste,  
mândr ia de fa m i l i st sau restabi l i rea 
echi l ibru lu i  in economia sentimentală a 
gospodăriei lu i  Dumitrache pot aluneca 
imprevizibil (dar plauzibil) fie in depresii 
etnofo l c l or ice ,  fie in exaltăr i  a l e  
sentimentului naţional. Personajele d i n  O 
noapte furtunoasă îş i  tră iesc a i c i  
rumânia lor c u  o dulceaţă răzgâiată de 
copii care işi iau jucări i le şi pleacă sau 
rev in  după  cum le surâde norocu l  în 
dragoste. 

Scenariul Nopţii furtunoase de la 
Turda este plasat in c herestegeria l u i  
J upân Dum itrache. Este, poate, ideea 
cea mai interesantă în spectacol, menită 
să ipostazieze în chip plastic o soluţie de 
lectură nu întotdeauna bine i lustrată în 
alte montări Caragiale, în ciuda intenţiei. 
(Pentru a nu mai pomeni efectul comic 
pr i le ju i t  de n o i l e  cond i ţ i onăr i  a le  
spaţi u lu i . )  Decorul fix î l  compun bârne 
su prapuse, iar cel funcţional este un  
morman de rumeguş - semn al unu i  
univers uzat ce trăieşte d in  voluptăţile 
propriei automăcinări. Materia aceasta 
perfidă camuflează (obiectele sunt uneori 
înghiţite), dar se şi împrăştie imediat, se 
modelează uşor după împrejurări, poate 
crea impresia de abundenţă şi rânduire a 
lucrului, dar şi de dezolare şi risipire. În 
fond ,  adunări şi scăderi în prea b ine 
socotita (sic) gospodărie a l u i  J u pân 
Dumitrache. 

SEBASTIAN-VLAD POPA 

de la începutul  veacu lu i  l u m in i lor ,  cu 
toate că acţiunea, replicile, situaţi ile sunt 
ale acestu ia ,  fi ind pig mentate uneori ,  
întărite alteori, cu "song"-urile brechtiene. 
Adaptarea marchează, cert, aspectele de 
i nte res act u a l ;  s i nteza real izată d e  
Dumitru Lazăr-Fulga din cele două piese 
accentuează contemporaneitatea 
prob leme lor  ş i ,  în mod i n tenţ i o n at ,  
cruzimea luptei pentru bani şi  putere. 

Înainte de a vorbi despre spectacolul  
propriu-zis, aş dori să menţionez atenţia 
acordată de fact o r i i  responsa b i l i  a i  
Teatru lu i  Bacovia celor trei absolvenţi 
proaspăt angajaţi ai i nstituţ ie i ,  care, 
pentru debutul lor băcăuan, au avut roluri 
s u bsta nţ ia le :  Adr ian Găzdaru de l a  
Academia d e  Teatru ş i  Film d i n  Bucureşti 
este M ack ie ,  Ioana Drangă de l a  
Academia d e  Arte "George Enescu" din 
l a:;; i o i r1 terpretează pe r'olly,  ior Anca 
R u cş ă , abso l v e n t ă  � Acad e m i e i  
part i c u lare d .. Arii! " Luceafăru l "  el i n  
capitală, o joacă p e  Lucy. Chiar dacă mai 
trebuie să câştige în energie, in tensiune, 
în forţă i nter ioară,  t i n e r i i  a r. t o ri 'iş t  
re<�liLează ro luri le cu t a lent , tarmec rş i  
înţelegere. 



Punând accent u l  pe u n i tatea ş i  
armonia grupurilor - camarazii de furt ai 
l u i  Mack ie (Mathias - Ion  Goranda, 
Crook - Radu Bogdan Ghelu,  Harry -
G h eo rg h e  G h e o rg h i u ,  G h e o r g h e  
Doroftei în dublul rol Smith ş i  Kimball) 
şi "fetele vesele" (Sucky - Florina Niţu, 
Diana - Corina Goranda, Dolly - Codrina 
Căl i nescu, Trapez - Dana Olaru, Ochi 
albaştri - Lia Serghiev, Nelly - Mariana 
Zare) - reg izorul a dat şi interpreţi l or 
pr inc ipa l i  p o s i b i l i tatea să-şi  susţ ină  
sugestiv partituri le. A revenit astfel pe 
scenă,  cu deosebită putere de 
convingere şi capacitate de a caracteriza 
un personaj , Geo Popa, în Peachum.  
Eroul creat de  John Gay este mai viclean, 
ma i  i ns id ios şi mai  i pocrit  d ecât cel 
brechtian, iar Geo Popa a reuşit să-i dea 

zec i  de n u anţe în voce ŞI 1 n  
com portamenu l  mereu s c h i m bat în 
funcţ ie de i nterlocutor. Categoric cu  
Doamna Peachum (Firuţa Apetrei, având 
temperament şi volubil itate), aspru, dar şi 
·abil cu Polly, pe care o simte de partea 
l u i ,  cont i n u atoare d e m n ă  a t rad i ţ ie i  
Peac h u m - i lor ,  l i ng u şitor ş i  ferm în  
d iscuţ i i l e  cu  Jack ie ,  şefu l po l i ţ ie i  
( in terpretat c u  profe s i o n a l i tate ş i  
siguranţă d e  Stelian Preda), Geo Popa 
stăpâneşte scena, învingându-1 parcă 
p rea uşor  pe Mack ie ,  căru ia Adr ian 
Găzdaru 1 -A d a t  l u s t r u i  ;o i  e l eganţa 
exterioari\, fărll. lnsă a reuşi :;ă a11mgă la 
tăria de oţel ';!i liii clniRmul personajului .  

Spectaco l u l  corespunde t i t l u l u i ,  
Opera cer�etorilor de trei parale, 
f i i nd  domi nat de stăpânu l  absolut a l  
vagabonzilor şi săracilor, care-i înlătură 
cu uşurinţă pe adversari, deşi aceştia 
sunt susţinuţi chiar de poliţie. 

Decorul semnat de Cristina Ciobanu, 
f lex i b i l ,  este format d i n  panour i  ce 
înfăţişează mobila "stil" din adăpostul lui 
M ac k i e  sau cost u m e l e  cerşetor i lor  
(pitoreşti ,  cele cinci panouri cu chipuri şi 
veşminte ce coboară din podul scenei), 
c e l u l a  d i n  g rat i i  a l u i  Mack ie  sau 
spânzurătoarea în care,  în f i n Q I ,  va 
rămâne o păpuşă, poate m i reasa l u i  
M ack ie ,  poate u n  s i m p l u  manec h i n .  
Costu me le  Gabr ie le i  ,R i cşan s u n t  o 
sinteză între moda de azi şi cea a anilor 
' 3 0 :  ha ine  negre la bărbaţ i ,  pete de 
cu loare dest u l  de v io lentă l a  "fetele 

vese l e " ,  pastelată l a  Lucy ş i  P o l l y ,  
strident bogată l a  Doamna Peachum. U n  
cuvânt d e  laudă pentru muzica scrisă de 
G i l  l o n iţă,  care s-a supus r i tmur i lor  
brechtiene fără a le  imita; mai exact, fără 
a-i imita pe cunoscuţ i i  compozitori ai 
dramaturgului german: Hans Eisler, Kurt 
Weill, Paul Dessau. 

1-a reuşit lui Dumitru Lazăr-Fulga un 
spectacol bun, interesant şi coerent, cu 
r i tm susţ i n ut ,  cu u m or ,  dar şi cu  
luciditate, un spectacol ce pune în  lumină 
prospeţimea lui John Gay şi actualitatea 
durt�roasă a lui Bertolt Brecht. 

............ ILEANA BeRLOGEA 

o 
PRIVIGHETOARE, 
DOUĂ 
PRIVIGHETORI 

C E L E  DOUĂ PR IV IGH ETORI  d e  
Dumitru Solomon e TEATRUL "ION 
CREANGĂ" e Data reprezentaţiei: 
25 ianuarie 1 996 e Regia:  Sabin 
Popescu e Scenog rafi a :  Anca 
Pâslaru • Mi;;carea scenică: Roxana 
Colceag • Muzica: George Marcu • 
Distribuţia: Ştefan Mare;; (Abuliu), 
Răzvan Ştefănescu (Fenol), Sibylla 
Oarcea (Ste l uţa), Claudia Revn ic 
(Privighetoarea), Mircea Mu;;atescu 
(Vay), Boris Petroff (Strungăreaţă), 
F l or ina L u i c a n  (Macsenia ) ,  
Alexandrina Ha l ic ,  Mar ius  Toma, 
Marius Gâlea, Dan Oprina (Păsări). 

** 

Repertoriul Teatrului " Ion Creangă" 
poate oferi cu  s iguranţă un material  
i nteresant pentru spec ia l işt i i  în 
psihologie, la capitolul (nu prea dezvoltat 
l a  no i )  receptăr i i  act u l u i teat ra l .  
Ps ihologia spectaco lu lu i  apelează l a  
sondaje şi anchete pentru a identifica 
mutaţ i i l e  produse de v i z i o n a rea, 
atmosfera şi mesajul piesei în conştiinţa 
publicului. Atunci când aceasta este în 
formare, interpretarea rezultatelor devine 
mult mai delicată, mai sensibilă la variaţii 
şi amănunte ,  de u n d e  şi i nerente le  
surprize, în  special în  cazul textelor d in  
afara l iteraturii dedicate special vârstelor 
m i c i .  Cum "verd i ct u l "  autor izat a l  
psihologi lor  pare s ă  s e  lase aşteptat, 
cond ucerea teatru l u i  ia în ca lcu l  
capac i tatea - deş i  recunoscută,  
întotdeauna uimitoare - a inocenţei de a 
pătrunde, dincolo de aparenţe, esenţele. 
Succesele o b ţ i n ute cu F u rtuna  d e  
Shakespeare ş i  Dragonul de E. Şvarţ 
sunt o confirmare a premisei şi o raţiune 
pentru noi încercări. 

Actuala sta g i u n e  aduce pe af iş 
numele dramaturgului Dumitru Solomon, 
cu piesa Cele două privighetori, un 
argument în plus pentru a legere f i ind 
menţionarea sursei de inspiraţie: o idee 
dintr-un basm de H. C.  Andersen. Într
adevăr ,  de la " P r iv ig hetoarea" 
povestitorului danez vine tema generală 
A textului: superioritatea incontestabilă a 
creaţi i lor naturii Yn faţa imitaţiilor, fie ele 
ch iFt r  măiestru meşteşugite dt� mll.na 
omull J i ,  Trama rămtlne inşă un :;implu a=::::::l 
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pretext;  în contin uare, autorul român 
construieşte o parabolă ce porneşte de la 
deficienţele de comunicare generate de 
l i m baj . aj ungând la raportur i le artist
Putere, adevăr-minciună, competenţă
impostură. Piesa lui Dumitru Solomon se 
adresează în m ică măsură vlăstarelor 
fragede, fiind destinată mai ales marilor 
naivi, deoarece abordează (in stilul aluziv 
impus de perioada total itară) subiecte 
mereu actuale, probleme majore pentru 
cei aflaţi la vârsta răspunsur i lor  p rin 
atitudine. 

Regizorul Sabin Popescu nu a u itat 
însă categ oria specif ică de pub l ic  a 
Teatru lu i  . , Ion Creangă" şi a căutat să 
încadreze montarea într-un registru cât 
ma i  aprop iat de un iversul copi lăr ie i .  
Pentru aceasta, se sprijină pe povestea 
de bază, de unde preia elemente de 
ambianţă şi atmosfera de feerie, prea 
puţ in  compat i b i l e  însă cu caracterul 
p i e s e i .  E c h i l i b ru l  d i ntre cele două  
componente este extrem de  fragi l ,  fiind 
afectat ş i  de .. semne"  ad iacente -
trimiteri la l iteratura veche, la Hamlet sau 
Medame Butterfly -, care se reper
cuteazii negativ asupra rigorii demersului 
regizoral . Desigur, se mizează mu lt şi pe 
umor, in dori nţa de a completa subti
lităţile lingvistice ale autorului cu gesturi 
şi ati t u d i n i  s c e n i c e  pe m ăs u ră , dar  
ca l itatea com l c u l u i  nu e n i c i  e a  egală.  

Personaje izbutite aduc la rampă Răzvan 
Ştefănescu (demnitarul  i ncu lt Fenol) ,  
Sibylla Oarcea (bucătăreasa cu aspiraţii 
politice Steluţa) sau M ircea Muşatescu 
(poetul mereu nemulţumit Vay). Partitura 
Florinei Luican (Macsenia) şi cea a lu i  
Bor is  Pet roff (Strungăreaţă) sunt 
desenate prea caricatura! şi repetitiv. În 
notă l irică, Ştefan Mareş (Regele Abuliu) 
şi C laudia Revnic (Privighetoarea) n u  
transmit emoţia cu suficientă forţă de 
convingere. Cu excepţia Alexandrinei 
Halic, la fel de şterse apar şi păsările din 
alaiul Privighetorii, concepute astfel încât 
să reprezi nte zone etnografice de pe 
întreg mapamondul. Nu ajută nici muzica 
aleasă de George Marcu, nici scenografia 
Ancăi Pâslaru, tributare intenţiei de a 
servi ambele texte, cel al poveştii şi cel al 
piesei. Astfel ,  .,Ave Maria" - numărul de 
solo al Privighetori i - urmează spiritul  
piesei, în t imp ce fragmentele din arii de 
operă, comic interpretate, sau melodiile 
cu ritm de ş lagăr au d rept scop 
comunicarea directă cu micii spectatori. 
De asemenea. scenografia uti l i zează 
panouri de inspiraţie orientală evocând 
povesteil anderseniană (care s� petrece 
la curtea 1mpăratului Chinei), dar pe ele 
sunt reproduse fragmente de letopiseţe 
şi perg a rn ente - i n s e m n e  s o c o t i t e ,  
p robab i l ,  spec if ice pentru reg a t u l  l u i  
Abul 1u ,  i m aginat de Dumitru Solomon. 

Explozia de culori din partea a doua 
evocă exot ismul  basmu lu i ,  în timp ce 
amestecul acestora în câteva costume 
sugerează confuzia lumii moderne. Doar 
cut ia  muz ica lă  cu man ive lă  - o 
construcţ ie k i tsch i ntens col orată , 
figurare grotescă a unei guri feminine cu 
buze exagerat senzuale, aşezată peste o 
pereche de sâni înzorzonaţi - nu poate fi 
revend icată de n ic i  una d intre părţ i .  
Pr iv ig h etoarea mecanică ,  l a  H .  C .  
Andersen,  e descr isă ca u n  l ucru 
minunat, plăsmuit d in  pietre preţioase, 
dar fără suflet, iar piesa vorbeşte despre 
falsul şi minciuna ce se insinuează cu 
abil itate, nu în forme ostentativa, uşor 
ident i f ica b i l a .  Or i , poate,  s - a  d o rit  
reprezentarea încă unui obiect din galeria 
oribilelor jucării de plastic ale unor întregi 
generaţii de copii, pe care doar eforturile 
i ndiv iduale ale părinţilor i-au salvat de 
atacur i le  ins istente a l e  mist if icăr i i  ş i  
artificial ităţii ce se instalaseră pe toate 
coordonatele existenţei! De altfel, la o 
atentă investigare a sinelui şi la decelarea 
vA ion lor autentice ue cele contratOcute 
înueamnă întreg spectacolul, Iar infailihlla 

intu iţ ie a pub l iculu i tilnăr d� la  Teatrul 
.,Ion Creangă" va discerne, din ansamblul 
montării, reuşitele de eşecuri. 

ANCA ROTESCU 



Don Carlos fi imperativul clasicităţii 
R omantic convertit la c lasic ism in de viitor vehiculată de eroul revoluţionar netă la discreţia unei autorităţi supreme 

spirit i luminist, Friedrich Schiller a a rămas la fel de utopică. Concepţia reprezentate, pentru vremea respectivă, 
fost innobilat la 1 802, urmând ca opera estet ică sch i l ler iană - nu întâmplător de un M are I nchizitor, anume imaginat 
lu i  să innobileze in veac. Ceea ce s-a apreciată d rept o cu lm i naţie a uma- de Schi l ler (de Istoria însăşi!) l ipsit de 
întâmplat şi la TVR, având in vedere că - nismului clasic - rezonează cu filosofia vedere. cu un machiaj excelent, Florin 
aşa cum spune G. 'Călinescu - românii au istoriei pe care scriitorul nu doar o preda, zamfirescu il înfăţişează terifiant: deşi are 
exper ienţă in materie de romant ism ci o ş i  practica: .,Idealurile de l ibertate şi och i i  scurş i  d i n  orbite, pare că vede 
clasic, marea literatură fi ind intotdeauna egalitate nu se pot realiza nici in imperiul totuş i ,  posedând un s i mţ in p l u s .  
d e  stil clasic: forţelor materiale,  n ic i  in cel sacru a l  

Într- u n  c l i m at de căutări  contra- legi lor ,  c i  doar în acela a l  joc u l u i  şi  
Conformându-se acestui spir it malefic, 
duhovnicul Domingo - Ion Pavlescu nu 

d ictorii, mai mult sau mai puţin sterile, aparenţei ,  Teatrul". are altceva de făcut decât să-I propage şi 
Eugen Todoran - autorul acestei montări Specif ic d ramei  germane,  versul  
TV - pare a fi fost · călăuzit de câteva pentaiambic (care îşi regăseşte virtuţile in 
clasice principi i  ce I-au al in iat la buna t rad ucer i le  l u i  George Coşbuc şi 

acol i ţ i lor :  Ducele de Alba - Dragoş 
Pâslaru,  infatuat de scurtă respi raţ ie ,  
Contele de Larma - Ion Siminie, servil 

t rad i ţ ie  a teatru l u i  de te lev iz i u n e .  Alexandru Phi l ippide) probează deose-
Proced ând la un decu paj reg izoral  b i ta capacitate d e  conf igu rare a colportor, Prinţesa de Eboli - Irina Movilă, 

riguros, a aspirat la o formulă perfectă, person al i tăţ i i  ero i lor ,  sonor i tatea pervers- ingenuă,  etalând deopotrivă 

ad ecvată deopotrivă mod u l u i  d e  melod ică a rep l ici lor presupunând un sufer inţa capric i i l o r  neîm p l i n i te ş i  

comunicare, publicului virtual şi, în  ultimă intrinsec acompaniament muzical (lucru voluptatea răzbunării îndelung pregătite. 

i n stanţă , textu l u i .  La lectură,  p iesa remarcat atât de autorul însuşi, cât şi de E l i sabetei de Valo is  E lv i ra Deatcu î i  

fascinează şi astăzi prin extraordinara G i useppe Verd i ,  care lansa, in 1 867 ,  atribuie nu doar o specială frumuseţe 

d i n a m i c ă  ps iho log ică ,  dar şi pr in  opera omon imă) .  E l a n u l  emoţ i o n a l ,  exterioară , c i  şi una sufletească 

actual itatea perenă a temei de fon d .  fervoarea patet ică ,  pas iona l it atea deosebită ,  onest itatea susţ inându- i  

Schiller a conceput această dramă de maiestuoasă îşi găsesc inspirat ecou în demnitatea de regină tranzacţionată pe 

idei travestită în poem dramatic într-o d i mens iunea l i r ică as igu rată spec- criterii politice, obl igată să renunţe la o 

Germanie feudală, măcinată de l u pte tacolului TV de corul Operei Naţionale. d ragoste împărtăşită,  pe care m u ltă 
fratricide pentru hegemonia, la care se Directorul de imagine Cristian Nicolau vreme reuşeşte să o ascundă, trădând-o 
raportează direct povestea "de familie", a elaborat, la rându-i, o viziune plastică doar prin câte o sclipire fugară a privirii. 
dar scri itorul a avut şi scrupulu l  unei de subtilă elasticitate, înglobând detaliu! Lui Don Carlos Marius Stănescu îi redă 

exact vibraţia juvenilă a incertitudini lor 
unui tânăr de 23 de ani, marcat de soartă: 
naşterea sa a insemnat moartea mamei; 
iar mama vitregă i-a fost logodnică şi nu-i 
mai poate fi iubită. Eroul face eforturi să 

amănunţite documentări, finalizată prin fizionomie în austerul decor de sorginte 
st u d i u l  " I stor ia  descăt uşăr i i  de s u b  med ievală (scenografia: a r h .  Teodora 
d o m i naţ i a  span io lă  a Ţări l or de Jos Dinulescu). Emblematica ogivă conferă 
Reunite", publicat în 1 788. Un an după un relief aparte portretelor umane, ce au 
apariţ ia p iese i ,  a l  cărei sub iect con- prins v iaţă d at orită somptuozităţ i i  
torsionat este totuşi rezumabi l  într-o costumelor create de Eugenia Botănescu 
frază: l nfantele Spanie i ,  Don Carlos,  ş i  - desi g u r  - ,  nu în u l t i m u l  rân d ,  
îndrăgostit de mama s a  vitregă i n iţial interpreţilor. 
sortită lui ca soţie, e îndemnat de către ., In  Tirannos", motto-ul atribuit unei 
M archizul de Posa, prietenul său d in  piese anterioare, ar  putea funcţiona ş i  în 
copilărie, să plece să elibereze Flandra, legătură cu personajul lui Fi l ip al 1 1-lea, 
dar Filip al 11-lea, tatăl său, descoperind d a că ar fi să se ia în cons ideraţ ie 
a� in i tăţ i le  d e  netăgăd u i t  d i ntre e l  ş i  aparenţa, despotismul său de o cruzime 
regină, nu şovăie să-şi dea unicul fiu pe i n i m a g i n a b i l ă .  Dar ceea ce- l  i n -
m â n a  l nch iz i ţ ie i .  ldentif icând esenţa d i v i dua l i zează este tocmai  v u l ne-

rabil itatea pe care Mircea Albulescu i-o 
induce neostentativ acestui ins îmbătrânit 
de uzura atrocităţilor comise cu sânge 
rece şi mai a les de gândur i !�  care-I  

frământă fără încetare, căci monarhul nu 

şi-a pierdut luciditatea şi nici puterea de 

d iscernământ,  e conşt ient de buna

credinţă a celui ce  nu se  lasă cumpărat, 

aşa cum ştie şi preţul  sfatur i lor unor 

sfet n i c i  răuv o i tor i . D i n c o l o  însă de 

tragicului în duplicitatea individualităţilor 
antitetice şi în antagonismele sociale 
ireductibile, dramaturgul descifra sensul 
deven i r i i  p r in  pr isma prezentu l u i ,  
transfigurând realitatea î n  perspectiva 
universalllăţ i i .  Astfel, nodul gordian al 

intrigilor de la Curtea regală a Spaniei de 

secol XVI îşi află corespondenţe şi in 

v i c i a t u l  c l i m at po l i t ic  al contem

poraneităţi i ,  mai ales că accepţia noţiunii 
i m pozanta statură 
i nf le x i b i l ă  se g h i 
ceşte o m u l  s l a b  ş i  
!abi l .  Nu-ş i  i ubeşte 
soţia şi se pretează 
la şantaje josnice. Iar 
orgol iu l  puterii - pe 
care,  de fapt , de 
mult nu o mai deţine 
- ii întunecă raţiunea. 
în c i ud a prerogat i 
ve l or d i c t a t o r i a l c ,  

acest tiran e doar o 
marionetă. O maria-

se salveze atunci când i se oferă ocazia, 
ar dori să poată· să se sacrifice pentru o 
cauză nobilă, dar e târît înapoi în mocirla 
tr ivială a intereselor mesch ine, trăind 
mereu cu acuitate senzaţia că e trădat în 
dragostea fil ială; în iubire, în prietenie. 
Polarizează atenţia generală Marchizul de 
Posa, creat de Adrian Pi ntea cu toată 
grandoarea cuvenită celui ce se declară 
.,cetăţean al vremurilor care vor veni". Un 
vis pe care personajul n trăieşte cu ochii 
deschişi şi  în care crede cu înflăcărare, 
prezentându-1  însă în termeni i  foarte 
precişi ai unui adevăr i luzoriu,  ai unei 

l ibertăţi mitice, ai unui ideal utopic. El 

însuşi  este prins în ter i b i l u l  vârtej a l  

conspiraţiilor de duzină, devenind victima 

propriilor maşinaţiuni nefaste, dar cu scop 

înălţător: salvarea tânărulu i  său prieten 

regesc, urgis i t  de pro pr iu l  tată, ş i  

orientarea lu i  către o luptă generoasă de 

eliberare a popoarelor îngenuncheate în 

mod arbitrar. 
N uanţe ,  semi tonur i , speranţe,  

şovăieli , abandonuri, reveniri sunt, toate, 

surprinse şi puse în valoare de mon�J�I 

rafinat al Margăi N iţă, cu relevanţa m 

a lternarea tensi u n i lor  dramat ice a l e  

acestei s u i t e  d e  c las ice r i tmeme,  

oglindind în  t imp conflictul ireconcil ia�i l  

dintre putere ş i  cinste, vo1nţă ŞI put1nţa, 

ideal şi realitate. 

··------· IRINA COROIU 
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DIANA DUMBRAVĂ: 

"Despre tineri se scrie putin si partial" 
' ' ' ' 

O Ar f i  bi nevenită ,  l a  
începutu l  conversaţiei  
noastre, o succintă evocare 
a primelor tale întâlniri cu 
teatrul .. . 

• Conştiinţa mea de virtual 
om de teatru s-a trezit cu ani în urmă, într-o banală şcoală 
populară de artă ... Primul meu profesor, Ion Ghelu Destelnica, a 
descoperit şi a trezit în m ine  actoru l .  Sunt abso lventă a 
promoţiei 1 994. Mi-am dorit - şi am avut norocul - să fiu la clasa 
unui pedagog extraordinar, profesorul Ion Cojar, căruia, de ce să 
nu recu nosc?, ceea ce sunt acum i se datorează în bună 
măsură. 

O Anii  de studenţie ţi-au oferit !jansa unor roluri 
importante? 

• PrimE-le spectacole în care am jucat au fost Caligula, în 
regia lu i  Gavrii Pinte, la Sala Atelier a TNB (rolul Caesonia) şi 
producţiile de anul IV - Casa Bernardei Alba de Garcia Lorca 
(rolul Maria Josefa), Azilul de noapte de Maxim Gorki (rolul 

Nastia), amândouă în regia lui Ion Cojar, şi Visul unei nopţi de 
vară de Shakespeare (rolul Titania), în regia lui Vasile Nedelcu. 
La examenele de regie ale colegilor mei am jucat mai multe roluri 
de forţă: Martha din Cui i-e frică de Virginia Woolf?, Arkadina 

din Pescăru!jul şi Zoe din Scrisoarea pierdută. 
O Ţi-ai format, într-un  fel ,  încă d in  studenţie, un  

adevărat "capital de  roluri", cum ar  fi spus Eminescu. Ce 
s-a întâmplat după absolvire? 

• O primă experienţă foarte interesantă a fost participarea la 
workshop-ul  condus de Andrei Şerban, în 1 994,  la Arad .  
Antrenamentele pe care le-am făcut acolo, douăsprezece ore pe 
zi, mi-au format un mod de a gândi specific actorului ,  un mod de 
a lucra, de a trata cu responsabil itate orice întâmplare artistică. 
La întoarcere, am dat concurs la Teatrul Dramatic din Ploieşti, 
unde am şi fost angajată. După cinci luni ,  am aflat de un concurs 
pentru 'Oiul Serafima Vladimirovna din Fuga de Bulgakov, la 
Teatrul de Comedie, eveniment care mi-a schimbat destinul .  Am 
aj u n s  angaj ata teat ru l u i ,  u n d e  am şi de butat ca actor 
profesionist. După Fuga a urmat Melodie varşoviană de 
Leonid Zorin, în regia lui Virgil Tănase. 

O S-ar spune că tot acest drum parcurs nu a fost doar 
un rezultat al hazardului .. . 

• N-a venit nimeni să mă roage să intru în vreun teatru. 
M-a� . 

preze�tat la fiecare concurs de care am avut şt ire,  
pregat1ndu-ma foarte serios de fiecare dată, chiar dacă zvonurile 
despre � �v�rse "aranjamente" nu-mi lăsau nici 0 speranţă. 

_
o 

_
c�r

_
u 1  om de teatru sau cărui fapt din viaţa ta art1st1ca 1 se datorează, totuşi, reu!jita de până acum? • N-a 
_
fost un Sln�ur fapt, ci mai multe. N-a fost un singur om, CI mal mulţi. Dar Intr-adevăr determinantă a fost întâi . 

cu do c-t- 1 "  
n1rea 

amn� a a lna Buzoianu. Actul de naştere, de botez în teatrul ro�anesc mi 1-a semnat Cătălina Buzoianu. Clipa în care a decis sa se oprească la mine pentru Serafima Vladimirovna este momentul naşterii mele fericite în teatru. 
O Ca actriţă a Teatrului "Bulandra", ai sentimentul că aparţ�l, intr-adevăr, unei familii spirituale? 

. • In toamna lu i 1 995 m-am transferat la Teatrul Bulandra" 
; ur�a concursului pe care 1-a patronat domnul Liviu C iulci ' nmu spectacol a fost Şase persona·e în : 
autor, ior al doilea Copilul în r 

J căutarea unu• 
regia Cătă l in e i B �zoianu 

9 opat de Sam Shepard , tot în 
Bu landra" · · 

· Am descoperit Spir itul  Teatru lu i  
H ŞI 1 n cerc să mă t · debutat de două ori MFii întâi 

con ammez de e l .  Practic,  am 
. 1 

· · pe scena Teatrului de Comed· · 

apoi a e l .  Spun a':lla pentru ă f 'e ŞI 
c 1ecare teatru arc nti l u l  său,  

valorile sale. Trecerea de la un teatru la altul nu- i  niciodată un 
simplu transfer profesional, ca la o fabrică de maşini de cusut. 
Este, de fiecare dată, un alt debut, o altă naştere a ta ca actor, 
uneori chiar o d ific i lă adaptare la o lume artistică cu regul i  
neaşteptate. Teatrul  "Bulandra" este, pentru mine,  templu l  
actorului care se visează preot. 

O Spectacolul Şase personaje . . .  se joacă la sala de la 
Grădina Icoanei. Această scenă ţi se pare un spaţiu 
generos pentru actor? 

• În acest moment, este scena mea preferată. Toate 
examenele pe care le-am susţinut la A.T. F. erau spectacole 
concepute într-o legătură intimă cu publicul, aşa că scena de tip 
elisabetan de la Grădina Icoanei n-a constituit un handicap; 
d i m potrivă.  O relaţie de in t im itate cu spectatoru l îşi are 
avantajele şi dezavantajele ei. Este un schimb de energii diferit 
de acela care se petrece în "cutia italiană". E o scenă de ca�e 
trebuie să te apropii proaspăt, sincer, nemanierizat, fără trucuri. 
Un actor tânăr n-are decât de câştigat. Dar, sigur, e şi foarte 
dificil. 

O Având în vedere experienţa celor - deja - trei 
spectacole regizate de Cătălina Buzoianu, în care ai avut 
partituri atât de diferite, ne poţi spune cum decurge, în 
timpul repetiţiilor, colaborarea cu ea? 

• A lucra cu un mare regizor înseamnă nu numai a afla 
despre tine lucruri noi, ci şi a avea revelaţia lucrurilor bune şi 
foarte bune d i n  t ine .  Îndoie l i l e  nu  se sfârşesc n ic iodată,  
ind iferent de entuziasmul  spectatoru lu i ,  a l  cronicaru lu i ,  a l  
colegilor. Însă a munci cu un regizor cum e Cătăl ina Buzoianu, 
pentru un actor cu experienţă. subţire, înseamnă a descoperi la 
ce sunt bune aceste îndoieli. Şi, ca să fiu cât mai aproape de 
adevărul meu, a construi împreună cu regizorul, când creezi cu 
sentimentul vocaţiei şi al încrederii aproape mistice în teatru, 
înseamnă a trăi. Am descoperit, alături de Cătălina Buzoianu şi 
de actorii de la .,Bulandra", fericirea de a lucra în echipă, de a 
face parte din ceva important şi solid - un spectacol bun. Într-un 
spectacol puternic, micile scăpări sau slăbiciuni se topesc, se 
estompează, iar valoarea din care faci parte îşi pune pecetea şi 
�� �-

. 
O Fuga reprezintă primul tău succes. Cum ai colaborat 

cu trupa Teatrului de Comedie, cu �tefan Iordache, un 
maestru al scenei? 

. • E un spectacol pe care-I iubesc nu doar pentru că este 
pnmul meu

-
spectacol important, ci şi pentru că are o forţă 

:x�aordmara.
_ 
A fost una dintre cele mai frumoase experienţe i lntaln�n actonceşti din viaţa mea. Ştefan Iordache � 

est · t 
, pe scena, 

e un pne en generos şi cald. Nu e un maestru numai prin 
plusul de experienţă şi de valoare; e ceva mai mult - un model un om ca�e 

_
ş�ie câ�d ţi-e greu, când ai nevoie de o vorbă bună 

ŞI de o mana Intinsa. Totul, lângă el, se face mai uşor te simti în Siguranţă. Fuga_ a fost, de altfel, primul meu spec;acol d�pă absolvire ŞI m i -a dat încredere tocmai pr in încrederea i slncentatea unei echipe, echipa Teatrului de Comedie. Cân� �e
ţ

b
l
utezl, nimic nu e mai important ca solidaritatea colegilor In e eger:a lor. Pe scena aceasta am simţit pentru prima data

: 
cum e cand oa · ·  d" · -

. menu In JUrul tau vor să reuşeşti şi tu alături de 
��-a�ş

e 
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a
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g
e ����r c� m-a� simţit răsfăţată şi iubită. Mi-a fost ':la uc,ez alatun de Vlad i m i r  Gă"t V . 

Popescu, Florin Anton la . 0 . ' an ,  alent 1n  
8 .  

, nna em1an George lvaşcu M"h · ISericanu şi ceilalţi colegi minunaţi d� la Comedie .: 
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mulţumesc pentru tot. . carora e 
O fn Şase perso11aje dai viaH · 

Fata vitre gă C u m  j . .  . r- unul personaj complex: 
· · a 1  creat? Cât a fo t . 

regizorului �i cât aportul tău? 
s s u g e s t i a  



• După Serafima Vladimirovna, un personaj de o fragilitate şi 
o graţie vizibile, a urmat un rol mai dificil, un personaj de forţă, 
care-şi ascunde sensibilitatea rănită sub un scut de agresivitate. 
Îmi vine greu să spun cât îi aparţine Cătălinei Buzoianu şi cât îmi 
aparţine mie. Nici o clipă nu poţi fi singur în construirea unui rol. 
De aceea, nici nu ştiu dacă e important cine şi cât a creat. Fata 
vitregă a fost un rol de căutări, în care, împreună cu regizorul ,  
am încercat să încheg o f i i nţă contradictorie, deopotrivă 
feminină şi aspră, tânără şi bătrână. Nu mi-a fost uşor, nici nu 
mi-a fost la îndemână, aşa cum, cred, nici un rol nu mi se va 
părea vreodată simplu. Pentru mine, până acum, toate rolurile au 
însemnat muncă şi iar muncă. Dar astea sunt lucruri pe care, 
desigur, le ştiţi. 

O Ce "faţă nevăzută" a personajului din Copilul îngropat 
ai dorit să arăţi pe scenă, ca rod a l  propri i lor tale 
căutări? 

• Shel ly d i n  Copilul  îngropat are vocaţia adevăru l u i .  
Aveam d e  ales între o Shelly răzbătând spre adevăr c u  o anume 
forţă agresivă şi o Shelly descoperind adevărul cu căldură, cu o 
încăpăţânare ezitantă, extrem de omenească. Am preferat 
varianta din urmă, lăsându-i personajului o anume slăbiciune 
feminină, o nehotărîre adolescentină. Dar această nesiguranţă 
nu i-a micşorat voinţa uriaşă de adevăr. l-am adăugat eroinei o 
dragoste profundă pentru oameni, în pofida unei atitudini de . . .  
detect iv .  Sub g l ume şi hohote de râs asc unde o căld u ră 
omenească extraordinară. Faptul că vine dintr-un timp normal 
într-un timp dereglat, faptul că poate înfrunta deschis o lege a 
minciunii mi-o apropie foarte mult. Sinceritatea spontană, bruscă 
uneori, îmi face personajul extrem de apropiat. Am sentimentul 
că, în acest spectacol, sunt îngerul purtător de adevăr, sunt 
conştiinţa celorlalţi, ceea ce ei ascund, înfricoşaţi şi neputincioşi. 
Îmi place acest personaj tipic american, loial cu ceilalţi, franc cu 
sine, independent şi energic. 

O Crezi că frumuseţea fizică e importantă pe scenă? 
• Examenul  de d i p lomă l -am dat cu Maria J osefa, u n  

personaj grotesc, d e  8 0  d e  ani. Nu pot să uit succesul p e  care 
l-am avut cu acest rol de compoziţie. Mai ales că am luptat 
împotriva propriilor mele date. Asta spune destul despre ceea ce 
cred în legătură cu importanţa frumuseţii . . .  Un aspect fizic plăcut 
poate fi o capcană când cel care-I posedă "cade" în narcisism. 
Am jucat câteva roluri de "frumoase" şi nimeni nu m-a băgat în 
seamă. Dar când am jucat o "babă", am luat un premiu  de 
popularitate la Sibiu. 

O Ce personaje shakespeariene te-ar ispiti mai mult -
diafanele Ofelia, Julieta, sau eroinele energice? 

• Pentru m ine ,  J u l ieta a deven i t  deja u n  rol aproape 
inaccesibil . E un rol îngropat. Câteodată e bine să şti i  să accepţi 
asta. Rosalinda şi Viola se travestesc şi mi-ar plăcea să le joc. 
Iar dacă ar fi vorba de un travesti "total", v-aţi gândit vreodată la 
Hamlet? Eu, da. • 

O Cite,ti revistele de teatru? Crezi că tinerilor actori 
li se acordă îndeajuns de multă atenţie în paginile lor? 

• Citesc aproape tot ce se scrie despre teatru, pentru că 
este un fel de diagnostic permanent, buletinul stării de sănătate 
a scenei. Despre tineri se scrie atunci când ei există. Nu merge 
nimeni să-i caute acolo unde se formează. Când ne-am trezit cu 
diploma în mână, nu ştiam încotro s-o luăm, cine suntem şi dacă 
vrea cineva ceva de la noi.  Ne rămânea un singur lucru: să 
aşteptăm, să sperăm. PoAtA că situaţia s-a mai schimbat. Şi 
totuşi, când tinerii îşi impun existenţa, toţi descoperă că ei 
există. Dar, chiar şi atunci, tot puţin şi parţial se scrie despre ei. 

Am senzaţia că în teatru e ca la armată - gradele se dau mai 
ales după vechime şi mai puţin d upă valoare. Şi, o spun cu 
tristeţe, criticul de teatru pare din ce în ce mai puţin pasionat să 
descopere el însuşi talentele noi . 

O Crezi că există, într-adevăr, un spirit al generaţiei 
tale, o dorinţă de înnoire pe care aţi vrut să o aduceţi în 
teatrul românesc? 

• Nu există generaţie care să nu creadă, să nu dorească, să 
nu spere că va schimba totu l ,  că va înnoi. Dar actoria e o 
profesie în care noţiunea de generaţie se traduce foarte rar 
printr-o experienţă de grup, colectivă. Noi nu suntem o generaţie 
compactă, nu intrăm pe porţile teatrelor în detaşament. Dar deja 
existăm, pentru că tot ce se face astăzi în teatru se face şi prin 
noi. Dacă vom reuşi, e o chestiune de şansă, de talent, de efort. 
De fapt, nu ştiu încă ce fel de generaţie sunt. 

O În ce spaţiu al teoriilor despre arta actorului  ai 
putea încadra propriul tău mod de a exista pe scenă? 

• Parafrazându-1 pe Cehov, cred că actorul adevărat joacă 
fără să se gândească la nici un fel de formă, joacă pentru că 
jocul, şi nu joaca, se revarsă liber din sufletul lui .  

O Ai simţit vreodată că partenerul tău de scenă ia 
acest joc pe cont propriu, încercând să se arate numai 
pe sine publicului? Cum ai depă,it momentul? 

• Cred că asta li se întâmplă actorilor cu anumite complexe 
şi atunci spectacolul are de suferit. Eu îmi văd de credinţa mea, 
n-am timp să mă abat de la l inia stabilită împreună cu regizorul. 
Sigur că doreşti să arăţi ce poţi, dar există o măsură a coerenţei 
şi unităţii spectacolului pe care n-ai voie s-o depăşeşti .  Teatrul 
este o artă colectivă, servită de individualităţi. 

O în ultimii ani, după revoluţie, s-a vorbit mult desp;e 
o criză a publicului. Fiind pe scenă aproape seară de 
seară, simţi o "însănăto,ire"? 

• Nu publ icu l  a fost bolnav, ci l u mea. Mă bucur că ne 
însănătoşim cu toţii şi că sălile sunt pline. Iar când sălile sunt 
pl ine,  între n o i ,  actori i ,  şi publ ic se petrece ceva minunat, 
misterios, Imposibil de definit. 

----------- ANDREEA COTORCEANU 
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STAREA ACTUALĂ A REVISTEI 
� � Numai cine nu s-a implicat în nici un fel 
T� în organizarea unui festival de teatru, nici 

"înainte" , nici "după" (evident, 1 989), nu 
ştie câtă energie umană (şi câţi bani) se 
consumă într-o astfel de nebunie altruistă, 
care nu va putea nicicând să mulţumească 

CONSTANTA pe toată l umea ,  stârn i n d  în sch i m b  -
inevitabi l !  - multă invidie, destulă sfadă, 

dar şi un dram 'ae satisfacţie profesională, ce merită până la 
urmă toate eforturile. Căci nu există încă o altă modalitate, mai 
bună, de a-ţi da seama de starea unui gen la un moment dat, de 
aspiraţiile şi plafonările sale, decât festivalul-concurs. Şi tot el se 
dovedeşte a fi cea mai eficientă modal itate de stimulare -
uneori, chiar de revitalizare - a genului respectiv, prin aducerea 
producţi i lor sale valide într-o competiţie tranşantă, urmând ca 
juriul să le distingă pe cele mai valoroase. Iar când festivalul este 
naţional, precum cel de la Constanţa, şi la el participă nu doar 
teatrele de revistă, ci şi secţiile de revistă ale teatrelor dramatice, 
cu spectacole care aparţin, practic, unor specii scenice diferite, 
sigur că lucrurile se complică şi mai mult, ceea ce însă nu face 
festivalul ca atare mai puţin important, util şi necesar genurilor şi 
specii lor în d iscuţie. În fine, ca orice început promiţător, un 
festival e mult  mai greu de continuat ş i  de consolidat, de la an la 
an, aşa încât ajungerea lu i  la a patra ediţie (1 8-26 noiembrie 
1 995) e un semn de maturitate al unei astfel de întreprinderi, ce
şi câştigă dreptul de a fi privită cu toată seriozitatea. 

Faptul că premiera unor spectacole a avut loc chiar pe scena 
festivalului e un indiciu indiscutabil al caracterului său stimulator. 
Sigur că spectacolele nu se fac numai şi în primul rând pentru 
participarea la festival , dar e legitim să ne întrebăm dacă ele 
totuşi s-ar mai fi produs,  cu aceeaşi strădanie,  în absenţa 
festivalulu i .  El e singurul eveniment care scoate din letargie 
trupele de revistă d i n  ţară, rămase cam în bătaia vântu lu i  
tranziţiei, la ani-lumină de  fondurile ce  le-ar f i  necesare pentru 
montarea unor spectacole moderne, de nivel european, şi pentru 
plata corespunzătoare a soliştilor şi interpreţilor, altfel obligaţi să 
se descurce pe cont propri u ,  de la un spectacol la a lt u l ,  
acceptând ş i  solicitări mai puţin onorante. În aceste condiţ i i ,  
devine aproape inuti l  să incriminăm precaritatea generală a 
scenografiei spectacolelor de revistă, meritând a fi semnalate 
mai curând eforturile disperate care se fac pentru a încropi din te 
miri ce şi mai n imic o imagine scenică dacă nu fastuoasă, cel 
puţin decentă. Iar faptul că tentele vulgare din cuplete, chiar 
dacă n-au dispărut, sunt în vădită descreştere, indică şi el o 
anumită grijă, demnă de laudă, pentru acurateţea imagin i i  de 
ansamblu pe care o propun spectacolele. Astfel de semne, 
îmbucurătoare, am întâlnit chiar şi în reprezentaţ i i le ,  altfel 
modeste, ale trupelor de revistă din Galaţi, Piteşti sau Cluj, cea a 
trupei din Deva (Revista în draci!) îndreptăţindu-ne să vorbim 
măcar de i ntenţ i i l e  u n e i  v iz i u n i  reg izora l -scenografice 
integratoare. 

Regretabilă rămâne absenţa trupei de revistă din Baia Mare, 
care promitea singurul spectacol de balet din festival - Zidul 
(The Wall). În locul lui, teatrul-gazdă a programat - în afara 
concurs u l u i  - concertu l -spectacol Hai  cu tre n u l  roz! ,  
reprezentaţie alertă, de o factură modernă, semnată regizoral de 
Andrei M ihalache (conducerea muzicală: Dumitru Lupu). Ea a 
avut darul să ne atragă atenţia asupra unui excepţional talent de 
revistă: foarte tânăra Mi rela Pană, cântând, m işcându-se şi 
dansând cu un aplomb şi o dezinvoltură care o propulsează în 
l inia întâi a revistei româneşti. De numele ei, cu siguranţă, vom 
mai auz i .  Nu ştim însă cât de c urând se vor monta acele 
spectacole care să dorească a o pune în valoare pe măsura 
talentului ei. 

Festivalul a fost onorat de participarea Teatrului "C. Tănase" 
din Bucureşti, prezent în competiţie cu spectacolul Academia 
Savoy. N-am zice că Mihai Maximilian a fructifica! până la capăt 
generoasele premise ale scenariulu i  său, dar i-am recunoscut 
virulenţa satirică în cuplete şi monologuri, "Anna Karenina" şi 
"Bubul ina" f i ind interpretate de Stela Popescu nu doar fără 
cusur, ci şi  cu o strălucire la care nu pot ajunge decât marii 
artişti ai genului . În aceeaşi zonă estetică s-a plasat şi evoluţia 
lui Alexandru Ar�nel, fără a ieşi însă, de astă dată, d in nota 
cunoscută. Menţionabilă, evoluţia solistei de muzică uşoară Olga 
Bălan. 

O analiză aparte ar merita-o spectacolul  Falstaff-Story, 
m usical de Alexandru Darian şi N icu Alifant is ,  cu care s-a 

· prezentat în concurs Teatrul " Fantasio" d i n  Constanţa. Să 
spunem doar că impresionanta desfăşurare de forţe artistice a 
fost umbrită de o tentă desuet-operetistică, "datorată" în special 
decorurilor semnate de Alexandru Radu,  dar şi coregrafiei şi 
mişcării scenice semnate de Fănică Lupu. Nici muzica lui Nicu 
Al ifantis n-a fost la înălţi mea strădan i i lor  i nvestite în acest 
spectacol, lucru cu atât mai curios cu cât tot N icu Alifantis 
compusese, în urmă cu ani ,  la Piatra-Neamţ, el:(celenta muzică a 
N evestelor vesele d i n  Windsor,  în reg ia l u i  Alexandru 
Tocilescu. Poate că nici scenariul lu i  Alexandru Darian nu s-a 
îndurat să fie mai selectiv, meandrizând excesiv firul conflictual 
al sub iect u l u i ,  cu u rmări  nedorite în ritmu l  reprezentaţ ie i .  
Observaţ i i le noastre devin posibile tocmai pentru c ă  avem in 
vedere u n  spectacol de ţin ută şi largă respiraţie, s ing u ru l de 
acest gen din festival ,  spectacol pe care l-am fi dorit totuşi mai 
aproape chiar de intenţii le regizorale ale lui Alexandru Darian. El 
s-a bazat în primul rând - şi fără să greşească - pe bogatele 
disponibilităţi artistice ale l u i  M i hai Sorin Vas i lescu , care dă o 
i nterpretare sensibilă şi convingătoare rolului principal, izbutind 
să aju ngă în final şi la tristeţea şi lacrima personajului. Regizoru l 
a avut însă în vedere prea mult t it lul  spectacolului  şi a cam 



neg l ijat subtit lul  acestuia.  Cu alte cuvinte,  a pus in scenă 
povestea lui Falstaff, dar a cam uitat că-şi dorise un muslcal, 
cu tot ceea ce presupune, ca modernitate, termenul. 

La acest capitol, al modernităţii spectacolului, cel mai bine 
plasat a fost super-show-ul O. K. Monterl, prezentat de secţia 
de revistă a Teatrului ,.Toma Caragiu" din Ploieşti, in regia şi 
coregrafia Marcelei Ţimiraş-Madan. Din păcate, aici nu putem 
vorbi de un scenariu coerent (,.momente" după 1. L. Caragiale, 
texte: Tudor Popescu), şi nici de o regie propriu-zisă, dar putem 
aprecia vivacitatea şi modernitatea viz iun i i  coregrafice, in 
concordanţă cu simplitatea dar ş i  cu eclatanţa costumului (arh. 
Theodora D i n u l escu) ,  până şi decorur i le  (Ovi d i u  Pascal) 
încercând să supl inească sărăcia devizu lu i .  Cu o evoluţie 
expresivă, bine sincronizată, a baletului ,.Majestic", având-o ca 
solistă pe Violata Bădicescu, cu cântăreţi de muzică uşoară bine 
cetaţi in top şi care ştiu să se mişte, ca Aurelian Temişan şi 
Adrian Enache, cu soliste de muzică uşoară remarcabile, de la 
Valentina Fărcăşeanu şi Daniela Răduică la debutanta Nicoleta 
Niţă, producţia trupei ploieştene a dat o imagine concludentă a 
ceea ce ar putea să fie spectacolul de revistă azi. 

Patronat de M i n isteru l  Cu l tur i i ,  Prefect u ra J udeţu l u i  
Constanţa, Cons i l iu l  Judeţean şi Consi l iul  Local M unicipal ,  
precum şi de Inspectoratul pentru cultură al  judeţului Constanţa, 
Fest iva lu l  Naţ ional  al Teatrelor de Revistă a demon strat 
capacitatea organizatorică a teatrului-gazdă, .,Fantasio", care a 
ştiut să-şi mobilizeze energii le şi să-şi indrepte eforturile spre un 
ţel precis,  antrenând totodată part iciparea unor importanţi 
sponsori . Sponsor principal: Constantin Darei Onaca, patronul 
firmelor ,.Onacva", ,.Rompilot" şi ,.Romanian Tourism Press". Ce
producători ai festivalului, alături de teatrul-gazdă: T. V.-M. T. C. 
şi  T. V.- Pelin Constanţa, cu sprij inu l  Asociaţiei Umorişti lor 
Români şi al Fundaţiei ,.Alexandru Giugaru". Impl icat in toate, 
prezent peste tot, gata să pună umărul şi să soluţioneze rapid 
dificultăţile ivite pe parcurs, directorul festivalului :  Mihai Sorin 
Vasilescu. 

Remarcabilă, redactarea caietului-program al festivalului şi a 
caietului-program de la Falstaff-Story (secretar l iterar Jean 
Badea). Notabi lă,  apariţia .,Revistei . . .  revistelor",  ca ,.organ 
indiscret" al festivalulu i ,  totuşi cu un umor cam căznit şi nu 
intotdeauna de bună calitate. Plăcut surprinzătoare, atenţia 
presei locale şi pertinenţa comentariilor critice apărute, in special 
in ,.Cuget l iber".  Bine intenţionate, dar fără ecoul scontat, 
simpozionul .,Diversitatea repertoriu lui teatrului de revistă, azi", 
avându-1 ca moderator pe Aurel Storin, şi lansarea cărţilor de 
teatru din colecţia DOR (Dramaturgie Originală Românească), in 
prezentarea cr it i c u l u i  Va lent in  S i lvestru .  Emoţ ionante ,  
sărbătoririle actorilor de revistă pensionari, ca Lucian Radulian şi 
Ion Pietraru, precum şi cea a scriitorulu i  George M ihalache. 

Întru totul lăudabilă, prezenţa de excepţională valoare a 
caricaturistului Ştefan Popa-Popa's, cu o expoziţie de neuitat, ca 
şi generozitatea sa, oferind portrete fidele prin ,.infidelitatea" lor 
tuturor solicitanţilor. 

O eventuală concentrare a premi i lor puse la d ispoziţia 
juriului, precum şi o posibilă regândire a lor, pe genuri şi specii 
(revistă, estradă, musical etc.), urmărindu-se totodată nu numai 
şi nu atât part i c i parea tuturor teatre lor ,  ci a tuturor 
spectacolelor reprezentative ale acestor teatre (ţinându-se 
cont de faptul  că un teatru poate avea două  producţ i i  
semnificative, de  facturi net diferite, iar un  altul, nici una), sunt 
doar câteva chestiuni la care organizatorii merită să reflecteze in 
perspectiva P.dlţillor vl ltoAr.;> ale festivalului.  

............................ VICTOR PARHON 

PRIVI RE 

DI N I NTERIOR 
(un film de Florin Mihăilescu) 

Mitul oedipian are adânci rădăcini in subconştientul colectiv. 
E o realitate confirmată de controversata montare de la Opera 
Naţională, de însăşi receptarea acestui spectacol care, in mod 
neaşteptat, a actualizat, pentru breasla jurnaliştilor, complexul 
cu acelaşi nume, precum şi de acest insolit portret al regizorului, 
realizat in pura stare de graţie a repetiţiilor. 

Adept a l  demersu lu i  in iţ iat ic,  Andrei Şerban a făcut tot 
pos i b i l u l  pentru a atenua şocul efectu l u i  de reflectare a 
prezentulu i  in ogl inda antich ităţii (vezi panoul care invita la 
lectura sinopsisului din programul de sală, exemplar alcătuit, şi 
care pu nea la d ispoziţ ia publicu lu i  un minim de informare 
exegetică, lucru desconsiderat de unii critici, deşi e practicat şi 
de un Giorgio Strehler, Untr-un elegant caiet-album la Insula 
sclavilor) . Filmul, a cărui turnare s-a încheiat o dată cu prima 
reprezentaţie, din data de 31 august 1 995 (ce a precedat-o pe 
aceea de pomină din seara de 2 septembrie!), oferă un nou nivel 
de decodare. Acest al trei lea rând de elemente explicative 
probează incontestabil - şi prin forţa mistică a cifrei ! - buna
credinţă a realizatorului, care şi-a gândit montarea intr-un mod 
cu totul original, independent de orice conjunctură, asumându-şi 
responsabilitatea de a judeca l iber şi obligându-şi spectatorii
interlocutori la un proces de conştiinţă individual. 

Însoţ ite de i m a g i n i l e  v i i ,  d i n a m i c e ,  d i n  t i m p u l  trudei  
istovitoare pentru pregătirea in  doar o lună a reprezentaţiei
mamut, confesiunile lui Andrei Şerban capătă ponderea unei 
profesiuni de credinţă faţă de meseria-artă pe care o exercită cu 
atâta dăruire. 

Dând im presia că aparatul s-a păstrat la respectuoasă 
distanţă de .,protagonist", Florin Mihăilescu - aflat la al doilea 
film despre Şerban - se insinuează discret in intimitatea artistului 
pentru a jalona subtil acest medalion, nu întâmplător intitulat, 
oedipian, ,.Privire din interior". 

Celui ce urmăreşte cu atenţie derularea benzii magnetice i se 
etalează un dublu spectacol montat alert, când in paralel, când 
in contrapunct. Spectacolul conceperii proiectului şi spectacolul 
elaborării lui concrete. 

Deşi pare că regizorul e cel care a impus structura, prin 
comentariul inregistrat independent, de fapt cineastul e acela 
care a indus intreaga infrastructură, relevantă prin secvenţele 
surprinse cu fineţe de portretist, cu savante raccourci-uri ori 
inspirate amorse, cu plonjeuri, planuri generale şi prim-planuri. 
Tot atâtea detal i i  semnificative pentru un stil de lucru, pentru 
personalitatea unui artist, a unui om. 

Este i lustrată capacitatea regizorului de a concentra intr-o 
frază ideea generică a unui intreg act: ,.Suntem intr-un sat in 
care lumea participă . . .  " - pe moment, chiar directorul de scenă! 
Finalizat în termeni butaforic i ,  primul tablou avea să devină 
pretext de controverse, o adevărată capcană. Scena botezului 
amintea publicului românesc de serbările ,.Cântării României" -
pe unii oripilându-i, pe alţii amuzându-i, deoarece, fără intenţia 
cxpresă a m izansccnci i ni ţ ittle,  se înscrie pP.rfAC!1 in »LI I la 

riguroasei demonstraţii ce urmează. O testA psihHnalitică jucată 
ragizorului însuşi care, culmea, furn izează �i un alt exemplu legal 
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d e  compl icata d i a lect ică a c reaţ i e i :  " E  remarcab i l  c u m  
funcţionează subconştientul, pentru c ă  primul spectacol pe care 
l-am făcut când am debutat în teatrul profesionist, la «Bulandra .. , 
şi Ciulei mi-a făcut decorul, Julius Caesar, se juca pe o punte 
care traversa sala, iar moartea lu i  Caesar era făcută în slow
motion. Era un moment de mare revoluţie pentru anul 1 968. 

Acum, după aproape 30 de ani, am revenit şi iată-mă lucrând la 
un spectacol în care au revenit şi aceste elemente, dar complet 
inconştient. Nu m-am gândit nicio�ată că moartea lui Laios în 
slow-motion este aceeaşi soluţie pe care am folosit-o în Julius 

Caesar''. 

Sunt surprinse clipele de enervare şi autodezamorsare {.,Ştiţi 
«legata• şi «staccato» în muzică? Nu ştiţi! Cum o să ştiţi! " ,  şi 
Şerban îndrumă mişcarea fiecărui grup în parte); bătălia pentru 
verosimilitate {.,Lasă-mă cu opera . . .  rosteşte normal, ca-n viaţă . . .  "); 
grija pentru acurateţea sunetului, dar şi a emoţiei ( .. Sunetul să 
pătrundă în jurul tău, ca şi cum tu ai fi asediat în aceeaşi cetate, 
prizonier cu ceilalţi, şi, dintr-o dată, te simţi, tu, ca spectator, 
eliberat, încoronat"). 

Se dezvă lu ie  raţ i unea scru p u l u l u i  perfecţ ion ist :  ., Sunt  
recunoscut ca un regizor care niciodată nu e mulţumit. Într-un 
fel, spectacolu l  pentru mine e frustrant, f i indcă nu pot să-I 
opresc. Aş vrea să-I opresc ca să-I schimb. Dar spectatorii şi-au 
plătit locuri le şi nu pot să opresc spectacolu l .  Aş vrea să-I 
opresc tot timpul pentru că totdeauna e ceva ce poate fi făcut 
mai bine. Se poate mai bine? Îmi pun tot timpul întrebarea: Cât 
de bine se poate? sau: Se poate fÎ mai bine? Şi totdea,una am 
impresia că da! E un fel de infinit al acestei întrebări care nu are 
răspuns". E afirmată convingerea că .,trebuie să arătăm adevărul 
pe scenă,  ad evăru l exper ienţei  noastre de v iaţă ,  şi s-o 
înnobilăm, şi s-o ridicăm la nivel de artă". 

Alegerea unui  anume cod de semnificare este motivată 
exact: .,Volga neagră aduce aminte de toate maşinile astea pline 
de amintiri de tot felul, nu numai de culoarea neagră, ci şi de un 
umor negru"; .,«Pădurea sacră» unde Oedip se retrage pentru a 
muri nu e o pădure wagneriană minunată, de operă barocă, ci 
este s imbolu l  cel  ma i  artist ic :  Coloana Inf in i tu l u i ,  Poarta 
Sărutului, Masa Tăcerii ,  care pentru mine au rămas şi rămân 
lucruri sfinte"; .,Păpuşa Stalin este o păpuşă grotescă, mică, un 
fel de pitic sclerot care nu mai are nici o forţă, nici o maiestate, 
aproape scos dintr-un personaj de Gogol, penibil, care nu poate 
decât să se dezmembreze, pentru că, atunci când oricărui mare 
tiran îi iei grandoarea, vezi că sub această pojghiţă a grandorii 
esenţa lui este grotescă, de păpuşă mecanică, de care nu ţi-e 
frică, care nu înseamnă nimic. Vezi că poţi să-ţi trăieşti viaţa fără 
frică şi că nu trebuie să-ţi fie frică de nimeni". 

În ord inea s imi l itudini lor asumate, Şerban are într-un fel 
premoniţia vâlvei iscate în presă de denigratori şi apărători (.,În 
c l ipa în care v-aţi certat se formează două tabere. Uni i  sunt 
pentru Oedip şi unii contra lui Oedip ... Normal spunem «Cară
te!», dar nu putem introduce expresia în operă") şi simte nevoia 
unei precizări tranşante: .,Ce demonstrez cu acest spectacol 
este că nici un sistem social nu e ideal". 

Nevoia mărturisită de catharsis se va împlini: .,Nu voiam să 
term i n  un s pec taco l �u o trag e d i t1  a n t i c ă  fără să înţeleg 
posibi l itatea purificării ,  " ceea ce el numeau ucatharsis» . După 

un spectacol modern in care am trăit experienţele seco lu lui XX, 
toate tensiunile pe ca.re Enescu însuşi le-a trăit în vi aţa. lui . . .  

Finalul însă trebuie sa. n e  ridice la u n  alt nivel, p e  această scară 

invizibilă a lui '""ob. Singura posibilitate pe care am întrevăzut-o 
este printr-o încercare de rugăciune . Toate personajele revin, se 

aşază cu capul plecat la Masa Tăcerii, într-o stare de rugăciune, 
de meditaţie, de tăcere. Şi în această ultimă imagine m -am 
identificat" .  Despre parabola scării spre Dumnezeu vorbea 
înălţător Andrei Şerban şi celor ce i-au fost alături la workshop-ul 
arădean. 

Această confesiune, având şi suportul elocvenţei imaginilor, 
întăreşte prima mărturisire încredinţată filmului întru posteritate: 
.. Oedip, pentru mine, este un spectacol autobiografic. În acelaşi 
timp, încerc să servesc cu adânc respect pe George Enescu şi, 
sigur, opera lui Sofocle, dar încerc să mă înţeleg pe mine însumi 
şi să înţeleg propriul meu destin. Am avut norocul să nu mă culc 
cu mama mea şi să nu-mi omor tatăl, dar în acelaşi timp am 
suferit exi lul,  pe care 1-a suferit ş i  Enescu. Am suferit foarte 
multe d in agitaţiile, din neliniştile acestui secol XX. Sistemul 
comunist şi-a pus amprenta şi în mine şi de aceea simt că, de 
fapt, m-am născut în 1 943 încă într-un timp de sfârşit de agonie, 
de monarh ie .  Am c rescut - ca şi Oed i p  - în t i m p u l  
comunismului, a m  plecat, ca ş i  e l  în spectacolul ,  în versiunea 
mea, într-o Americă deloc oază a democraţiei, ci o realitate a 
tuturor contrastelor, a unei vieţi foarte dure, cum e cea din New 
York. Şi, ca şi Enescu, am trăit şi eu nostalgia revenirii în ţară, 
dar, spre deosebire de el, eu am avut norocul să mă reîntorc şi 
să fiu iar printre «ai mei», cum spunea el, deşi am fost obligat să 
p lec Tntr-un al doilea exil ,  cl:lnd am fost alungat de la Teatrul 

Naţional . Dor nu m-am lăsa t hătutl Pentru că am în minR această 
tărie a speranţei , a credinţei din Biblie, pe care în artă, în teatru l 

pe care 'il tac, în operă, încerc să o comunic şi c?mtăreţilor, şi 

spectatorilor". 

-----------------· IRINA COROIU 



ALDO NICOLAJ 

ln vara anului trecut, spectacolul 
Pescăru:;ut de Cehov, regizat, la Teatrul 
Mic, de Cătălina Buzoianu, a fost invitat 
de onoare al Festivalului " Salvo 
Ran done" de la Sciacca, Italia. Cu 
această ocazie, Cătă/inei Buzoianu i s-a 
decernat, pentru creaţie şi carieră, ca şi 
pentru valorificarea scenică În România a 
dramaturgiei pirandelliene, unul dintre 
premiile instituite În memoria marelui 
actor de teatru şi film al cărui nume Îl 
poartă festivalul. Printre premianţi s-au 
mai numărat Vittorio Gassman, C/aude 
Brasseur, lngrid Thulin, regizorul Orazio 
Costa. Juriul, alcătuit din critici, ziarişti, 
oameni de teatru, a fost prezidat de 
cunoscutul dramaturg A/do Nicolaj, ale 
cărui gânduri despre personalitatea 
artistică a Cătălinei Buzoia n u  le 
reproducem. 

lllr:'1ll m avut ocazia să văd doar două 
L;.l d i ntre spectacole le e i :  Pescă
ru,ul, la  Sciacca, în vara lui  1 995,  şi  
Patul lui  Procust, l a  B u c u reşt i ,  în 
octombrie trecut. Trebuie să mărturisesc 
că, de la primul impact, modal itatea ei de 
a regiza a fost ca o străfulgerare; unul  
d intre acele fulgere ce traversează pe 
neaşteptate cerul şi apoi carbonizează 
tot ce at i n g .  Complet răsco l i t ,  am 
declarat în  acea seară, la Sciacca, la 
sfârşitu l  spectacolu lu i ,  că n ic iodată în 
lunga mea viaţă o piesă de Cehov nu m-a 
impresionat mai mult  pr in i ntensitate 
dramatică ş i  atmosferă, reuşind să-mi 
transmită o adâncă suferinţă. Î l  ador pe 
Cehov şi pot spune că este autorul meu 

Cătăl ina 

preferat. E uşor de imaginat emoţia pe 
care mi-a provocat-o spectacolu l ;  sub 
fermecatu l  cer a l  S i c i l i e i ,  în i n i m a  
Mediteranei, Cătălina a ştiut s ă  re-creeze, 
cu m a g i a  e i ,  fasc i n a nta Rus ie .  D i n  
păcate, n u  cunosc l i m ba română; c u  
toate acestea, nu există replică să nu-mi 
meargă la in imă.  Sub înstelatul cer al 
sudului, Cehov mi-a ajuns la suflet mai 
mult ca niciodată, cu tandreţea lu i ,  cu 
cruz imea l u i ,  c u  me lanco l ia  l u i  
sfâşietoare. Am fost fericit când juriul de 
la Sc iacca a dec is  s-o premieze pe 
această reg izoare,  care îmi fusese 
p rezentată fug i t i v ,  dar  des pre care 
auzisem multe lucruri şi pe care, în timpul 
reprezentaţiei, am observat-o într-un colţ, 
lângă scenă, aproape de un pian unde 
venea, din când în când, să cânte Kostia. 
Persoana asupra căreia îmi  f ixasem 
privirile nu era una oarecare; era un mare 
şef de orchestră care, d in  ochi ,  nu cu 

bagheta, din locul acela de lângă scenă, 
îşi dirija actori i ;  nepierzând pe nici unul 
d i n  pr iv i r i ,  i n d icând c u  o tresăr i re 
i m percept i b i lă  a p leoapelor ceea ce 
trebuia făcut şi cum trebuia făcut. Ca şi 
când ea ar fi fost Cehov şi în numele lui 
ar fi condus spectacoli.jl. Cred că i-am 
mărturisit chiar în acea seară entuziasmul 
meu ,  dar  eram p rea profu nd marcat 
pentru a-mi putea exprima preapl i nu l  
sentimentelor ce mă dominau. lată de  ce 
această revenire. 

Aceeaşi  emoţie m i -a  provocat-o 
Patul lui Procust. Cum nu cunoşteam 
text u l  d i n  care Cătăl i n a  făcuse 
dramatizarea, credeam că-mi va f i  greu 
să urmăresc spectacolu l .  N-a fost aşa; 
am intrat în miezul intrigii, în poveste, cu 
u ş u r i nţă ,  de parcă text u l  m i -a r  fi 
aparţinut. Imaginaţia cu care Cătăl ina a 
îm bogăţit această operă n u  poate fi  
descr isă ,  n i c i  povest ită ;  o s imţ i ,  o 
percepi. A făcut ca totul să crească, să 
pr i ndă su bstanţă dramat i c ă ,  ca u n a  
d i ntre acele zâne care a b i a  ati ng  u n  
obiect ş i  reuşesc să-I transforme, dându-i 
culoare, lumină, consistenţă. Consider că 
termenul de CREAŢIE ARTISTICĂ pare 
anume făcut pentru ea. Căci, chiar dacă 
o operă există, ea are posibil itatea de a o 
re-crea, într-un fel propriu, într-o continuă 
metamorfoză de frumuseţe ş i  eleganţă. 

Multe s-au întâmplat în ultimii treizeci 
de ani în teatru; fiecare mare regizor şi-a 
lăsat amprenta de neu itat. Cătăl ina a 
asimilat aceste inovaţi i ,  toate inovaţi i le, 
integrându-le personalităţii sale, astfel că 

fiecare mizanscenă a 
sa este ceva nou, ceva 
niciodată văzut înainte. 

� Tocmai această mo
� de rn itate a e i  fasc i 
� nează, o modernitate "' � revoluţionară, dar care, 
� în acelaşi  t i m p ,  res
�· pectă regul i le teatrale. 

Sau poate sunt  încă 
sub efectul fulgeru lu i  
ce  m-a lovit pe  ascuns, 
sub stelele Sici l iei ,  în 
seara de neuitat de la 
Sciacca?! 

Traducere de 
- CARMEN VELCU 

ianuarie 1996 
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Scena lutnii 

O ZI DIN VIATA TEATRU LU I BRITAN IC 
' 

de Richard Eyre 

Cine spune că teatrul britanic e cel mai bun din lume? Cu 
siguranţă, aceiaşi oameni care susţin că avem cel mai bun 
sistem juridic, cea mai bună poliţie, cea mai bună televiziune, 
cea mai bună bere şi cel mai bun sistem de guvernare. Ştiu că 
Marea Britanie e pe Jocul întâi la sărituri, de exemplu, dar, până 
când teatrul va deveni o competiţie sportivă, am rezerve în a 
face asemenea afirmaţ i i .  Să zicem "bun", nu "cel mai bun" .  

Suntem buni  în teatru pentru că atât de m u lte d i ntre 
caracterist ic i le med iu lu i  teatral coincid cu cele ale naţ iun i i  
noastre: teatrul exploatează ritualul, procesiunile, ceremoniile şi  
costumarea. Depinde de conf l ict ,  aşa cum sistemul  nostru 
parlamentar şi juridic se bazează pe interpretarea rolului, a doua 
natură a unei  naţ i u n i  obsedate de conceptu l  de c l asă şi 
dependentă de necesitatea de a pretinde că suntem ceea ce de 
fapt nu suntem. 

Ş i  avem toate materi i le prime pentru a face teatru bun: 
clădirile, piesele, actorii şi publicul. 

Clădirile: există în Marea Britanie multe teatre construite la 
sfârşitul secolului  19 şi care încă funcţionează - construite din 
cărămidă sau lemn, şi nu din ciment şi sticlă. Actorii pot fi bine 
văzuţi şi auziţi, şi toată lumea împărtăşeşte, mai mult sau mai 
puţin, punctul central de vedere asupra acţiunii .  Dacă am fost 
mai puţin norocoşi cu arhitecţii postbel ici ,  în ale căror teatre, 
adesea, Jocurile laterale au vizibil itate proastă, acustica lasă de 
dorit, proporţii le scenei nu intră în relaţie cu figura umană, iar 
elementele de reclamă deviază atenţia spectatorului ,  acest lucru 
nu ne împiedică să ne bucurăm de calităţile noilor teatre din 
Edinburgh ,  Glasgow, Leeds, Bolton, Manchester, Sheffield, 
Birmingham, Derby, Nottingham, Exeter, Plymouth, Leicester, 
Lancaster, Mold, Guildford, Salisbury, Harlow, Basildon şi multe 
altele. 

P iese le :  teatru l nostru se bazează pe operele l u i  
Shakespeare, Marlowe, Jonson, Webster, Middleton, Farquhar, 
Congreve, Wi lde, Shaw, O'Cassey, D . H .  Lawrence, Harold 
Brighouse, J.B. Priestley, Coward, Rattigan şi Osborne, O'Neil l ,  
Mi ller, Wil l iams, Albee şi Kushner, ca să nu-i mai amintim pe 
Harold Pinter, Peter Shaffer, Peter Harrison, Alan Bennett, Alan 
Ayckbourn, David Hare, David Edgar, Caryl Church i l l ,  Terry 
Johnson, Simon Gray şi o întreagă generaţie căreia îi aparţin 
Jonathan Harvey, Helen Edmundson, Pam Gems, Timberlake 
Werten baker, Pat r ick  Marber ,  J u d ith  Joh nson şi Jez 
Butterworth. 

Actorii: alegeţi la întâmplare pe oricare dintre actorii britanici 
ş i  veţi constata că metodele lor de lucru diferă la fel de mult ca 
personalităţile. Judi Dench, de exemplu, lucrează în totalitate 
conform instinctelor. Posedă tehnica de a arde, rupând replica 
pe un fragment de silabă, şi scena, pe o răsucire de deget. Când 
repetă, nu studiază rol u l ,  ci mai degrabă î l  absoarbe prin 
osmoză; elementele jocului ei par disparate, dar, treptat şi pe 
nesimţite, se leagă un�le de altele - cap, inimă, voce şi trup -
într-un întreg minunat. Imi aminteşte de ceea ce mi-a spus odată 
marele agent literar Peggy Ramsay despre cum să-ţi dai seama 
dacă un actor a intrat sau nu în personaj: "Uită-te la picioare, 
dragă" . 

Teatrul nostru reflectă pu n cte l e  tari,  dar şi s l ă b i c i u r'l i i A  
c a rFt c t e ru l u i n o s t r u  naţ i o n a l .  Este a p r o a p e  in in treg i m e 
pragmatiC, uman, deseori spiritual, ironic, rareori didactic, şi mai 
cu seamă insular. Este un corp marA ale cdru i părţi componente 
1 nc_l ud comArc: ia lu l  şi s u bvenţia totod ată,  reg i o n a l u l  ca ş i  
naţ1onalul, amatorismul c a  ş i  protes1onalismul. Unghiul vizual al 
acestui corp a evoluat suficient, dar el încearcă să se dezvolte 



prin participarea r11ai frecventă la spectacole d in  Europa, Asia şi Amenca .
. Producţ11 le bntanice arată mult interes în exploatarea tuturor miJloacelor teatrului

.
-

. cuvinte, mişca�e, muzică, lumină ş i  spaţiu - pentru a an1ma ŞI I lumina textul. In secolul al 1 9-lea teatrul bnta�c :ra acuzat de critici pentru că nu ţinea pasu l  cu teatrul  "stram ; dm acest punct d e  vedere,  nu s-au prea schimbat multe. Ceea ce s-a schimbat este perspectiva Europei asupr
.a a ceea ce e valoros şi s i ng u lar  în teatru l  br ita n i c :  uman1:mu 1  �rotun d  ş i  concentrarea asupra actoru lu i m a i  degraba decat asupra regizorului, ca  principal agent d e  contact cu pubilc

"
ul. Lucrez frecvent cu unul 

_
dintre cei mai buni designeri de lumma d1n Europa, un francez: "Imi place să lucrez aici" îmi spune, " pentru că pot folosi culori calde. În German ia

' 
am dreptul numai la a lbastru" .  Sunt - cum să spun? - scârbit, 

obosit, i ritat, inflamat şi 
provocat de a auzi că 
teatrul e mort în ţara 
asta. Doar în ult imele 
două săptămân i  am 
văzut cel  puţ in  şase 
p i ese care af i rmă 
triumfător c lasa art is
t ică :  D o n  Carlos la 
Glasgow Citizens, Old 

Times a l u i  P inter la 
Theatre Clwyd, Mojo şi 
The Stewa rd of 

Christendom la Royal 
Court, The Glass Me

n a ge r i e  la Donmar 
Warehouse ş i  Skylight 

(ei bine, da, pe care eu 
am regizat-o şi se joacă 
la Teatru l  Naţ iona l } * .  
Sunt  u n  p rotagon ist 
părt i n i tor ,  p lăt i t .  Îm i  
place teatrul ş i  ceea ce 
îmi place la el e exact 
ceea ce a l ţ i i  urăsc:  
condiţia lui  imediată ş i  
efemeră.  Îmi  p lace 
tocmai  că n u  există 
decât la timpul prezent. 
Îmi place că depinde de 
conf l ict şi că se ba
zează pe metafore: o 
cameră devine o lume, 
iar un  grup de perso
naje, o întreagă socie
tate.  M a i  presus de 

orice îmi place că depinde de scara figurii umane şi de sunetul 

vocii omenşti. Ştiu că uneori poate fi inept şi ieftin ŞI groaznic: 
dar 0 seară proastă la teatru nu înseamnă exterminarea genului 

după cum nici "Waterworld" nu înseamnă m�a�ea fll�ulu1, sau 

"Kane and Abel" ,  moartea romanului .  C� sa 1ţ1 placa teatru l ,  

trebuie să călătoreşti totdeauna cu speranţa. 

•••••••••• Traducere de CIPRIANA PETRE 

din "The Sunday Times", octombrie 1 995 

• Richard Eyre este directorul Teatrului Naţional din Londra, The 
Ro al National Theatre , din 1 988. U ltima piesă pe ca_re a reQ�zat-o la 
Na�onalul londonez este Skylight de David 1 Iare, autor 1mpreuna cu care 

lucrează de mai bine de ?O rlA Ano. 

ROMA: un teatru . . .  
La

. 
n u�ai  câţi�a

" 
paşi de Piaţa Veneţia, Larg o d i  Torre Argentina 11 apare calatorului - obişnuit cu dimensiunile preferate al� Rome1, colosalul, gigantescul - ca un moment de respira, o re1ntoarcere la coordonate mai uşor accesibile. Ca pretutindeni în acest oraş i nepuizab i l ,  şi  a ic i  straturi le de c iv i l izaţi e  se 

suprapun sau se intersectează. Pe de o parte, Area Sacra mai 
p ăstrează vest i g i i l e  u n ora d i n t-re ce le  ma i  vech i  ed i f ic i i  
descoperite la Roma. Sacralitatea fiind însă o problemă relativă, 
treptat, acest spaţ iu  a fost as i m i lat de " n o u l "  cart ier  
renascentist. 

Între diversele faţade ce construiesc dreptunghiul  pieţei, 
clădirea Teatrului Argentina (numele provine de la toponimul 
lat i n  al Strasbou rg-u l u i  - Argentarat u m) nu are o notă 
arhitecturală distinctivă. Roma e printre puţinele oraşe din lume 
care îşi permit să ilustreze o întreagă evoluţie a mentalităţii şi în 
domen i u l  edif ic i i lor  dest inate spectacolu l u i .  De la Teatrul 
Argentina, coborînd pe Via Aren ula şi apoi urmând cursul 
Tibru lu i ,  ajungem la celebrul Teatro d i  Marcello, preludiu al 
Colosseulu i .  Peste 1 3.000 de spectatori se puteau reuni în 
această veri tab i l ă  fortăreaţă cu d i m e n s u n i  ostentat ive .  
Dimpotrivă, silueta echilibrată, neoclasică a Teatrului Argentina 
nu te lasă n ic i  un moment să bănuieşti eleganţa căutată a 
i nter ioru l u i .  Ar istocraţ i a  opu lentă a Romei  transformă 
spectacolul în "rendez-vous elitar" şi îşi construieşte un decor 
pe măsură. 

" lată o perfectă sală «a l ' italienne!n" (De fapt, o tautologie pe 
care n-am sesizat-o imediat . )  Acesta a fost pr i mu l  gând 
provocat de contactul  cu  raf inatu l  inter ior semic i rcu lar ,  
supraetajat, i nundat de tradiţionalul p luş roşu şi de stucaturi 
auri i .  Ambianţă ideală, menită să subl in ieze spectacolul de 
dincoace de rampă. 

De numele teatru lu i  se leagă şi una dintre acele "petites 
h istoires", scandaloasă, inevitabilă şi totuşi fermecătoare, �u 
care este condimentată întreaga mare istorie a acestei arte. In 
1 81 6, aici a avut loc premiera operei Bărbierul din Sevilla, 

soldată cu unul dintre cele mai răsunătoare eşecuri înregistrate 

de analele muzici i .  Se spune că frumoasa Paolina Borghese, 

sora lui Napoleon, ar fi fost la originea unei cabale menite să-� 
pedepsească pe Rossi n i .  Com pozitorul refuzase să aduca 

muz ic i i  sale o modificare preti nsă de un  tenor, pneten al 

influentei prinţese. Se pare deci că lanţul nevăzut al slăbiciunilor 

este nu o realitate balcanică, ci una mai degrabă ... latină. 

. . .  un festival 
Traseului autumnal al întâlnirilor teatrale - în care figurează 

Parisul şi Madridul - i se adaugă din 1 995 şi capitala italiană .
. 
O 

pruulernă <..le J..>u l i liGă G u l lurală, tl ublală probabil  de orgo l i u� 
artistic autohton, a făcul astfel incâl ŞI drumunle LealruiUI sa 

ducă la Roma. Cu regretul de a nu fi fost decât martor parţ1al al .._.. 
acestui festival, menţionez câteva dintre spectacolele anunţate ........ 
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pentru luna octombrie: Sturm und D r a n g  de Friedrich M . 
Klinger, regia Luca Ronconi, Între infinitele puncte ale unei 
drepte, textul şi regia Cesare Lievi, spectacolul (prezentat şi la 
Bucureşti) companiei engleze Cheek by Jowl cu Ducesa de 
Malfi de Webster, Visul unei nopţi de vară de Shakespeare, 
prezentat de Teatrul Amandiers Nanterre, in regia lui Stanislas 
Nordey, Sinucidere din dragoste la Sonezaki, spectacol de 
marionete japoneze al trupei Bunraku Kyâkai. 

. . .  �i u n  spectacol 
Un afiş discmt, 1m Flr11mţ minW'lC:IJ I  c:u pmgramama pe zile si 

ore - adică o picătură în oceanul informaţional de pe s t răzi i� 
Romei -, la atât s-a rezumat efortul promoţional al spectacolului 
care a . 'naugurat festivalu l :  Nelken de Pina Bausch. Pană in 
seara reprezentaţiei, obişnuită cu prezentările incitante din faţa 
teatrelor, de pe străzi şi din presă, în asemenea ocaz i i ,  am 
oscilat între două opinii contrare. Pe de o parte, am crezut că 
organizatori i s-au resemnat cu ideea irnposibil ităţii de a concura 
cu cinematograful sau telev iz iunea, iar pe de altă parte, firavă, îşi 

făcea loc bănuiala, confirmată in final , că fie şi 

n umai o asemenea modestă prezentare va 

declanşa un asalt asupra Teatrulu i  Argent�na .
. 

Î n tr -ad ev ăr ,  o m u l ţ i m e  zgo mot
.
o as a  T. '  

agitată aflată in  căutarea unul "bi let m plus , 

sufoca
' 
intrarea. Înăuntru , inainte de satisfacţia 

estetică, m-am bucurat , ca pentru o victorie 

personală, de haosul provocat prin repa�lz:;�� 
biletelor cu ajutorul computeru iU I .  " lata ,  , 

. m s pu s  că n u  n umai  b i ete le  n o astre  
m1-a , . . . 
casiere, cu vetustele l or d iagrame .Ş' piXUri � 
îngrămădesc câte doi-trei spectatori In ac�laşl 

fotol i u " . Prevăzăto are - sau  o b lşn �l ta  c u 

asemenea incidente -, administraţia pastrase 

un număr suficient de locuri libere pentru a 1eş1 

din impas, evitând conflictul car� se p�of1 la. 

Scena necamuflată de cortma, etaland o 

peluză de 
'
garoafe roz (9 000 de flori de mătase, 

am aflat ulterior) invita ea însăşi la contemplaţie 

ŞI armonie. Spaţiul de jo:: 
.
tiind complet �cupat, 

aşteptam surpriza intram actoril
_?

r .  R�no pr· 

rân d ,  aceştia înai ntează, aducand eate un 
scaun, încercând ,  la fiecare pas, să protejeze 
fragil itatea garoafelor. Se instalează liniştiţi, ca 
într- u n  pei saj paradisiac , contemplându-ş i  
spectato r i i .  O i m a g i n e  i nt e n s  încărcată 
s imbol ic ,  vorb ind s implu despre teatru ca 
og l indă fantastică a real ităţi i  transf igurate 
imaginativ. 

Spectacolu l  de teatru-dans construit de  
Pina Bausch este de fapt o suită de scene al 
căror ritm se accelerează treptat, sensul global 
solicitând tehnica montajului .  Dansul, rapid şi 
dific i l ,  conţine acea caracteristică sti l izare a 
gestual i tăţ i i  cot id iene ,  propr ie coregrafei . 

Temele frecventate ne aparţin .  Ele sunt  
copilăria, suferinţa, identitatea bărbat-femeie, 
dragostea şi ţâşnesc în scenă cu o extremă 
uşurinţă, comunicând,  ermetic sau discursiv, 
întreaga lor complexitate. Succesiv, se ivesc pe 
covorul colorat fragmente de viaţă fericită 
(văzută doar ca ipostază a inocenţei infantile), 
torturată de relaţii grotesc-absurde (existenţa 
masificată, l i psită de şansa ieşir i i  d in  rând ;  
s u p u n e rea fără proteste l a  u m i l i nţe  
inexplicabile), dar  şi fragmente polemice, cu  
trimiteri in  actualitatea pol itică ("Vânătoarea 
emigranţilor"). 

Dacă spectac o l u l  se d es c h i d e  cu o 
metaforă a teatru lui ,  în punctul central el ia în 

discuţie . mijloacelor de
. 
exprimare proprii dansului. Virtuozitatt.j 

cu care mterpreţu trupei d1n Wuppertal abordează figurile şi V ' Ş" 
baletu iU I  c lasic nu este o i ron ie  la adresa acestuia c i ,''mai 
?egrabă, � l�cţie pe care orice avangardă ar trebui  să şi-o 
msuşeasca. lnamte de a experimenta modal ităţi ined ite de 
expresie, un art1st autentic trebuie să se dovedească un veritabil 
"connaisseur" al tonal ităţi lor "c lasice" . Altfe l ,  orice demers 
degenerează în teribilism şi îşi poate uşor camufla inconsistenţa 
sub pretextul 1gnoranţe1 receptori lor. Câmpul de garoafe roz, 
Iniţial protejat cu delicateţe, este devastat până la ultima floare în 
finalul acestei parabole a existentei. Începută deci sub semnul 
purităţi

·
i
· 

şi inocenţei, viaţa sfârşeşte strivind visurile copilăriei şi 
t1nereţ11. U n  1mens catafalc - aşa ar părea scena părăsită de actori. 

o .
. 
i n t u i ţ i e  r e m a rc a b i l ă  ii o feră c o regrafe i - r e g i L o a r e  

posibi litatea de a ndica spectacolul dincolo de această viziune 
deprimontă. Extincţie se raportează la nastere sau uri�.;e ::;fâr:;;i l  
e-un inceput" ,  cum ar spune Blaga;  ac

'
easta ar t i  o posibi lă 

lectură a sintezelor gestua le ale anotimpuri lor d in finalul creatiei 
compoz1te semnate de Pina Bausch. ' 

.............................. ANCA PLATCU 
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