ALEXANDRINA HALIC:
»Morala si bun-gust*

J Doamna Alexandrina Halic, primul dumneavoastra
rol a fost personajul ,Un gase* din spectacolul Un vis
vesel de Serghei Mihalkov, in 1965, pe scena Teatrului
slon Creanga“. Acesta a fost debutul. Este corecta
informatia mea?

B Este corecta in ceea ce priveste Teatrul ,Creanga“, dar
experienta mea in teatrul pentru copii incepe mult mai devreme.
Prin 1959 a existat un teatru care se chema ,Teatrul de Tineret
si Copii“. Atunci mi se pare ca s-a infiintat. Avea o sala pe strada
Eforie — unde este acum Cinemateca, aceea era sala pentru
copii —, cealalta fiind la actualul Teatru Mic. Spectacolele au
inceput in 1959, anul in care eu arm devenit studenta la Institutul
de Teatru. A fost sansa vietii mele ca s-a infiin{at, poate ca altfel
n-as fi ajuns actritd. Nu avea nimeni nevoie de o actrita de un
metru si jumatate, dar lon Cojar, care era primul regizor al acelui
teatru pentru copii, s-a gandit ca ar avea nevoie de mine si
atunci, dupa anul Il de facultate, cand eram gata sa renunt la
meserie, m-a chemat sa colaborez aici. Primul meu rol intr-un
teatru profesionist a fost o fetita - se numea Ina - intr-o piesa a
lui Alecu Popovici, Baiatul din banca a doua. Apoi, in anii lll si
IV de facultate, am jucat destul de multe roluri. Primul meu
travesti a fost in Emil gi detectivii dupa Kastner. Mi se
intampla ceva dulce-amar; pot sa masor trecerea timpului dupa
faptul ca atunci am jucat un baietel cu pantaloni scurti, iar acum,
dupa vreo treizeci si ceva de ani, in aceeasi piesa joc o bunica.
Uite-asa masor eu vremea. Am mai jucat Micuta Dorrit, in piesa
cu acelasi titu dupa Dickens. Mi-am dat examenul de diploma
tot cu o piesa din teatrul pentru copii. Deci ma leaga destule
lucruri de acest tip de teatru. Dar asta face parte din preistoria
Teatrului ,lon Creanga“... A urmat o perioada de stagiu la teatrul
din Botosani, un an de zile. M-am reintors in 1965, exact la
premiera spectacolului Vis vesel.

Q Foarte des aparefi in travesti: in Pinocchio, in David
Copperfield. Travesti-ul este ceva specific carierei
dumneavoastra, nu-i aga?

B Nu stiu daca eu am ales travestiurile ori ele s-au potrivit
personalitati mele. Am jucat mult mai usor baieti. Si
glasul, si fizicul m-au ajutat. Poate ca erau si mai
multe roluri de bdieti in piesele care s-au pus... Am
jucat si cateva fete — Oana in Apus de soare la
Botosani, apoi Alice din Alice in fara minunilor.
Am jucat-o si pe Jane in Mary Poppins, dar,
recunosc, mai greu. Nu stiu daca jucam mai credibil
baieti, sau fetele nu erau apropiate felului meu de a
fi, de a juca; nu-mi dau seama foarte bine. A fost sa
fie asa.

Q Oricum, Pinocchio, la Teatrul ,lon Creanga¥®,
inseamna Alexandrina Halic. in cele doui montari (1971,
regia Barbu Dumitrescu §i 1982, regia Cornel Todea,
spectacol care se joaca $i in prezent), dumneavoastra
interpretati acelagi personaj. §i eu, precum até;ia alti
spectatori, nu mi-ag putea imagina acest personaj
intruchipat de altcineva...

B Asta pentru ca nu ati vazut si pe altcineva in rol. De multe
ori am regretat ca nu pot sa intrunesc calitatile unui actor-copil
si pe acelea ale unui bun dansator si ale unui acrobat. Pentru ca
visam, de pilda - in visurile mele ascunse, acum e prima oara
cand o marturisesc -, un Pinocchio care sa se miste mai bine
decat mine, sa fie mai credibil. Am vazut-o pe Julie Andrews
facand un Pinocchio, si era minunata, dar ea e foarte buna
dansatoare, ceea ce eu nu aim reugit niciodata sa fiu; deci, se
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Alexandrina Halic in mijlocul copiilor, pe scena Teatrului

»lon Creanga“

poate si mai bine. N-a fost altcineva in Teatrul ,Creangd“ — nu
mai avea nimeni un metru si jumatate —, dar cred ca putea sa-l
faca si alt actor.

U Da, numai cd, aga cum l-afi facut, I-ati facut atat de
bine incat el a avut succes §i aici, §i in Italia, la un
festival celebru: Cronicile turneului va evidentiau la
superlativ jocul. In legatura cu asta, se poate spune ca §i
spatiul acesta atit de special a nascut vedete. Ma
gandesc gila Daniela Anencov...

B Daca ne referim la intreaga existenta a Teatrului ,lon
Creanga“, imi amintesc cu placere de o colega — acum este la
Odeon, dar ani de zile a fost vedeti aici: Jeanine Stavarache. imi
amintesc de rolul pe care I-a facut in spectacolul Soldatelul de
plumb, dar gt in Snoave cu magti, Trei grasani, Harapnicul
fermecat. E o actrita foarte dotata pentru acest fel de teatru -
danseaza, canta, e un actor complet. Apoi, nu pot sa nu o
amintesc pe Genoveva Preda, impreuna cu care am
jucat mult. Ori de cate ori era nevoie de un cuplu de
actori-copii intr-un spectacol (ea jucand,
bineinteles, si altceva, nu numai copii), noi eram
alese. Adesea, in amintire, lumea ne asociaza. Noi
aproape tot timpul am jucat impreuna: si in
Muzicantii veseli, si in Turandot, si in Poveste
neterminata de Alecu Popovici, si in multe altele.
As mai aminti-o pe Florina Luican, care a fost ani de
zile Alba ca zapada intr-un spectacol longeviv. La fel, Cornelia
Pavlovici, in Cenugéreasa...

Dar se intampla si ceva nedrept: cand copiii pleaca din sala
de spectacol, ei nu cantaresc valoarea interpretativa — nu ca as
pune-o eu in discutie -, ci importanta personajului pe care il vad
pe scena. Asa ca as vrea sa o pomenesc $i pe Sibylla Oarcea,
care a jucat si ea personaje importante - Domnisoara Trotwood
in David Coperfield, impariteasa din Alba ca zapada.

Q in Ivan Turbinca, personajul Moartea...

B Da. Domnului Cornel Todea ii place sa spuna: ,exista
actori-locomotiva, care trag dupa ei spectacolul si ii aduc alaturi
de spectatori®. La fel e si lvan Turbinca - colegul nostru Eugen
Apostol. Publicul nostru isi alege actorii preferafi dupa bucuria
pe care personajul le-o ofera intr-un spectacol.

0 Au existat spectacole Tn care ati jucat i care au
Intrunit adeziunea publicului gi a criticii deopotriva?

B Spectacole care sa intruneasca toate — si adeziunea
criticii, $i succasul la public, si bucuria actorului de a jucain ele,
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spectacole perfecte... nu stiu daca pot sa citez. Aici intervine si
subiectivitatea: eu, nefiind critic de teatru, nu pot sa fiu aspra cu
spectacole care mie, ca actor, mi-au placut. Vreau sa mai spun
ceva: critica nu a fost totdeauna generoasa cu Teatrul
.Creanga“. Poate, uneori, a avut si dreptate... Oricum, pe gustul
meu, deci spectacole care mi-au produs placere, bucurie mare,
in ultima vreme, sunt Furtuna (desi nu joc in el) si David
Copperfield, care, ca si Pinocchio, m-a bucurat din pricina
atasamentului publicului. Pentru rolul din David Copperfield
am luat si un modest premiu din partea criticii. Un spectacol pe
care |l-am jucat cu placere a fost si Mary Poppins, iar ca oferta
(nu ca realizare, poate), in ceea ce ma priveste, a fost Micul
print. imi mai amintesc cu incantare, de pe vremuri, Poveste
neterminata, pentru care am luat si un premiu. Era frumos
facut; il regizase lon Cojar.

Q n spectacolul Muschetarii magariei sale de lon Lucian
§i Virgil Puicea jucali alaturi de treisprezece copii.

B E o experienta. Este un spectacol fatut in cadrul Clubului
»Micul Actor“. Mie mi se pare util, mai ales pentru copii - sa
guste teatrul si dinauntrul lui. Am vazut, in cei doi ani de cand
lucram asga, copii evoluand foarte frumos, dezvoltandu-se foarte
frumos ca personalitate - dezinhibati, scapati de complexe...

Q..cuincredereinei...

B Cu incredere in ei, da. Pentru ei aceasta experienta va fi
foarte utila, indiferent ca vor deveni sau nu actori. Au invatat sa
vorbeasca frumos, sa lucreze in echipa, sa fie prompti, sa-si
scormoneasca imaginatia. A fost o vreme, mi-aduc aminte, in
tinerete, cand consideram cad nu e bine ca in spectacolele
noastre sa existe interpreti-copii, pentru ca asta ar insemna un
hibrid. Acum insa imi dau seama ca puteam sa incepem
experienta asta mai de mult.

Q Pentru ca §tiu ca sunte}i preocupati de tot ce {ine
de teatrul pentru copii, la nivelul exigentelor
spectatorului §i al realizérii spectacolului, a§ vrea s va
intreb ce tip de reprezentatii credefi ca s-ar potrivi
copiilor de acum. Ar fi mai bun un alt tip de scenariu, o
alta conceptie asupra montirii, ce credeti?

B Din experienta - pentru ca am jucat mai ales pentru
varstele mici -, cred in spectacolele traditionale, construite pe
un text elaborat riguros, inteligibil pentru copii, cu vorbe putine
si cu multa imagine; sau, daca nu-s putine vorbele, macar sa fie
foarte limpezi! Mi-am dat seama ca, de pilda, copiii nu gusta, nu
inteleg parodia; apoi, nu ajunge la ei foarte lesne sugestia
complicata, simbolul. Copiii au alt timp interior. Publicul adult
poate sa gandeasca, sa disece, sa ,treaca" prin el, ulterior, ceea
ce se intampla pe scena; copilul are nevoie de contactul direct,
imediat, de impresia instantanee. Cred in spectacolele facute
pornind de la baza asta, dar cu mult talent, cu multa culoare, cu
multa generozitate. Nu spectacole sarace, neputincioase,
prafuite. Copiii care vin sa vada pe scena povestile copilariei au
mult de castigat, cred. Informatia pe care o au dinainte ii ajutd sa
guste mai mult spectacolul de teatru. De aceea, sunt pentru
dramatizarile literaturii copilariei (care, de altfel, a avut todeauna
locul ei pe scena Teatrului ,Creanga“), mai ales ca o anumita
parte a publicului, mai saraca in lecturi, s-a intalnit cu niste
capodopere, poate pentru prima card, in sala teatrului nostru.
Am chiar si exemple. Mi amintesc de comentariul unui copil
destept, care mi-a reprosat, la o a doua reprezentatie, ca
povestea lui David Copperfisld e mult mai amplain carte si ca la
nol in scenariu se atla un tablou din ,Oliver Twist"!

Dar sunt convinsé ca e nevoie si de altceva. Am discutat o

data cu Cornel Todea posibilitatea de a-i implica pe copll intr-un
spectacol care se naste atunci: copiii sA intervind nemijlocit in

actiune, pentru ca oricum sunt tentati sa o faca; iar acum nu pot
sa schimbe actiunea asa cum si-ar dori-o.

Totusi, stim prea putin ce i-ar interesa. Nu am gasit loc
pentru spectacole SF; este si greu sa le montezi, e adevarat. Dar
nu ma gandesc neapdrat la cosmonauti, cosmos sau ,Star
Trek®, ci la nigte lucruri prin care viata de acum sau din viitor sa
fie mai prezenta. Ne-am cantonat intr-un trecut mai mult sau mai
putin indepartat, jucam texte din secolele trecute, basme
atemporale, il jucam pe Shakespeare, dar copilul din ziua de azi
se regaseste poate in Matilda.

Q Dar nici scenarii cu o astfel de problematica nu
sunt...

B Nu sunt texte, e adevarat. Asta este una dintre durerile
noastre mari.

Q Scenariile SF ne transporta doar aparent in alt timp
- in ele este un abuz de tehnicitate §i de jargon specific -
dar , povestea“ e tot clasica.

B E drept, numai ca eu, care sunt o pasionata privitoare a
serialului ,Star Trek", i-am gasit si valenfe morale, dincolo de
impresionanta desfasurare tehnica. Poate sunt putintel depasita,
dar cred ca pe scena Teatrului ,lon Creanga" trebuie sa-si
gaseasca loc mai ales lucrari care pun problemele foarte clar din
punct de vedere moral. O sa fiu contrazisa: copiii trebuie sa
descopere ei binele, sa-1 desparta ei de rau. Eu zic ca e mai
bine sa-i invatam de-acum ca se pot arde. Asa cred. Dupa cum
cred ca doar bunul-gust ar trebui sa existe pe scena unui teatru
pentru copii; din toate punctele de vedere. Bunul-gust
inseamna, in ultima instanta, si o realizare cum trebuie a
spectacolului. Cred ca, atunci cand e vorba despre copii, nu
avem voie sa le deformam in nici un fel nici sufletele, nici simful
estetic. Cred ca asta este marea noastra datorie. Ma gandesc ca
atunci cand s-a pus problema existentei unui psiholog pe langa
teatrul de copii, nu s-a pus in zadar. Copiii trebuie urmariti, sa se
vada limpede ce le face bine si ce le face rau in contactul cu
teatrul de acest gen.

Q Cénd ati vorbit despre spectacolul traditional, afi
avut in minte vreun titlu ce poate fi considerat exemplar
in acest sens?

W in general, repertoriul Teatrului ,lon Creang“ nu a iesit din
aceste limite traditionale. Niciodata, din pacate, nu am incercat
$i o alta formula. Oricum am intoarce-o, toate spectacolele,
chiar daca au fost si interventii din sald, chiar daca ne-am
scarpinat cu mana dreapta la urechea stanga, tot din aceasta
categorie sunt. Poate de aceea au existat aici $i spectacole
prafuite, fara stralucire. Sigur ca. intr-un moment ca acesta
(discutia a avut loc in preajma aniversarii teatrului,
noiembrie 1995 - D.M.), nu o s& numesc si esecurile. $i nici
nu vreau sa suprapun notiunii de tradifional sensul de prafuit, de
invechit.

J Care este publicul fidel al Teatrului ,lon Creanga“?
Vi intreb asta ca pe una dintre actrifele preocupate de
relatia cu spectatorii, cu copiii, de cunoagterea lor.

B Foarte succint, ar fi: parin{i cu copii, copii adusi in mod
organizat - in timpul saptamanii ~, prescolari, scolari, scolari
mici si adolescenti.

J Am impresia ca cei mici, pana la 10 ani, reprezinta
majoritatea spectatorilor. Spectacolele importante lor li
s-au adresat ;i...

B . si, in fond, rostul Teatrului ,Craanga” asta aste, aici se
atla unicitatea Ilui. El rAspunde nevoii de joc a copiilor de
aceaasla varsta, face inceputurile unel educatii estetice s cred ca
nu ¢ bine sa se desparta de acest public. Oricum s-ar numi
institutia —~ ,teatru pentru copii si tinerel"“, .pentru tineret gi
copi*, ,pentru toate varstele Tncepand cu 4 ani‘...
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