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Una dintre constantele tematice ale
marii literaturi americane o reprezinta,
fara indoiala, familia. Romanele lui John
Steinbeck, William Faulkner sau Thomas

Wolfe, de pilda, ca si piesele lui Eugene
O’Neill, Tennessee Williams, Arthur Miller

Scena din Copilul ingropat de Sam Shepard la
,Bulandra“ (regia: Catalina Buzoianu)

FAMILIA ABISALA

ori Edward Albee, dar si prozele sau
dramele multor altor autori mai putin
faimosi, au ca obiect de investigatie
celula familiala si relatiile dinauntrul ei.
Spre deosebire insd de alta mare
literatura a lumii, cea rusa, si ea intens
preocupata de chestiune (vezi, spre
exemplu, Dostoievski, Tolstoi, Cehov,
Valentin Rasputin), familia este aici mai
rar studiata din perspectiva sociala sau
pur psihologica si foarte frecvent din
unghi psihanalitic, ceea ce conduce
indeobste la revelatii tulburatoare si
deloc convenabile simtului comun si
moralei curente. O explicatie poate fi
aceea ca puritanismul societatii
americane traditionale - existent si
astazi, chiar daca in forme voalate - a
produs, constient sau nu, reactii de
adversitate fatd de ,sanctitatea” familiei.
Interesant este insa faptul ca atentia
scriitorilor se focalizeaza deseori nu atat
asupra cuplului, a raportului sot-sotie
(unitatea lor ,de granit* fiind in genere
perceputa, in ciuda oricaror ,vicii
ascunse“, ca un dat
inalienabil - reminiscenta,
probabil, din vremurile
aspre ale pionieratului), cat
asupra raporturilor
parinte-fiu (fiica) sau frate-
sora; asadar, asupra
legaturilor de sange. lar in
aceasta sfera, distorsiunile
afective abunda, mergand
de la iubiri vinovate ce
sfarsesc, nu o data, in
incest, pana la uri
crancene ce sfarsesc, nu
o datd, in crima. (in
varianta de consum, lucrul
e vadit in filmele ameri-
cane, unde apar adesea
personaje care au fost
,sexually abused" in
copilarie de cate-o ruda
apropiata - peliculele
difuzate de Televiziune
depun marturie.) Astfel, in
mod ciudat, una dintre
cele mai tinere culturi, cea
americana, se intalneste
cu una dintre cele mai
vechi, cea elina, sub zodia
unui mit obsesiv si, s-ar
spune, funest mitul
familiei.

O confirmare in acest
sens aduc §i piesele

lui Sam Shepard,
cvaslunanim socotit

PREMIERA PE THRA

cel mai important dramaturg american
actual; multe dintre ele - si dintre cele
mai izbutite, precum Copilul ingropat
(scrisd in 1978 si distinsa un an mai tarziu
cu Premiul Pulitzer), Adevaratul Vest
sau Nebun din dragoste - sunt analize
de adancime ale relatiilor aparent
normale, in fond insa grevate de fapte si
simtaminte greu avuabile, dintre membrii
unor familii la fel de aparent normale.
Analiza, in care luciditatii crude ii sta
alaturi o sensibilitate aproape dureroasa,
e infaptuita insa cu un instrumentar
neobisnuit de sofisticat: peste miezul
esentialmente realist al naratiunii si al
caracterelor se asaza, ca un abur ce
estompeaza contururile, o suprastructura
poetico-fantastica sugerand alunecarea
intregii intamplari dinspre contingent
inspre mitologic. Dar, altfel decat la
O’Neill, de pilda, unde modelul e clasic si
recognoscibil, iar referirea 1a el, explicita
(Din jale s-a-ntrupat Electra = mitul
Atrizilor), la Shepard trimiterea ,dincolo”
este difuza si, totodata, deloc pregatita
dramatic, iar acest ,dincolo” insusi e
imprecis si neguros. De aceea, genul
proxim al pieselor sale pare a fi mai
degraba proza fantastica americana
(Edgar Allan Poe, Nathaniel Hawthorne)
si, poate, ritualurile magice ale triburilor
indiene din Vestul de care Shepard se
recunoaste, de altfel, fascinat.
Caracteristicile pomenite se regasesc
la superlativ in tesatura ideatica si
narativa a Copilului ingropat; probabil,
si in aceea stilistica, mai greu de ,pipait*
in traducere (desi versiunea romaneasca
a Andei Teodorescu e, la o prima auditie,
remarcabila prin fluenta), caci, spune
Shepard intr-un interesant interviu
reprodus in caietul-program, ,toate
(piesele mele) sunt muzicale*
(dramaturgul-actor fiind si un practician
al muzicii rock). Avem de-a face aici cu o
familie de fermieri alcatuita din Dodge,
tatdl inca tiranic, cu toate ca bolnav si
condamnat la imobilitate, Halie, o mama
neurastenica si bigota, si doi fii, dintre
care unul, Tilden, muncitor si onest, e
(sau pare) vag arierat, iar celalalt, Bradley,
e un infirm sadic. In mijlocul acestui grup
- nefiresc intre limite, totusi, firesti -
apare, insotit de prietena lui, un tanar
care sustine ci este ($i se poarta ca si

cum ar fi) fiul lui Tilden, degi nimeni nu-I
recunoaste ca atare. In urma unor




intamplari in cursul céarora relatiile intre
eroi (lesne deductibile din descrierea lor)
se modifica treptat, se dovedeste ca
Vince, tanarul, este fructul dragostei
incestuoase dintre Halie si Tilden, fruct
nimicit, curand dupa nastere, de catre
Dodge si ingropat in lanul de porumb
care, uscat de-atunci, incepe sa
rodeasca pe neasteptate, o data cu
reaparitia lui...

Cred ca oricine poate deduce, fie si
din aceasta fugara expunere a povestii,
cate probleme ridica in calea unei
transpuneri scenice inteligibile un
asemenea text - autorul insusi se arata,
in interviul amintit, constient de ele -, text
caruia unii comentatori i-au gasit
asemanari cu mitul lui Oedip. Personal,
paralela mi se pare fortata si, pana la
urma, neproductiva. La fel i s-a parut,
rezultd din spectacol, si regizoarei
Catalina Buzoianu, care a evitat
descifrarea (sau, mai curand, incifrarea)
piesei pe linia conotatiilor trans-
cendentale, optand pentru citirea ei ,in
clar”. Astfel, personajele sunt dezvaluite,
atent, in lumina apartenentei tipologice a
fiecaruia, fara a li se refuza insa detaliul
care le particularizeaza: o anume
jovialitate senila Tn manifestarile tatalui,
cochetarie vicioasa in comportarea
mamei (mai ales in duetele ei cu preotul),
suavitate bolovanoasa la Tilden, mici
accese de spaima infantila la Bradley
s.a.m.d. Centrul de greutate al
conflictului se deplaseaza, de aceea,
asupra psihologiei eroilor si a infruntarilor
pur ,pragmatice“ dintre ei, infioratoarea
poveste in care sunt angrenati ramanand,
ca interes, pe planul al doilea. E
adevarat, aceasta tratare adumbreste
intrucatva dimensiunea fantastica
(importantd) a piesei, dar ii evidentiaza, in
schimb, o calitate de care nici Shepard
nu este, potrivit spuselor proprii, prea
convins: soliditatea constructiei. in
montarea Catalinei Buzoianu, Copilul
ingropat se descopera ca o comedie
tragica bine scrisa, intemeiata pe
caractere desenate puternic, in traditia -
glorioasa - a realismului psihologic
american.

Fireste, o abordare regizorala de
acest tip avantajeaza hotarit contributia
creatoare a interpretilor. $i cei mai mulii
au profitat de sansa. in rolul-cheie al
piesei, Dodge, Victor Rebengiuc
desfasoara un autentic recital,
despagubindu-se, parca, pentru relativa
inactivitate din ultima vreme: prazent tot
timpul in sceng, monopolizeaza aproape
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tot timpul atentia publicului, nu doar cand
vorbeste, ci si cand tace sau ,doarme*;
si nu ,luxandu-si“ partenerii, ci numai
dezlantuindu-si talentul: e despotic si
neajutorat, ridicol si patetic, candid si
viclean, odios si demn de mila. (Tot in
sarcina lui se retin insa si unele dilatari ce
dauneaza ritmului reprezentatiei.) Ti face
echilibru, cu vulcanica ei forta dramatica
si cu atuul imbatabil al farmecului,
Mariana Mihut, Tn Halie; resentimentele
viscerale provocate de tandrefea si
(banuim) elanurile erotice candva
respinse, triumful tarziu asupra fostului
,stapan“ acum tintuit la pat, o sexualitate
navalnica, deturnata in trecut spre
propriul fiu si in prezent spre Dumnezeu
si reprezentantul sdu pe Pamant - toate
razbat pregnant in jocul actritei,
amendate de un graunte de ironie care
»demitizeaza“ oroarea situatiilor (dar care
si riscd pe alocuri sa distoneze cu stilul
ansamblului). Cu acest ,monstru sacru“
bicefal, Victor Rebengiuc - Mariana
Mihut, nu-i usor sa te bati; nici macar sa
combati. Cu atat mai laudabile apar, de
aceea, performantele actoricesti ale
tinerilor actori din echipa. Celor doi le tin
piept indeosebi Claudiu Stanescu, un
Tilden chinuit, sub masca de impa-
sibilitate ursuza, de naluci teribile si
bruste impulsuri de gingasie, si Diana
Dumbrava, care o portretizeaza cald,
nuantat (in ciuda unei anumite rigiditati
exterioare) pe Shelly, prietena lui Vince.
Acesta din urma nu etaleaza, in persoana
lui Mihai Bisericanu, un profil prea
convingator; actorul pare sa nu fi ,prins*
exact esenta personajului sau,
reabilitandu-se, totusi, in final, prin
intuirea tonului potrivit pentru monologul
ce incheie piesa. Corect, dar cazand in
banale clisee ,demonizante“ (si cu o
rostire uneori neclard) se infafiseaza, in
Bradley, Zoltan Octavian Butuc. Micul rol
al preotului devine vizibil multumita lui
George Ivascu; desi nu inoveaza deloc in
raport cu ultimele sale partituri,
interpretul are o ,prezenta“ scenica de
care nu se poate face abstractie.

Vizual, spectacolul isi datoreaza
expresivitatea si scenografului Mihai
Madescu, al carui decor concretizeaza,
discret dar persuasiv, atmosfera de

stranietate nelinistitoare ce emana din
taxt.

o ALICE GEORGESCU

CAT DE
FURTUNOASA
E NOAPTEA
FURTUNOASA?

O NOAPTE FURTUNOASA de
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Din afectiune fata de O noapte
furtunoasa, Dan Micu a realizat pana
acum trei reprezentatii - in Ungaria si
Romania - cu aceasta comedie frenetica.

Era debutul de dramaturg al lui
Caragiale, in 1879 si iata ca, azi, scrierea
e clasicizata. Se cuvine, deci, sa fim
sensibili fatd de incepatori, {inand seama
si de faptul ca, acum, ei sunt rari; chiar
daca-s tipariti, oamenii de teatru cu
posibilitati de decizie nu-i citesc si nu le
joaca piesele.

Ce a vazut Dan Micu in vesela
productie caragialeand, in toate cele trei
ipostaze scenice pe care le-a surveiat -
cum zicea cineva intr-o revista de high-
life, integrame si trupuri celebre
fotografiate din spate? El a tesit efectele
de limbaj, s-a dezinteresat de critica
moravurilor, preocupandu-se mai ales de
situatii. Cand zic ca s-a preocupat,
inteleg nu numai fructificarea situatiilor
create de dramaturg, ci $i inventarea
altora, noi, uneori amuzante, cateodata
trasnite si chiar neinteligibile; nu in
spiritul piesei - cum ne place sa
adaugam de indata, in atare cazuri -, ci
mai degraba in spiritul timpului nostru si,
daca privim cu luare-aminte, chiar in
afara oricarui spirit localizator si
temporalizator. in buna parte, inven-
tivitatea aceasta febricitanta da
temperatura comica si atributul de
furtunos - aici, legitim. Nu pricepem prea
bine de ce misuna prin scena Andreea

Maceleru, Tn deghizament de studenta
britanica ochelaristd gl In postura de
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