DETALIILE, CA $I BUTURUGA MICA

MIREASA MUTA, adaptare de Alexandru Tocilescu dupd Femeia mutid de Ben
Jonson. Traducerea: Andrei Bantas ® TEATRUL DE COMEDIE @ Data
reprezentatiei: 4 februarie 1996 @ Regia: Alexandru Tocilescu ® Decorul:
Puiu Antemir ® Costumele: Anca Paslaru ® Coregrafia: Felicia Dalu ® Muzica:
George Marcu @ Distribugia: Cornel Vulpe (Posac), Mihai Bisericanu (Sir Delfin
Rasapura), Alexandru Pop (Ned Clerimont), Tudor Chirila (Spirt), Dumitru
Chesa (Sir Gaita), Candid Stoica (Sir Amorez de Capseque), Silviu Stanculescu
(Capitanul ViJré), Gheorghe Danila (Brici), Eugen Racoti (Mutulea), Dorina
Chiriac (Marmelada), George Ivascu (Ambigua), Adina Popescu (Lady $taif),
Marinela Chelaru (Lady Centaur}, Liliana Popovici (Doamna Sturz), Aurora
Leonte (Doamna Vidra), Liliana Mocanu (Fidela), Grigore George (Preotul).
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Se poarta muzicalul, se poarta lifting-
ul scenic al clasicilor, se poarta
adaptarile dupa..., iar cand si cand se
poarta chiar umorul. Lucruri bune toate
acestea, macar pentru meritul de a ne
mai descreti fruntile, drept care am primit
cu placere invitatia Teatrului de Comedie
de a vedea Femeia muta de Ben
Jonson, adusa la zi dupa reteta pomenita
mai sus. Numele lui Alexandru Tocilescu
- autor al adaptarii si al directiei de scena
- era si el de bun augur, nastrusnica sa
inventivitate find demonstrata nu o data
pana acum.

Pregatirea noastra moral-volitiva fiind
bun castigat, am avut insa un prim
moment de deruta la constatarea ca, in
cel dintai sfert de ora (poate a durat doar
cinci minute, dar in sala de teatru minu-
tele pot fi grozav de lungi, uneori), nu am
inteles mai nici o vorba a textului. Pare
stupid sa incepi o cronica referindu-te la
un detaliu (?), dar, pe de o parte, vorbirea
scenica defectuoasa a tinerilor actori
este atat de frecventa incat devine un
lucru grav, iar pe de alta parte, in acest
detaliu regasim, am putea spune,
defectul principal al spectacolului:
insuficienta rigoare, alaturarea catorva
momente efectiv reusite altora, multe,
superficial tratate si, de aceea, lipsite de
energie, de forta de convingere. Cu

suisuri si coborisuri, nu o data de-a
dreptul cu hartoape, spectacolul te
prinde pentru a te ldsa apoi de izbeliste,
te amuza un moment, dar te pierde
curand.

Hazul este si el de multe feluri si
culori, neorchestrate pentru a suna
armonios: de la acela copios, ,pince
sans rire", practicat de Cornel Vulpe, la
gesticularea excesiva si cam
autoadmirativa a lui Tudor Chirila, de la
zeflemeaua subtire a lui Mihai Bisericanu
(convingator si in ,ipostaza“ muzicald), la
umorul precis, pigmentat al lui George
Ivascu sau la acela sevos utilizat de
Dumitru Chesa, Silviu Stanculescu si
Candid Stoica. Ar mai fi de retinut
Alexandru Pop pentru o meritorie
(insuficient finisata, totusi) schita de
portret: n-ar prea fi de retinut (dar nici
chiar de respins) Eugen Racoti si
Gheorghe Danila.

Foarte buna, muzica lui George
Marcu (si. slavd Domnului, se canta live),
izbutita, coregrafia Feliciei Dalu, ca si
decorul semnat de Puiu Antemir (nu chiar
original, insa, ne-am permite sa
adaugam) ori costumele concepute de
Anca Paslaru.

I CRISTINA DUMITRESCU

Imagine din Mireasa muta dupa Ben Jonson la Comedie (regia: Alexandru
Tocilescu)
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CUl I-E FRICA
DE EDWARD
ALBEE?

in anii '80, Edward Albee didea o
lovitura tarzie, alaturi de Tennessee
Williams, pe scenele teatrelor romanesti.
Pentru epoca respectiva, gestul
regizorilor de a monta teatru american
era un semn ca dezghetul cultural ce-gi
avusese apogeul in anii '65-'70 (pana la
publicarea celebrelor teze din aprilie)
continua in virtutea inertiei. Faptul ca pe
scenele bucurestene se montau piesele
lui lonescu sau ale unor dramaturgi
americani contemporani marca ruptura
culturala de Moscova, cu care
Ceausescu se mandrea in Occident.
N-am reusit sa infeleg gestul domnului
Mihai Manolescu, regizorul si
traducatorul, destul de firav, al piesei

VISUL AMERICAN de Edward Albee
® TEATRUL MIC @ Data repre-
zentatiei: 24 februarie 1996
® Regia: Mihai Manolescu ® Sceno-
grafia: Victor Cretulescu @ Distri-

butia: Liliana Pana (Mami), Eugen
Cristian Motriuc (Tati), Monica
Mihaescu (Buni), Liana Ceterchi
(Doamna Barker), Rares Stoica (Visul
american).
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Visul american. Cred ca montarea
domniei-sale are toate sansele sa
cunoasca o cadere rasunatoare. Mi s-a
parut ca universul ideologic al acestei
piese de tinerete - n-am prea inteles de
ce regizorul nu a montat piese de
maturitate, mult mai valoroase, ca Tiny
Alice sau A Delicate Balance - poate fi
considerat usor desuet de publicul
actual. Reprezentata pentru prima oara in
anii '50, intr-un teatru off-Broadway, de
trupa York Playhouse, impreuna cu o
opera fintr-un act la care Albee
colaborase cu William Flannagan, piesa a
fost jucata doar trei saptamani. Daca
satira ,visului american" nu a prins la
americani, cum va prinde la publicul
nostru?

Criticii sunt de acord ca o alta piesa a
bilogiei (pentru ca Albee a scris doua
piese avand aceleasi personaje), intitulata
Sandbox, e mai generoasa in sugestii
pentru un regizor. Sublectul ei ar fi, pe
scurl, acesta: Mami, Tati si Bunica se
gasesc pe e plaja figuratd cu ajutorul
unei cutii cu nisip. Cei doi o aduc pc
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batrana din culise si o asaza in cutie.
Dialogul lor este intrerupt de flash-back-
urile amintirilor batranei doamne, care se
afunda tot mai mult in nisip, astfel incat,
in penultima sceng, in cutie fi mai ramane
doar capul. Apropierea de teatrul
absurdului e mai mult decat evidenta.
Metaforele lui Albee amintesc de unul
dintre interviurile lui lonescu: ,Cand am
scris Scaunele, am avut inainte in minte
imaginea scaunelor, apoi pe cea a unei
persoane aducand scaune ca sa umple
scena goala. Am avut intai aceasta
imagine in minte, fara sa stiu ce vrea sa
spund. Apoi am infeles... Am facut apoi
un efort, ca atunci cand incerci sa

PREMIERA PE THARA

traiesc potrivit standingului lor. Dar ei nu
pot avea copii, asa incat apeleaza la
serviciile unei institutii de adoptiuni.
Prima parte a piesei se consuma in
asteptarea beckettiand a unei miste-
rioase Mrs. Barker, cea care le livrase cu
catva timp in urma un copil ce se
dovedise necorespunzator. Urmarea pare
calchi&ta dupa bancurile cu sadici: cei
doi parinti il mutileaza pe copil,
desprinzandu-i o0 mana sau un picior $i,
in cele din urma, il ucid. Singurul spatiu
de puritate in interiorul acestui vis,
construit in raspar fata de normele
psihanalizei freudiene, e trasat in jurul
Bunicii, o zdna buna ramasa din alte

Monica Mihaescu in Visul american de Edward Albee la Mic (regia: Mihai
Manolescu)

interpretezi visele, si mi-am zis ca
scaunele acestea ma preocupa pentru
ele insele si pentru nimic mai mult“.
Teatrul absurdului porneste de la o
imagine-metafora, un nucleu tare in jurul
caruia se ordoneaza toate semnificatiile.

Nucleul Visului american (o piesa
cu personaje cam schematice $i cu mici
stangacii pe care le putem pune in
seama tingretii autorului), metafora lui
tare o conslituie cutiile goale, frumos
impachetate, pe care le plimba prin
scena Bunica. De tapt, personajul piesei
e omul gol pe dinauntru (ca-n poermut lui
T.8. Eliot ,The Hollow Man*), omul

unidimensional. Mami si Tatl, prota-
gonigtii unei farse maritale, au atins pe
scara sociald un statut mulfumitor i

vremuri, ce paseste numai pe poantele
pantofilor ei de balet, purtand celebrele
cutii. Aici, in monologul ei, criticii vad
diferenfa fata de teatrul absurdului: daca
europenii considera lumea definitiv
pierduta in neantul existential, Albee ii
mai da o sansa. El vorbeste, in prefafa la
aceasta piesa, despre suprapunerea
falselor valori peste cele reale; piesa lui
se vrea un pamflet la adresa lobo-
tomizarii omului contempsrFan de catre o
societate ce suferd de alienare. De fapt,
autorul se situeaza undeva la stanya,
inscriindu-se intr-o traditie a critlcilor
sistemului american, destul de slab
reprezentati. Nigi aici regizorul nu gi-a
potrivit bine cronometrul, pentruu ca noi
nu suntem deocamdata ameninia{i de

alienarea consumismului, ci doar de
prefuri si de inflatia galopanta. Lui Albee
nu i-a placut insa niciodata sa fie asimilat
cu europenii, desi majoritatea comen-
tatorilor au trasat aceasta paralela.

Doua personaje sunt pe deplin
conturate: Bunica si Mrs. Barker. Aceasta
din urma aduce in final un Tanar,
personificare a ,visului american®,
incapabil de orice sentiment, suferind, la
randu-i, de acelasi gol interior. Mami se
repede asupra lui, iar Bunica priveste din
afara acestei lumi diforme cuplul
monstruos care s-a format.

Semnul sub care se desfasoara
piesa, stindardul ei principal e violen{a cu
forme variate, de la violenia de limbaj la
cea fizica. Lumea Bunicii, contaminata de
slang-ul televiziunii, reuseste sa-si
pastreze puritatea, desi e mereu
amenintatd de agresiuni exterioare.
Plecarea in moarte vine la timp, inainte
ca cei doi sa aiba vreme sa puna in
aplicare planul odios al internarii Bunicii
in azilul de batrani. Cele cateva scene
frumoase ii reusesc regizorului atunci
cand brodeaza in jurul monologurilor
nobilei doamne.

Din nefericire, spectacolul nu se va
bucura de succes. Echipa de actori e
inegala - doar Monica Mih&escu si, pe
alocuri, Liana Ceterchi obtin note de
trecere -, scenografia e kitsch,
traducerea e amatorista, iar regia, in
unele puncte, neclara. De mult nu m-am
mai plictisit la teatru atat de muit!
Probabil ca, trecand peste mesajul
irelevant politic, publicul nu va trece
peste jocul dezlanat al actorilor.

Acum observ ca am un com-
portament dictatorial. De unde stiu eu ce
va placea publicului? Nu pot sa fac
aprecieri decat in nume personal. Daca
vretli sa va faceti singuri o idee despre
teatrul absurdului in maniera americana
(de altfel, o imitatie ceva mai sofisticata),
daca v-a placut Who'’s afraid of
Virginia Woolf? si vreti sa va convingeti
cé Albee a scris si piese mai proaste,
mergeti la Visul american. Menirea mea
este sa va avertizez sa veniti la spectacol
odihniti, sad va puneti putin mintea in
fumetiura, pentru ca textul - spegialitatea
lul Albee consté in redarea vorbariei
goale, a conversatiei faclice, fard schimb
de informatii — va va rasplati, suplinind
lipsurile din jocul actorilor. SI nu uitati ca
avati ea-a face cu un vis!

S (ULIAN BAICU$
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