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Au trecut aproape trei decenii de la 
apariţ ia acestei îndrăzneţe parabole 
soresciene, şi premiera Naţionalului din 
Târgu-Mureş dezvăluie din pl in actua­
l itatea, causticitatea, amărăc i unea şi ,  
totodată, absurdul unei situaţi i ,  aparent 
fără de ieşire, mai ales atunci când logica 
şi b u n u l -s imţ  nu reuşesc să înv i n g ă  
fanatismele sălbatice sau încăpăţânările 
stupide. 

Pentru n o i ,  ce i  ce am fost con­
temporani cu premiera absolută a piesei, 
în 1 968, la Studioul Institutului de Teatru 
şi Fi lm din Bucureşti sau, mai târziu, în 
an i i  ' 80 ,  cu spectaco lu l  Teatru l u i  de 
Comedie, semnificaţii le au apărut clare şi 
uşor de decodificat, pentru că am fost în 
acelaşi t imp contemporani şi  cu invazia 
"profesorilor" ce voiau, cu orice preţ, să 
ne convingă de faptul că ne aflăm într-un 
"tren al v i i toru l u i " ,  şi nu în mod esta 
noastră casă. Problematica textului era 
pe atunci  f ierbinte, legată de propria 
n oastră v i aţă pr intr-un  p roces de 
ide nt i f icare c u  erou l  pr inc i pa l  ş i  o 
d isperată încercare de distanţare faţă de 
noi înşine. 

Theodor Cristian Popescu, regizorul 
s pectaco l u l u i  târgmureşean aparţine 
uneia dintre cele mai recente generaţii de 
oameni de teatru; interesul său faţă de 
lucrarea lui Marin Sorescu demonstrează, 
încă o dată, faptul că t inerii sunt cei 
câştigaţi fără rezerve de paradoxurile, 
ca lam b u r u r i l e ,  a legor i i l e ,  i ro n i a  şi 
metaforele cunoscutului poet, ei dorind 
să le descopere corespondenţe scenice 
vii şi emoţionante. În această neliniştită, 
febrilă căutare stă cheia spectacolulu i ,  
căc i ,  pentru reg izor ,  ven i rea " p ro­
fesorului",  invaz ia "absurdului"' ,  "mersul 

inainte către viitor' au alte conotaţii decât 
pentru noi .  Pentru el, toate acestea se 
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referă nu la o experienţă limitată în timp 
şi spaţiu, ci la primejdia de a reapărea, 
oriunde şi oricând. 

Având în vedere această dimensiune, 
tânărul reg izor şi scenograful Horaţ iu  
Mihaiu au creat un decor sugestiv, dar 
totodată neutru, şi realist, şi metaforic: o 
încăpere goală,  de l i m itată d e  pereţi i  
specifici unei case japoneze, din lemn şi 
hârtie pergamentată menită să fi ltreze 
lumina, şi cu o uşă glisantă în fundal, prin 
care se zăreşte silueta îngheţată a unui 
copăcel cu ramuri firave; ca mobil ier, 
doar două taburete din lemn negru, pe 
care se vor aşeza din când în când eroii, 
îmbrăcaţi în negru şi alb: haine negre, 
pantaloni negri, veste negre, cămăşi albe. 
Şi personajele feminine, Femeia necesară 
(Marinela Popescu) şi Femeia în p lus 
(Crist ina Toma), sunt îmbrăcate tot în 
negru ş i  a lb ,  obsedante pete ant i­
cromatice într- u n  u n i vers ant iuman .  

În acest spaţ iu  c u  semn if icaţ i i  
m u lt i p l e  ( i n c l u s i v  metaf iz i ce) s e  
desfăşoară acţ iunea ,  mai  b i n e  s p u s  
ant iacţ i u n ea p i esei  - avalanşa d e  
antisensuri ale existenţei, abătută asupra 
Locatarulu i  întâi aiurit, apoi neliniştit, în 
fine disperat de afirmaţiile celor ce îi spun 
că se află într-un tren, şi nu în casa lu i .  
Cornel Popescu 1-a interpretat pe Locatar 
s u b l i n i i n d  c u  i n candescentă tră ire 
condiţia fără de scăpare a eroului :  se lasă 
convins de argumentele imposib i l  de 
răsturnat ale Profesorului ,  dar, în egală 
măsură,  încearcă să-şi  demonstreze 
dreptatea deschizând uşa şi arătându-i  
pom işoru l  f i rav din faţa ba lcon u l u i .  
Pasărea din pom îl zăpăceşte însă ş i  îi 
distruge convingeri le, iar el se pomeneşte 
pr izon ier  într-un ameţitor carusel  a l  

d urerii şi  ridicolu lu i .  Suferinţa, seriozi­
tatea, gravitatea au fost stări sesizate de 
regizor şi urmările în jocul actorilor, dar 
au lipsit i ronia amuzantă, hazu l ,  chiar 
amar, atât de proprii lui Marin Sorescu. 
S-au man ifestat , în această u n i l a ­
teralitate, ş i  seriozitatea specifică tinerei 
generaţ i i  de c reator i ,  pătru nş i  de 
răspundere faţă de actul creaţiei şi  de 
semnificaţiile majore a le  operei de artă, 
dar şi teama lor faţă de râs. O teamă 
inut i lă ,  de a ltfe l ,  căci Marin Sorescu 
propune concomitenţa râs u l u i  ş i  a 
lacri m i lor ,  cele mai  g rave probleme 
tratate de e l  fiind înveşmântate în  glume 
de sorginte populară, m ult şi  minuţios 
cizelate. 

În rolul Prietenului ,  Mihai Gingulescu 
are prestanţă, jucându-se cu vorbele şi 
cu situaţiile, în timp ce Aurel Ştefănescu 
(Profesorul) este un model de fermitate şi 
tenacitate în convingerile, exprimate rar, 
însă egal  ş i  fără a a d m ite rep l ică .  
Marinela Popescu şi Cristina Toma, în 
ipostazele lor realist-metaforice, au jucat 
cu sinceritate, secondându-1 convinse pe 
Profesor şi contribuind la confuzia totală 
a sărmanului Locatar. 

Semnele mele de întrebare legate de 
scoaterea din timp şi spaţiu a acţiunii şi 
de proiectarea ei în universalitate, ca şi 
cele determinate de absenţa umoru l u i  
sunt însă pur  subiective. Dezideratele 
mele nu au fost în atenţia lui Theodor­
Cr ist ian Popesc u ,  v i z i u n ea sa f i i nd  
diferită; ş i ,  trebuie să  recunosc, a reuşit 

. să  f ie  con secvent cu s i n e  însuş i ,  
realizând un  spectacol serios, neliniştitor 
şi actual. 
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