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*** 

Premi era une i  p iese româneşt i  
relevante pe scena craioveană com
pletează inspirat repertoriul prestigioasei 
i n st i tuţ i i .  Carlo contra Carlo e o 
comedie  dramatică d.e strat istoric şi 
substrat polemic actual, o izbutire ce s-a 
şi ratificat - în spectacolul bucureştean 
de la Odeon, în premi i  obţinute până 
a c u m ,  în succesu l  de p u b l i c  - a 
d ramat u rg u l u i  Pau l Ioach i m .  Noua  
montare îi certifică încă o dată virtuţile, 
umorul rafinat, caracterul l iric evocator, 
reiterarea, cu atmosferă tipică şi scrupul 
documentar, a celebrei d ispute d i ntre 
Goldoni şi Gozzi pe tema înfruntării de 
fond între tradiţionalism şi modernitate, 
p i tores c u l  v ieţ i i  t eatral e  în seco l u l  
optsprezece italian, modul în care, până 
la urmă, în orice confruntare de opini i  
d ivergente din domen i i le spir itu lu i  se 
amestecă şi forţele neliniştite ale puterii 
mirene şi ecleziastice. În montarea de 
care dăm seama aic i ,  aceste forţe 
obscure dar eficiente sunt reprezentate 
de Marele Inch izitor veneţian, supra
d imensionat, făcând una d in  trupul lu i  
opulent, de mâncău, şi  scaunul-tron de 
pe care of ic iază (Vas i l e  Cosma 
configurându-1  cu apropriere în maliţie, 
disimulări şi decizie imperativă). 

Goldoni e histrionic, cheltuindu-se în 
ga lanteri i , bucurându-se de viaţă ş i de 
succese , cultivând prietenia. Dar fi ind 
incerc:�t şi de amărăciune:� adversităţilor, 

(LA CRAIOVA)? 
ingratitudinea răsfăţaţilor actori, trădările 
a m i c i l o r  şi ma i  a les a le  amice lor .  
Arătându-se ş i  istovit de  cazna scrisului -
a u n e i  seri i de comed i i  real i zate în 
tro m b ă ,  cu u i mitoare pro l i f ic itate -, 
părăsind, cu mâhnire, oraşul pe care 1-a 
iubit, atunci când are sentimentul că, aici, 
steaua lu i  apune. Toate aceste stări şi 
atitudini sunt sensibil izate cu pricepere, 
cu har ,  cu ch ip  i n ventiv de Va lent in  
Miha l i .  Dacă nu ţinem seama de unele 
scăderi de ton - dar n-avem cum să nu le 
ob servăm - i nterpret area i l u stru l u i  
personaj are rel ieful pe care acesta îl 
merită. Iar raporturile cu Carlo Gozzi sunt 
iscus it  întocm ite,  întâ l n i rea d i ntre ei 
dându-le o culminaţie spiritual-muşcă
toare. Inamicul de-o viaţă al autorului  
Hangiţei e u n  om a u ster ,  posac,  
practicând o ironie nemi loasă, ducând 
până la delaţiune duşmănia ce i-o poartă 
confratelui pe temeiuri presupus estetice. 
Dar, cum se întâmplă şi în vrem uri le 
noastre, sub divergenţele proclamate a fi 
de opin ie special izată mustesc i nvid i i  
fieroase, ură personală, i a r  când vrem 
seism socia l ,  facem să ţâşnească d in  
adâncuri suf leteşt i  această lavă,  
conf l ictu l  se transpune iute pe plan 
pol i t ic ,  unde capătă,  mai  totdeauna, 
ireductibilitate. În înscenarea diriguită cu 
talent şi apl icaţie de tânăra regizoare 
Daniela Peleanu aceste impl icaţ i i  sunt 
sugerate edificator. Valeriu Dogaru le 
identifică în personaju l  care a scris,  a 
combătut  şi ş i -a  pârît toată v i aţa 
confrate le  ce izbând ise o refo rmă 
radicală în dramaturgie. Actorul reuşeşte 
să exprime şi convingerea autentică a 
contelui Gozzi, ca aristocrat şi adept al 
comediei de improvizaţie, că schimbarea 
pe care o aduce Go ldon i  ar fi vătă
mătoare cu l tur i i  i ta l iene.  Aristocratu l  
Gozzi ş i  avocatul Goldoni mizează însă, 
paradoxal (ş i - 1  i nvocă amândo i ) ,  pe 
publicul cel mai larg, publ icul popular. 
Dar au concepţii diferite despre ceea ce-i 
e necesar acestuia ca hrană de suflet şi 
cuget. Contradicţia se adânceşte când 
vine vorba de o:�ctori : unul vrea să-i reţină 
in arcanele c o m m e d i e i  d e l l ' arte , in 

i ta l i en ism perpet u u ,  l ocal ist  - u n  
naţ ional ism cu ltural  acerb -, cel ălalt 
d o reşte să- i  racordeze l a  c i rcu i te le  
art i st ice  moderne ,  în  s p i r i t u l  unu i  
europen ism l u m i nat ş i ,  d i n  punct  de 
vedere cultural , mai productiv şi ma i  
ferti l .  Evident, între băţosul, însinguratul 
şi călugăritul Gozzi şi veselul, gurmandul 
de plăceri, prietenosul, ludicul Goldoni e 
şi un contrast fundamental de u mori . 
Abstinenţa unuia, hedonismu l  celu i lalt 
n-au cum se acomoda. Valeriu Dogaru 
modelează cum se cuvine lutul eroului .  Îi 
prisosesc unele înclinări de nuanţă mai 
superficială, ce parazitează caracterul 
stabilit chiar de artist. 

Autorul  p iesei  i - a  înconj u rat pe 
protagonişti cu  un roi de oameni ş i  măşti, 
actori, popor. Femeile au roluri în genere 
vesele,  p igmentata cu câte-o tristeţe 
pasage�ă. Distribuită cu îndreptăţire în 
două personaje diferite - matura şi uşu
ratica Passalaqua, şi, apoi, începătoarea 
Bettina, setoasă de parvenire -, Nataşa 
Raab se dovedeşte, din nou, o actriţă de 
performanţă în ambe le  i p ostaze. 
Passalaqua are umor şi zeflemea, joacă 
excelent dup l ic itatea amoroasă (mai 
p u ţ i n  senzua l itatea femei i  coapte) ;  
apar i ţ i i l e  e i  sunt  comp use c u  gr i jă .  
Prezenţa-i e cât se poate de atrăgătoare. 
Bettina are farmec juvenil, se alintă ca o 
fetiţă, se comportă ca o tânără de-acum 
versată când face avansuri, manifestă o 
sinceritate ce arată şi a cinism, însă fără 
v u l g arităţ i .  D u b l u  rol  face şi Vas i le 
Cosma, ca director de teatru veneţian 
(ceva mai şters - nu-i vedem faţa) şi ca 
Inchizitor. 

De apreciat structurarea servitorului 
l u i  Gozzi ,  Anselmo, de către Vlad imir  
Juravle, într-o metaforizare ce convinge 
a o p i n i e i  popu lare despre opera 
goldoniană şi despre comediograf; graţia 
Adrianei Moca (actriţa Lucia - însă cu 
defecţ iun i  de tonal itate ş i  oscilări de 
timbru în rostiri); comicul gras al actorului 
Vitalba (Theodor Marinescu); flexibilitatea 
şi ap lo m b u l l u i  Adrian And o n e ,  in  
reprezentantu l  actorilor de improvizaţie. 
losefino Stoia face un personaj creat de 
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regizoare, o paiaţă-comper ce apare în 
interludi i ,  rostind rime năstruşnice; textul 
nu e altceva d ecât o aglom erare de 
cuvinte potrivite şi nepotrivite, dar actriţa 
e cuceritoare prin vervă şi credinţă în 
ceea ce săvârşeşte, astfel că, dacă nu 
prea ascultăm ce z ice ,  o pr iv im c u  
p l ăcere o r i  d e  câte o r i  îş i etalează 
dezinvoltura. Mai apare în  scenă şi un  
actoraş, figurat, cu adecvare, de Tudorel 
Petrescu.  Toţi joacă legaţi, comunicanţi, 
conturează un e.nsamblu - după cum 
vrea şi pi esa, care se petrece într-un 
teatru veneţiar. (prezentat cu delicateţe 
scenografică şi colorit agreabil de Viorel 
Pen i şoară-Stegaru ,  autor ş i  al u no r  
costume d e  eleganţă simplă î n  factura lor 
veritabil artist ică) . Se petrece într-un 

teatru veneţian, dar şi  în altul, mai amplu, 
care e Italia, în amurgul unei Renaşteri ce 
a îmbogăţit l u mea pe vecie cu valori 
inegalabile. 

Tot aport regizoral e şi i l ustraţ ia  
muz ica lă  (cu oarecare abuz d e  
canţonete) ,  potenţând voioşia ce e 
consubstanţ ia lă textu l u i  ş i ,  ev ident ,  
climatul acţiuni i .  E un test de calitate 
acest spectacol, pentru Daniela Peleanu. 
Ea propune scene lucrate cu sensibilitate 
- mistificarea lui Goldoni de către actriţa 
ce-i oferă dragoste la iuţeală (comedie de 
i nt r igă ,  ţesută d exter) ; mist i f icarea 
comparş i l o r  d e  către G o l d o n i  (e l  
răspândind vestea că a murit) ş i  prezenţa 
(r id ico lă ,  fără vrere) a l u i  Gozz i ,  l a  
catafalcul presupusului dispărut, c u  o 
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La spectaco l u l  Robespierre fi 
regele (subtitlul: imblinzirea Dreptăţii), 
regizat de Ovid iu Lazăr, a fost o bună 
idee să se transforme scena sălii mari a 
Teatrului Naţional din laşi într-un fel de 
scenă-studio, proximitatea spectatorului 
faţă de ceea ce "se întâmplă" în eseul 
dramatic al lui D. R.  Popescu fiind foarte 
potrivită dezbaterii în care sunt antrenate 
cele trei personaje. 

O idee c iudată mi-a apărut a fi, la  
început, apa ce acoperă suprafaţa roşie a 
scene i ,  vrând să sugereze, desigur ,  
sângele car.e a curs din  belşug în  timpul 
Revoluţiei Franceze . Deşi,  la  o primă 

vedere, soluţia pare uşor naturalistă, pe 
m ă t; u r ă  c e  p i esa se d e sfăşoară.  i a r  

straiele celor trei s e  udă s e  creează u n  

plan (ma teriai) de sens absfrăct ciife 
justifică (şi chiar ret:umandă) ambian\R 

creată ca pe o i n s p i rată trouvaille 
regizorală. 

E ad m i rabi lă ,  într-un rol de copi l ,  
Doina Deleanu, care evoluează cu multă 
concentrare, într-o compoziţie cu totul 
nouă pentru ea. Actriţa mărturiseşte în 
programul de sală că se teme de acest 
rol; nu are de ce, căci postura i-a reuşit 
pe depl i n .  Ticurile m icului  fiu de rege, 
privirea sa candidă şi îngândurată, iţirea 
băieţească a capului, modularea subtilă a 
vocii sunt reuşite certe. 

in interpretarea lu i  Adi Carauleanu, 
vedem în scenă un Robespierre pe care 
D. R .  Popescu 1-a imaginat mai puţ in 
raţionalist decât î l  ştim din istorie. El are, 
în spectacol ,  ch iar o latură perversă, 
pusă în act de Adi Carauleanu printr-o 
gestică şi o frazare ce iscă în personaj o 
d i mensiune ne l in iştitoare. Contorsio
nările, mişcările fizionomice ale actorului 
sunt ,  mai totdeauna,  motivate, deşi ,  
uneori, e le  par să lase loc riscului unei 
maniere.  in ansam blu ,  însă, rol u l  l u i  
Robespierre, în această viziune, e perfect 
coerent şi marcat de tensional. 

Călăul-protector interpretat de Petru 

C i u hotaru este un erou paradoxal şi 

tocmw at:omstă latură pottl,. cii nu a fost 

iR8 Baj u m :  f! X P I Oiltâtg LH inG!lj;lblt ,  

r e g i s t r u l  m a i  Tnvălu i t  A l e s  de ac tor 

coroană de flori; scenele de acreală şi, 
deopotrivă, de haz dintre Gozzi şi valetul 
său; convorbirile insidioase ale Marelui 
I n c h iz i tor  cu cei do i  scr i i tor i ,  într-o 
ambianţă de polemică glacială. Mai  seci 
- şi pripite - relaţiile ambilor protagonişti 
cu actorii trupelor veneţiene; insuficient 
reglată f iguraţia, în puţinele momente 
când e nevoie de ea. Nu s-a sonda! în 
profunzime pe tot teritoriul reprezentaţiei, 
ci n u m a i  pe a n u m ite parcele .  Dar  
rezultatul e o lucrare scenică Ionică,  
i nt eresantă în modern i tatea ei  
spectaculară ş i  de o teatralitate sevoasă, 
vădind şi gust în selecţia şi orânduirea 
mijloacelor. 

VALENTIN SILVESTRU 

sugerează foarte bine paradoxul de care 
aminteam; rostirea urcă până la un punct 
culminant, manifestat în voce mare. Apoi, 
însă,  i nterpretu l  nu i nt ră pe o pantă 
descendentă, cum era firesc, ci rămâne 
pe piscul propriei voci ,  conferindu-i lui  
Goupilleau un fel de monotonie strigată. 
G l asu l  apt de n u anţe al l u i  Petru 
Ciubotaru i-ar îngădu i  acestuia o mai 
fi ltrată emisie în cea de-a doua parte. 
Dincolo de asta, personajul are pondere, 
în el conturându-se o prezenţă umană 
problematizantă. 

Obiectele pe care le mânuiesc, în 
scenă, cei trei (păpuşi, desene, animale 
de plastic, cruci de buret care se îmbibă 
cu apă), în timp ce se învârt în jurul unui 
catafalc,  îşi au rostul lor, f i ind semne 
pert inente, d istribuite într-o economie 
inteligentă şi eficace. in cheie realistă şi 
în cheie metaforică, trio-ul de interpreţi 
evo l u ează susţ inut  şi tens ional ,  c u  
accent expres iv î n  momente le  d e  
intensitate, de acutizare a confruntări i .  
O v i d i u  Lazăr a impus î n  spectacol o 
d imensiune internă, o i nteriorizare ce 
merge pe firul piesei şi chiar l impezeşte 
i m a g i n a ru l  stufos a l d ra m at u rg u l u i . 
Robespierre s;l Regele lşi meritii şansa 

de a fi mers , în toamnă, la Paris, unde -

la Centrul  Cu ltura l Român - a avut şi 

prcm1era. 

................ IRINA ANDONE 


