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in regia lui lon Sapdaru, Nationalul
iesean si-a inscris de curand in repertoriu
Tango-ul polonezului Slawomir Mrozek,
piesd jucata aici si in stagiunea
1976-1977, fireste, intr-o alta distributie
si in regia memorabila a lui Cristian Hadji-
Culea. E o partitura grea, despre o familie
in degringolada, despre o lume, in fond,
inlauntrul careia se iveste, pentru a esua,
un elan transformator si, deopotriva,
recuperator. Artur, fiul, este acela care isi
propune sa aduca la ordine viata
derizorie a familiei sale printr-o casatorie
facutda cu tot ceremonialul, sperand ca
forma instituita va reda si substan{a lumii
in care traieste. Moartea bunicii ii
sugereaza insa o solutie mai eficienta:
sd-si neutralizeze, sa-gi lichideze
rubedeniile. Va fi insa ucis chiar de catre
cel ales sa-i serveasca drept instrument.
De Edek, amantul mamei sale. Aceasta ar
fi istoria, care Tisi are, desigur,
reverberatia ei parabolica.

lon Sapdaru a inclus in echipa cu
care a abordat acest text dificil si cativa
tineri interpreti (Anne-Marie Chertic, Irina
Radutu, Radu Ghilas). Jocul impetuoasei
Anne-Marie Chertic isi are nuantele lui,
dar |-am fi vrut mai putin tentat de
efectele ,grase" ale rolului. Ea gaseste
inflexiunea necesara pentru replicile
.serioase" (cand fiul ei primeste
binecuvantarea bunicii pentru a se
casatori), dezvaluind cu expresiva
naturalete si identitatea materna, si pe
aceea de fiica, pe langa aceea de
sartistd" care face haz de necaz si isi
trdieste viata cu aceeasi inconstienta ca
si ,leul ei*, Stomil.

Interventiile iubitei lui Artur, Ala
(debutanta Irina Radutu) sunt atent
studiate; in plus, actrifa e decorativa. Se
gimte TREA TR iRterprataraa ai e lipsa de
coeziune; replicile se aud ca si cum ar
vani de la un aclor care stie cum trebuie

sa pronunte, dar care nu brodeaza in
jurul unei tonalitati de esenta, fiind
intonate prea tehnic, fara un suficient
suport interior.

Doina Deleanu (Bunica) face un izbutit
rol de compouzitie, inca unul pe langa
acela din Robespierre §i Regele de D.
R. Popescu. Contributia ei capata
greutate indeosebi in scena in care,
pregatindu-se sa moara, oficiaza ritualul
de bun-ramas - moment in contrapunct
cu festele de pana atunci ale batranei
care, din cand in cand, se intindea pe
catafalc, mimand trecerea dincolo.
Personajul conturat cu finete de Doina
Deleanu se dovedeste un bun mediu
pentru ideea care nepotului, lui Artur, i se
reveleaza ca fiind mantuitoare — moartea.

intr-un rol de aceeasi facturd, Florin
Mircea (unchiul Eugeniusz) fisi
construieste cu migala evolutia de la
supunerea deplina fata de agitata vointa
de schimbare a lui Artur la intentia de
infaptuire, pe cont propriu, a acestui
gand, dupa ce nepotul isi da seama de
inutilitatea deznadajduitei Iui intreprinderi.
Personajul e dimensionat interior cu o
coeren{a fara cusur, nuantele fiind cu
precizie marcate. El creste si se frange
ca o efemerida iscata din elanurile
gandirii lui Artur, fara sa-i lipseasca, insa,
motivatiile proprii. Solidaritatea lui cu
nepotul se stinge repede in cinism, dupa
logica acelui ,a fi de moda veche",
parand sa justifice orice discurs formal,
oricat de nepotrivit. Reactia lui la moartea
lui Artur nu are nici o unda de efect, e din
randul rationamentelor concluzive care
intdresc o prejudecata. Isi va dansa, in
final, neputinta si duplicitatea intr-un
tango, avandu-l ,partener” pe Edek,
exponentul, intr-adevar, al unei ,,ordini*
care nu-i alta decat aceea a brutalitatii.
Un batran de carpa e manuit in pas de
dans de acest Edek, ucigasul lui Artur,
devenit stapanul familiei in care e un
intrus necesar. Dansul celor doi creeaza
anxietati. El dubleaza, tensional, scena in
care se stinge bunica, anuntand firescul
mortii (singurul licar de speran{a, punctul
din care lumea poate fi rasturnata),
Tnlocuind acel firesc prin marasmul unei
vieti primare. Sunt, acestea, sensuri bine
intuite in spectacol.

Petru Ciubotaru (tatal, Stomil) a fost
cel pe care il stim, cu stupefactii si
avanturi care se succeda intruna. Am fi
vrut, poate, sa percepem si altceva decéat
comedie. fie si plina de verva, in
inlerpretnrea rolului sdu, care estc unul
de tatd si de so| ratat, cu o interioritate
precard. Faptul ar © putut fi obtinut

printr-o mai mare insistenta pe ideea
sterilitatii acestui cabotin, cu atat mai
mult cu cat in Artur, produsul biologic al
acestei familii, spectatorului i s-a oferit un
soi de naparstoc neputincios. In ce-l
priveste pe Stomil, experimentele lui sunt
semnul fara echivoc al unei carente — el
isi traieste viata tot ca pe o ,inscenare”,
ca pe un capriciu care nu-i cere prea
multd precugetare si nici nu-i impune
raspundere. Cele doua ipostaze ale lui
Stomil — de sot incornorat si de artist
oplosit in reflexul evazionist al
experimentului teatral - nu se com-
pleteaza indeajuns, nu-si raspund
intotdeauna.

Condus unilateral de lon Sapdaru,
Radu Ghilas (Artur) joaca intr-un singur
registru, alcatuit din ,autoritatea"
deznadajduitului combinata cu
incapacitatea organica de a institui o
certitudine. Minusul vital e prea
ostentativ, dimensiunea de ,ganditor" a
acestui chinuit care in salvarea alor sai isi
cauta el insusi o salvare fiind ca si
absenta. Zbuciumul constiintei sale are o
cromatica indecisa, agitatia il face mai
degraba turbulent, asa incat des-
fasurarea sufleteasca a acestui tanar
pornit sa schimbe lumea ramane in
umbra.

Teodor Corban intra cu suplete in
pielea grobianului triumfator Edek, mereu
egal cu sine $i sanatos pana la nesimtire.
Actorul exploateaza (aparent) nonsalant
rolul generos si rosteste cu efect,
punctand acolo unde e nevoie. Solistic la
final, dupa ce si-a istovit ,partenerul de
dans, el executa un tango in avanscena,
intr-o coregrafie in care ar putea sa
incapa mai multa frenezie imbecila.

Scenografia semnata de Narcis
Purcaru, imaginand pentru primul act un
imens catafalc inconjurat de mobile
acoperite de huse legate cu sfori, pentru
ca, in actul al doilea, ele sa compuna un
interior respectabil, sugereaza starea de
provizorat si intrarea ulterioara in
canoane.

In calitate de regizor, lon Sapdaru e
un ager cititor de partitura, el
distribuindu-si cu indrazneald interpretii.
A ales si o ilustratie muzicald in
consonanta cu textul, alternand solemna
orga cu un ritm de disco stilizat. Cu
deosebire ambian{a sonoré a scenei
mortii bunicii, Tmpletita cu efecte
luminoase, confera secventei stranietate.
Lectura piesei lui Mrozek isi are spectrul
8 88 sibtilitili, momenteie ei de
inspiratie $i de adevar.
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