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În regia lui Ion Sapdaru , Naţionalul 
ieşean şi-a inscris de curând in repertoriu 
Tango-ul polonezului Slawomir Mrozek, 
p iesă j u cată a ic i  şi in stag iunea 
1 976-1 977, fireşte, intr-o altă distribuţie 
şi in regia memorabilă a lui Cristian Hadji
Culea. E o partitură grea, despre o familie 
in degringoladă, despre o lume, in fond, 
înlăuntrul căreia se iveşte, pentru a eşua, 
un elan t ransformator ş i ,  deopotrivă, 
recuperator. Artur, f iu l ,  este acela care îşi 
propune să aducă la ord i n e  viaţa 
derizorie a familiei sale printr-o căsătorie 
făcută cu tot ceremonialul ,  sperând că 
forma instituită va reda şi substanţa lumii 
in care tră ieşte.  M oartea b u n i c i i  i i  
sugerează însă o soluţie mai eficientă: 
să-ş i  neutral izeze , să-ş i  l i c h i d eze 
rubedeniile. Va fi  însă ucis chiar de către 
cel ales să-i servească drept instrument. 
De Edek, amantul mamei sale. Aceasta ar 
fi istor ia ,  care îşi are,  d e s i g u r ,  
reverberaţia e i  parabolică. 

Ion Sapdaru a inc lus in echipa cu 
care a abordat acest text dificil şi câţiva 
tineri interpreţi (Anne-Marie Chertic, Irina 
Răduţu, Radu Ghilaş). Jocul impetuoasei 
Anne-Marie Chertic îşi are nuanţele lu i ,  
dar l - am f i  vrut mai puţ i n tentat de 
efectele .,grase" ale rolului .  Ea găseşte 
inf lex iunea necesară pentru rep l ic i le  
., ser ioase" (când f i u l  e i  pr im eşte 
b i n ecuvântarea b u n i c i i  pentru a se 
căsăto ri ) . dezvăl u i n d  c u  exp res ivă 
naturaleţe şi identitatea maternă, şi pe 
aceea de f i ică,  pe lângă aceea de 
.,artistă" care face haz de necaz şi îşi 
trăieşte viaţa cu aceeaşi inconştienţă ca 
şi .,leul ei", Stomil. 

I ntervenţ i i l e  i u b i te i  l u i  Artu r ,  A l a  
(debutanta I r i n a  Răd uţ u) s u nt atent 
studiate; in plus, actriţa e decorativă. Se 
llimte ÎAs!:l iR iRterpFetăi'eă ei o l ipsâ de 
coeziune; replicile se aud ca şi cum ar 
v�;�ni de la un actor care ;;tic cum trebuie 

să pronunţe, dar care nu brodează in 
j u r u l  u n e i  tona l i tăţ i  de esenţă,  f i i n d  
intonate prea tehn ic,  fără un suficient 
suport interior. 

Doina Deleanu (Bunica) face un izbutit 
rol de com poziţie, încă unu l  pe lângă 
acela din Robespierre !ji Regele de D. 
R. Popes c u .  Contr ibuţ ia  e i  capătă 
g reutate indeosebi in scena in care. 
pregătindu-se să moară, oficiază ritualul 
de bun-rămas - moment in contrapunct 
cu testele de până atunci ale bătrânei 
care, din când in când, se intindea pe 
catafa lc ,  m i mând trec erea d i n c o l o .  
Personajul conturat cu fineţe d e  Doina 
Deleanu se dovedeşte un bun  mediu 
pentru ideea care nepotului, lu i  Artur, i se 
revelează ca fiind mântuitoare - moartea. 

Într-un rol de aceeaşi factură, Florin 
M i rcea (un c h i u l  E u g e n i u sz) îşi 
construieşte cu migală evol uţia de la 
supunerea deplină faţă de agitata voinţă 
de schimbare a lu i  Artur la intenţia de 
înfăptuire, pe cont propri u ,  a acestu i  
gând, după .ce nepotul îşi dă seama de 
inutil itatea deznădăjduitei lui intreprinderi. 
Personaju l  e dimensionat interior cu o 
coerenţă fără cusur, nuanţele f i ind cu 
precizie marcate. El creşte şi se !rânge 
ca o efemer idă  i scată d i n  e l a n u r i l e  
gândirii lui Artur, fără să-i l ipsească, însă, 
motivaţi i le propri i .  Solidaritatea lu i  cu 
nepotul se stinge repede in cinism, după 
log ica  ace lu i  .. a f i  de  modă vec h e " ,  
părând să justifice orice discurs formal, 
oricât de nepotrivit. Reacţia lui la moartea 
lui Artur nu are nici o undă de efect, e din 
rândul raţionamenţelor concluzive care 
întăresc o prejudecată. Îşi va dansa, in 
f inal ,  neputinţa şi dup l icitatea intr- un  
tango,  avându- 1  ., partener" pe Edek,  
exponentul, intr-adevăr, a l  unei .,ordini" 
care nu-i alta decât aceea a brutalităţi i .  
Un bătrân de cârpă e mânui! in pas de 
dans de acest Edek, ucigaşul lui Artur, 
devenit  stăpânu l  fam i l ie i  in care e un 
intrus necesar. Dansul celor doi creează 
anxietăţi. El dublează, tensional, scena in 
care se stinge bunica, anunţând firescul 
morţii (singurul licăr de speranţă, punctul 
d i n  care l u mea poate fi răst urnată) . 
inlocuind acel firesc prin marasmul unei 
vieţi primare. Sunt, acestea, sensuri bine 
intuite in spectacol. 

Petru Ciubotaru (tatăl, Stomil) a fost 
cel pe care il ş t im ,  cu stu pefacţ i i  ş i  
avânturi care se succedă intruna. Am fi 
vrut, poate, să percepem şi altceva decât 
c o m e rl i e .  f i e  şi p l i n i\  de vervă , în 
interpretmAA rolului său, care c�tc unul  
de tată şi de so\  ratat, cu o interioritate 
f l l t!t:!Hă. Faptul  ar l r  putut fi obţ r n u t  

pri ntr-o mai mare ins istenţă pe ideea 
sterilităţii acestui cabot in ,  cu atât mai 
mult cu cât in Artur, produsul biologic al 
acestei famil i i ,  spectatorului i s-a oferit un 
soi de năpârstoc neputincios.  in ce-l 
priveşte pe Stomil, experimentele lui sunt 
semnul fără echivoc al unei carenţe - el 
îşi trăieşte viaţa tot ca pe o "inscenare". 
ca pe un capriciu care nu-i cere prea 
mu ltă precugetare şi n ic i  nu- i  impune 
răspundere. Cele două ipostaze ale lu i  
Stom i l  - de soţ incornorat şi de artist 
op loş i t  in ref lexu l  evaz i o n i st al 
exper imentu lu i  teatral - nu se com
p l etează indeaj u n s ,  n u -ş i  răs p u n d  
intotdeauna. 

Condus un i lateral de Ion Sapdaru, 
Radu Ghilaş (Artur) joacă intr-un singur 
reg istru ,  a l cătu i t  d i n  ., autor itatea" 
deznădăj d u it u l u i  com bi nată cu 
incapacitatea organică de a institui o 
cert i tud i n e .  M i n u s u l  v i ta l  e prea 
ostentativ, dimensiunea de .,gânditor" a 
acestui chinuit care in salvarea alor săi îşi 
caută el însuş i  o salvare f i i n d  ca ş i  
absentă. Zbuciumul conştiinţei sale are o 
cromatică indecisă, agitaţia il face mai 
degrabă t u rb u l ent ,  aşa încât des
făşurarea sufletească a acestu i  tânăr 
pornit să  s c h i m b e l u m e a  rămâne in 
umbră. 

Teodor Corban intră cu supleţe in 
pielea grobianului triumfător Edek, mereu 
egal cu sine şi sănătos până la nesimţire. 
Actorul exploatează (aparent) nonşalant 
ro l u l  gen eros şi rosteşte cu efect ,  
punctând acolo unde e nevoie. Solistic la 
final, după ce şi-a istovit .,partenerul" de 
dans, el execută un tango in avanscenă, 
intr-o coregrafie in care ar putea să 
încapă ma i  multă  frenez ie  i m beci lă .  

Scenografia semnat ă  de N arc is  
Purcaru, imaginând pentru primul act un 
i .mens catafa lc inconju rat de mob i le  
acoperite de  huse legate cu  sfori, pentru 
ca, in actul al doilea, ele să compună un 
interior respectabil, sugerează starea de 
provi zorat şi i n trarea u lter ioară in 
canaane. 

În calitate de regizor, Ion Sapdaru e 
u n  ager  c i t i tor  de part it u ră ,  e l  
distribuindu-şi c u  îndrăzneală interpreţi i .  
A ales ş i  o i l ustraţ ie m uz ica lă  in 
consonanţă cu textul, alternând solemna 
o rgă cu un r itm de d i sec st i l izat. Cu 
deosebire amb ianţa sonoră a scenei 
morţ i i  b u n i c i i ,  împlet i tă  cu efecte 
luminoase, conferă secvenţei stranietate. 
Lectura piesei lui Mrozek îşi are sper.trul 

!li cJe sU5 t i l i t ă l i .  rnomente ie  e r  ci P.  
inspiraţie ş i  d e  adevăr. 
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