
Punând accent u l  pe u n i tatea ş i  
armonia grupurilor - camarazii de furt ai 
l u i  Mack ie (Mathias - Ion  Goranda, 
Crook - Radu Bogdan Ghelu,  Harry -
G h eo rg h e  G h e o rg h i u ,  G h e o r g h e  
Doroftei în dublul rol Smith ş i  Kimball) 
şi "fetele vesele" (Sucky - Florina Niţu, 
Diana - Corina Goranda, Dolly - Codrina 
Căl i nescu, Trapez - Dana Olaru, Ochi 
albaştri - Lia Serghiev, Nelly - Mariana 
Zare) - reg izorul a dat şi interpreţi l or 
pr inc ipa l i  p o s i b i l i tatea să-şi  susţ ină  
sugestiv partituri le. A revenit astfel pe 
scenă,  cu deosebită putere de 
convingere şi capacitate de a caracteriza 
un personaj , Geo Popa, în Peachum.  
Eroul creat de  John Gay este mai viclean, 
ma i  i ns id ios şi mai  i pocrit  d ecât cel 
brechtian, iar Geo Popa a reuşit să-i dea 

zec i  de n u anţe în voce ŞI 1 n  
com portamenu l  mereu s c h i m bat în 
funcţ ie de i nterlocutor. Categoric cu  
Doamna Peachum (Firuţa Apetrei, având 
temperament şi volubil itate), aspru, dar şi 
·abil cu Polly, pe care o simte de partea 
l u i ,  cont i n u atoare d e m n ă  a t rad i ţ ie i  
Peac h u m - i lor ,  l i ng u şitor ş i  ferm în  
d iscuţ i i l e  cu  Jack ie ,  şefu l po l i ţ ie i  
( in terpretat c u  profe s i o n a l i tate ş i  
siguranţă d e  Stelian Preda), Geo Popa 
stăpâneşte scena, învingându-1 parcă 
p rea uşor  pe Mack ie ,  căru ia Adr ian 
Găzdaru 1 -A d a t  l u s t r u i  ;o i  e l eganţa 
exterioari\, fărll. lnsă a reuşi :;ă a11mgă la 
tăria de oţel ';!i liii clniRmul personajului .  

Spectaco l u l  corespunde t i t l u l u i ,  
Opera cer�etorilor de trei parale, 
f i i nd  domi nat de stăpânu l  absolut a l  
vagabonzilor şi săracilor, care-i înlătură 
cu uşurinţă pe adversari, deşi aceştia 
sunt susţinuţi chiar de poliţie. 

Decorul semnat de Cristina Ciobanu, 
f lex i b i l ,  este format d i n  panour i  ce 
înfăţişează mobila "stil" din adăpostul lui 
M ac k i e  sau cost u m e l e  cerşetor i lor  
(pitoreşti ,  cele cinci panouri cu chipuri şi 
veşminte ce coboară din podul scenei), 
c e l u l a  d i n  g rat i i  a l u i  Mack ie  sau 
spânzurătoarea în care,  în f i n Q I ,  va 
rămâne o păpuşă, poate m i reasa l u i  
M ack ie ,  poate u n  s i m p l u  manec h i n .  
Costu me le  Gabr ie le i  ,R i cşan s u n t  o 
sinteză între moda de azi şi cea a anilor 
' 3 0 :  ha ine  negre la bărbaţ i ,  pete de 
cu loare dest u l  de v io lentă l a  "fetele 

vese l e " ,  pastelată l a  Lucy ş i  P o l l y ,  
strident bogată l a  Doamna Peachum. U n  
cuvânt d e  laudă pentru muzica scrisă de 
G i l  l o n iţă,  care s-a supus r i tmur i lor  
brechtiene fără a le  imita; mai exact, fără 
a-i imita pe cunoscuţ i i  compozitori ai 
dramaturgului german: Hans Eisler, Kurt 
Weill, Paul Dessau. 

1-a reuşit lui Dumitru Lazăr-Fulga un 
spectacol bun, interesant şi coerent, cu 
r i tm susţ i n ut ,  cu u m or ,  dar şi cu  
luciditate, un spectacol ce pune în  lumină 
prospeţimea lui John Gay şi actualitatea 
durt�roasă a lui Bertolt Brecht. 

............ ILEANA BeRLOGEA 

o 
PRIVIGHETOARE, 
DOUĂ 
PRIVIGHETORI 

C E L E  DOUĂ PR IV IGH ETORI  d e  
Dumitru Solomon e TEATRUL "ION 
CREANGĂ" e Data reprezentaţiei: 
25 ianuarie 1 996 e Regia:  Sabin 
Popescu e Scenog rafi a :  Anca 
Pâslaru • Mi;;carea scenică: Roxana 
Colceag • Muzica: George Marcu • 
Distribuţia: Ştefan Mare;; (Abuliu), 
Răzvan Ştefănescu (Fenol), Sibylla 
Oarcea (Ste l uţa), Claudia Revn ic 
(Privighetoarea), Mircea Mu;;atescu 
(Vay), Boris Petroff (Strungăreaţă), 
F l or ina L u i c a n  (Macsenia ) ,  
Alexandrina Ha l ic ,  Mar ius  Toma, 
Marius Gâlea, Dan Oprina (Păsări). 

** 

Repertoriul Teatrului " Ion Creangă" 
poate oferi cu  s iguranţă un material  
i nteresant pentru spec ia l işt i i  în 
psihologie, la capitolul (nu prea dezvoltat 
l a  no i )  receptăr i i  act u l u i teat ra l .  
Ps ihologia spectaco lu lu i  apelează l a  
sondaje şi anchete pentru a identifica 
mutaţ i i l e  produse de v i z i o n a rea, 
atmosfera şi mesajul piesei în conştiinţa 
publicului. Atunci când aceasta este în 
formare, interpretarea rezultatelor devine 
mult mai delicată, mai sensibilă la variaţii 
şi amănunte ,  de u n d e  şi i nerente le  
surprize, în  special în  cazul textelor d in  
afara l iteraturii dedicate special vârstelor 
m i c i .  Cum "verd i ct u l "  autor izat a l  
psihologi lor  pare s ă  s e  lase aşteptat, 
cond ucerea teatru l u i  ia în ca lcu l  
capac i tatea - deş i  recunoscută,  
întotdeauna uimitoare - a inocenţei de a 
pătrunde, dincolo de aparenţe, esenţele. 
Succesele o b ţ i n ute cu F u rtuna  d e  
Shakespeare ş i  Dragonul de E. Şvarţ 
sunt o confirmare a premisei şi o raţiune 
pentru noi încercări. 

Actuala sta g i u n e  aduce pe af iş 
numele dramaturgului Dumitru Solomon, 
cu piesa Cele două privighetori, un 
argument în plus pentru a legere f i ind 
menţionarea sursei de inspiraţie: o idee 
dintr-un basm de H. C.  Andersen. Într­
adevăr ,  de la " P r iv ig hetoarea" 
povestitorului danez vine tema generală 
A textului: superioritatea incontestabilă a 
creaţi i lor naturii Yn faţa imitaţiilor, fie ele 
ch iFt r  măiestru meşteşugite dt� mll.na 
omull J i ,  Trama rămtlne inşă un :;implu a=::::::l 
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pretext;  în contin uare, autorul român 
construieşte o parabolă ce porneşte de la 
deficienţele de comunicare generate de 
l i m baj . aj ungând la raportur i le artist­
Putere, adevăr-minciună, competenţă­
impostură. Piesa lui Dumitru Solomon se 
adresează în m ică măsură vlăstarelor 
fragede, fiind destinată mai ales marilor 
naivi, deoarece abordează (in stilul aluziv 
impus de perioada total itară) subiecte 
mereu actuale, probleme majore pentru 
cei aflaţi la vârsta răspunsur i lor  p rin 
atitudine. 

Regizorul Sabin Popescu nu a u itat 
însă categ oria specif ică de pub l ic  a 
Teatru lu i  . , Ion Creangă" şi a căutat să 
încadreze montarea într-un registru cât 
ma i  aprop iat de un iversul copi lăr ie i .  
Pentru aceasta, se sprijină pe povestea 
de bază, de unde preia elemente de 
ambianţă şi atmosfera de feerie, prea 
puţ in  compat i b i l e  însă cu caracterul 
p i e s e i .  E c h i l i b ru l  d i ntre cele două  
componente este extrem de  fragi l ,  fiind 
afectat ş i  de .. semne"  ad iacente -
trimiteri la l iteratura veche, la Hamlet sau 
Medame Butterfly -, care se reper­
cuteazii negativ asupra rigorii demersului 
regizoral . Desigur, se mizează mu lt şi pe 
umor, in dori nţa de a completa subti­
lităţile lingvistice ale autorului cu gesturi 
şi ati t u d i n i  s c e n i c e  pe m ăs u ră , dar  
ca l itatea com l c u l u i  nu e n i c i  e a  egală.  

Personaje izbutite aduc la rampă Răzvan 
Ştefănescu (demnitarul  i ncu lt Fenol) ,  
Sibylla Oarcea (bucătăreasa cu aspiraţii 
politice Steluţa) sau M ircea Muşatescu 
(poetul mereu nemulţumit Vay). Partitura 
Florinei Luican (Macsenia) şi cea a lu i  
Bor is  Pet roff (Strungăreaţă) sunt 
desenate prea caricatura! şi repetitiv. În 
notă l irică, Ştefan Mareş (Regele Abuliu) 
şi C laudia Revnic (Privighetoarea) n u  
transmit emoţia cu suficientă forţă de 
convingere. Cu excepţia Alexandrinei 
Halic, la fel de şterse apar şi păsările din 
alaiul Privighetorii, concepute astfel încât 
să reprezi nte zone etnografice de pe 
întreg mapamondul. Nu ajută nici muzica 
aleasă de George Marcu, nici scenografia 
Ancăi Pâslaru, tributare intenţiei de a 
servi ambele texte, cel al poveştii şi cel al 
piesei. Astfel ,  .,Ave Maria" - numărul de 
solo al Privighetori i - urmează spiritul  
piesei, în t imp ce fragmentele din arii de 
operă, comic interpretate, sau melodiile 
cu ritm de ş lagăr au d rept scop 
comunicarea directă cu micii spectatori. 
De asemenea. scenografia uti l i zează 
panouri de inspiraţie orientală evocând 
povesteil anderseniană (care s� petrece 
la curtea 1mpăratului Chinei), dar pe ele 
sunt reproduse fragmente de letopiseţe 
şi perg a rn ente - i n s e m n e  s o c o t i t e ,  
p robab i l ,  spec if ice pentru reg a t u l  l u i  
Abul 1u ,  i m aginat de Dumitru Solomon. 

Explozia de culori din partea a doua 
evocă exot ismul  basmu lu i ,  în timp ce 
amestecul acestora în câteva costume 
sugerează confuzia lumii moderne. Doar 
cut ia  muz ica lă  cu man ive lă  - o 
construcţ ie k i tsch i ntens col orată , 
figurare grotescă a unei guri feminine cu 
buze exagerat senzuale, aşezată peste o 
pereche de sâni înzorzonaţi - nu poate fi 
revend icată de n ic i  una d intre părţ i .  
Pr iv ig h etoarea mecanică ,  l a  H .  C .  
Andersen,  e descr isă ca u n  l ucru 
minunat, plăsmuit d in  pietre preţioase, 
dar fără suflet, iar piesa vorbeşte despre 
falsul şi minciuna ce se insinuează cu 
abil itate, nu în forme ostentativa, uşor 
ident i f ica b i l a .  Or i , poate,  s - a  d o rit  
reprezentarea încă unui obiect din galeria 
oribilelor jucării de plastic ale unor întregi 
generaţii de copii, pe care doar eforturile 
i ndiv iduale ale părinţilor i-au salvat de 
atacur i le  ins istente a l e  mist if icăr i i  ş i  
artificial ităţii ce se instalaseră pe toate 
coordonatele existenţei! De altfel, la o 
atentă investigare a sinelui şi la decelarea 
vA ion lor autentice ue cele contratOcute 
înueamnă întreg spectacolul, Iar infailihlla 

intu iţ ie a pub l iculu i tilnăr d� la  Teatrul 
.,Ion Creangă" va discerne, din ansamblul 
montării, reuşitele de eşecuri. 

ANCA ROTESCU 


