Punand accentul pe unitatea si
armonia grupurilor - camarazii de furt ai
lui Mackie (Mathias - lon Goranda,
Crook - Radu Bogdan Ghelu, Harry -
Gheorghe Gheorghiu, Gheorghe
Doroftei in dublul rol Smith si Kimball)
si ,fetele vesele” (Sucky - Florina Nitu,
Diana - Corina Goranda, Dolly — Codrina
Calinescu, Trapez - Dana Olaru, Ochi
albastri — Lia Serghiev, Nelly - Mariana
Zare) - regizorul a dat si interpretilor
principali posibilitatea sa-si sustina
sugestiv partiturile. A revenit astfel pe
scend, cu deosebita putere de
convingere si capacitate de a caracteriza
un personaj, Geo Popa, in Peachum.
Eroul creat de John Gay este mai viclean,
mai insidios si mai ipocrit decat cel
brechtian, iar Geo Popa a reusit sa-i dea

Spectacolul corespunde titlului,
Opera cergetorilor de trei parale,
fiind dominat de stapanul absolut al
vagabonzilor si saracilor, care-i inlatura
cu usurintd pe adversari, desi acestia
sunt sustinuti chiar de politie.

Decorul semnat de Cristina Ciobanu,
flexibil, este format din panouri ce
infatiseaza mobila ,stil“ din addpostul lui
Mackie sau costumele cersetorilor
(pitoresti, cele cinci panouri cu chipuri si
vesminte ce coboara din podul scenei),
celula din gratii a lui Mackie sau
spanzuratoarea in care, in final, va
ramane o papusa, poate mireasa lui
Mackie, poate un simplu manechin.
Costumele Gabrielei .Ricsan sunt o
sinteza intre moda de azi si cea a anilor
'30: haine negre la barbati, pete de
culoare destul de violenta la ,fetele

@ Firuta Apetrei si Geo Popa in Opera cersetorilor... de J. Gay-B. Brecht la
Bacau (regia: Dumitru Lazar Fulga)

zeci de nuante in voce si In
comportamenul mereu schimbat in
functie de interlocutor. Categoric cu
Doamna Peachum (Firuta Apetrei, avand
temperament si volubilitate), aspru, dar si
‘abil cu Polly, pe care o simte de partea
lui, continuatoare demna a traditiei
Peachume-ilor, lingusitor si ferm in
discutiile cu Jackie, seful politiei
(interpretat cu profesionalitate si
siguranta de Stelian Preda), Geo Popa
stapaneste scena, invingandu-| parca
prea usor pe Mackie, caruia Adrian
Gazdaru I-a dal lustrul si eleganta
exterioard, fird Thsad a reusi sa ajunga la
taria de otel si la clnismul personajului.

vesele”, pastelata la Lucy si Polly,
strident bogata la Doamna Peachum. Un
cuvant de lauda pentru muzica scrisa de
Gil lonita, care s-a supus ritmurilor
brechtiene fara a le imita; mai exact, fara
a-i imita pe cunoscutii compozitori ai
dramaturgului german: Hans Eisler, Kurt
Weill, Paul Dessau.

I-a reusit lui Dumitru Lazar-Fulga un
spectacol bun, interesant si coerent, cu
ritm sustinut, cu umor, dar si cu
luciditate, un spectacol ce pune in lumina
prospetimea lui John Gay si actualitatea
dureroasa a lui Bertolt Brecht.

GEEEEEENRNER ILEANA BERLOGEA
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PRIVIGHETOARE,
DOUA
PRIVIGHETORI

CELE DOUA PRIVIGHETORI de
Dumitru Solomon @ TEATRUL ,,ION
CREANGA“ @ Data reprezentatiei:
25 ianuarie 1996 @® Regia: Sabin
Popescu @® Scenografia: Anca
Péslaru ® Miscarea scenica: Roxana
Colceag ® Muzica: George Marcu @
Distributia: $tefan Mares (Abuliu),

Razvan $tefanescu (Fenol), Sibylla
Oarcea (Steluta), Claudia Revnic
(Privighetoarea), Mircea Musatescu
(Vay), Boris Petroff (Strungareata),

Florina Luican (Macsenia),
Alexandrina Halic, Marius Toma,
Marius Galea, Dan Oprina (Pasari).
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Repertoriul Teatrului ,lon Creanga“
poate oferi cu siguranta un material
interesant pentru specialigtii n
psihologie, la capitolul (nu prea dezvoltat
la noi) receptarii actului teatral.
Psihologia spectacolului apeleaza la
sondaje si anchete pentru a identifica
mutatiile produse de vizionarea,
atmosfera si mesajul piesei in constiinta
publicului. Atunci cand aceasta este in
formare, interpretarea rezultatelor devine
mult mai delicata, mai sensibila la variatii
si amanunte, de unde si inerentele
surprize, in special in cazul textelor din
afara literaturii dedicate special varstelor
mici. Cum ,verdictul* autorizat al
psihologilor pare sa se lase asteptat,
conducerea teatrului ia in calcul
capacitatea - desi recunoscuta,
intotdeauna uimitoare — a inocentei de a
patrunde, dincolo de aparente, esentele.
Succesele obtinute cu Furtuna de
Shakespeare si Dragonul de E. $vart
sunt o confirmare a premisei si o ratiune
pentru noi incercari.

Actuala stagiune aduce pe afis
numele dramaturgului Dumitru Solomon,
cu piesa Cele doua privighetori, un
argument in plus pentru alegere fiind
mentionarea sursei de inspiratie: o idee
dintr-un basm de H. C. Andersen. intr-
adevar, de la ,Privighetoarea”
povestitorului danez vine tema generala
a textului: superioritatea incontestabila a
creatilor nalurii in fafa imitatiilor, fie ele
Ghiar maiestru megleguagité de mana
omului, Trama rédmane insa un simplu
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@ Scena din Cele doua privighetori de Dumitru Solomon la ,,Creanga“ (regia: Sabin Popescu)

pretext; in continuare, autorul roman
construieste o parabola ce porneste de la
deficientele de comunicare generate de
limbaj, ajungand la raporturile artist-
Putere, adevar-minciuna, competenta-
impostura. Piesa lui Dumitru Solomaon se
adreseaza in mica masura vlastarelor
fragede, fiind destinata mai ales marilor
naivi, deoarece abordeaza (in stilul aluziv
impus de perioada totalitara) subiecte
mereu actuale, probleme majore pentru
cei aflati la varsta raspunsurilor prin
atitudine.

Regizorul Sabin Popescu nu a uitat
insa categoria specifica de public a
Teatrului ,lon Creanga“ si a cautat sa
incadreze montarea intr-un registru cat
mai apropiat de universul copilariei.
Pentru aceasta, se sprijina pe povestea
de baza, de unde preia elemente de
ambianta si atmosfera de feerie, prea
putin compatibile insa cu caracterul
piesei. Echilibrul dintre cele doua
componente este extrem de fragil, fiind
afectat si de ,semne" adiacente -
trimiteri la literatura veche, la Hamlet sau
Madame Butterfly —, care se reper-
cuteaza negativ asupra rigorii demersului
regizoral. Desigur, se mizeazd mult si pe
umor, in dorin{a de a completa subti-
litatile lingvistice ale autorului cu gesturi
si atitudini scenice pe masura, dar
calitatea comlcului nu e nici ea egala.

Personaje izbutite aduc la rampa Razvan
Stefanescu (demnitarul incult Fenol),
Sibylla Oarcea (bucatareasa cu aspiratii
politice Steluta) sau Mircea Musatescu
(poetul mereu nemulumit Vay). Partitura
Florinei Luican (Macsenia) si cea a lui
Boris Petroff (Strungareatd) sunt
desenate prea caricatural si repetitiv. in
nota lirica, $tefan Mares (Regele Abuliu)
si Claudia Revnic (Privighetoarea) nu
transmit emotia cu suficienta forta de
convingere. Cu exceptia Alexandrinei
Halic, la fel de sterse apar si pasarile din
alaiul Privighetorii, concepute astfel incat
sa reprezinte zone etnografice de pe
intreg mapamondul. Nu ajuta nici muzica
aleasa de George Marcu, nici scenografia
Ancai Paslaru, tributare intentiei de a
servi ambele texte, cel al povestii si cel al
piesei. Astfel, ,,Ave Maria“ — numarul de
solo al Privighetorii - urmeaza spiritul
piesei, in timp ce fragmentele din arii de
opera, comic interpretate, sau melodiile
cu ritm de slagar au drept scop
comunicarea directa cu micii spectatori.
De asemenea, scenografia utilizeaza
panourl de inspirafie orientald evocand
povastea anderseniana (carc se petrece
la curtea Tmparalului Chinei), dar pe ele
sunt reproduse fragmente de letopisete
si pergamente - insemne socotite,
probabil, specifice pentru regatul lui
Abuliu, imaginat de Dumitru Solomon.

Explozia de culori din partea a doua
evoca exotismul basmului, in timp ce
amestecul acestora in cateva costume
sugereaza confuzia lumii moderne. Doar
cutia muzicala cu manivela - o
constructie kitsch intens colorata,
figurare grotesca a unei guri feminine cu
buze exagerat senzuale, asezata peste o
pereche de sani inzorzonati — nu poate fi
revendicata de nici una dintre parti.
Privighetoarea mecanica, la H. C.
Andersen, e descrisa ca un lucru
minunat, plasmuit din pietre pretioase,
dar fara suflet, iar piesa vorbeste despre
falsul si minciuna ce se insinueaza cu
abilitate, nu in forme ostentative, usor
identificabile. Ori, poate, s-a dorit
reprezentarea inca unui obiect din galeria
oribilelor jucarii de plastic ale unor intregi
generatii de copii, pe care doar eforturile
individuale ale parintilor i-au salvat de
atacurile insistente ale mistificarii si
artificialitatii ce se instalasera pe toate
coordonatele existentei! De altfel, la o
atenta investigare a sinelui si la decelarea
valorilor autentice de cele contrafdcute
fndeamna intreg spectacolul, iar infailibllia
intuitie a publicului tanar de la Teatrul
»lon Creangd“ va discerne, din ansamislul
montarii, reusitele de esecuri.

I ANCA ROTESCU




