STAREA ACTUALA A REVISTEI

Numai cine nu s-a implicat in nici un fel
in organizarea unui festival de teatry, nici
sinainte“, nici ,dupa“ (evident, 1989), nu
stie cata energie umana (si cati bani) se
consuma intr-o astfel de nebunie altruista,
care nu va putea nicicand sa mulfumeasca

GONSTANTA pe t'oat_e"l IumeaL §té_rn_ind in scuhimb“—
5 inevitabil! — multa invidie, destula sfada,
dar si un dram’de satisfactie profesionala, ce merita pana la
urma toate eforturile. Caci nu exista inca o alta modalitate, mai
buna, de a-{i da seama de starea unui gen la un moment dat, de
aspiratiile si plafonarile sale, decét festivalul-concurs. Si tot el se
dovedeste a fi cea mai eficienta modalitate de stimulare -
uneori, chiar de revitalizare ~ a genului respectiv, prin aducerea
productiilor sale valide intr-o competitie transanta, urmand ca
juriul sa le distinga pe cele mai valoroase. lar cand festivalul este
national, precum cel de la Constanta, si la el participa nu doar
teatrele de revista, ci si secfiile de revista ale teatrelor dramatice,
cu spectacole care apartin, practic, unor specii scenice diferite,
sigur ca lucrurile se complica si mai mult, ceea ce insa nu face
festivalul ca atare mai putin important, util si necesar genurilor si
speciilor in discutie. in fine, ca orice inceput promitator, un
festival e mult mai greu de continuat si de consolidat, de la an la
an, asa incat ajungerea lui la a patra editie (18-26 noiembrie
1995) e un semn de maturitate al unei astfel de intreprinderi, ce-
si castiga dreptul de a fi privitd cu toata seriozitatea.

Destivaluré

Mihai Sorin Vasilescu si $tefan Glinta in Falstaff-Story
dupa Shakespeare la Teatrul ,Fantasio“ din
Constanta

Faptul ca premiera unor spectacole a avut loc chiar pe scena
festivalului e un indiciu indiscutabil al caracterului sdu stimulator.
Sigur ca spectacolele nu se fac numai si in primul rand pentru
participarea la festival, dar e legitim sa ne intrebam daca ele
totusi s-ar mai fi produs, cu aceeasi stradanie, in absenta
festivalului. El e singurul eveniment care scoate din letargie
trupele de revista din tara, ramase cam in bataia vantului
tranzitiei, la ani-lumina de fondurile ce le-ar fi necesare pentru
montarea unor spectacole moderne, de nivel european, si pentru
plata corespunzatoare a solistilor si interpretilor, altfel obligati sa
se descurce pe cont propriu, de la un spectacol la altul,
acceptand si solicitari mai putin onorante. in aceste condiii,
devine aproape inutil sa incriminam precaritatea generala a
scenografiei spectacolelor de revista, meritand a fi semnalate
mai curand eforturile disperate care se fac pentru a incropi din te
miri ce $i mai nimic o imagine scenica daca nu fastuoasa, cel
putin decenta. lar faptul ca tentele vulgare din cuplete, chiar
daca n-au disparut, sunt in vadita descrestere, indica si el o
anumita grija, demna de lauda, pentru acuratetea imaginii de
ansamblu pe care o propun spectacolele. Astfel de semne,
imbucuratoare, am intalnit chiar si in reprezentatiile, altfel
modeste, ale trupelor de revista din Galati, Pitesti sau Cluj, cea a
trupei din Deva (Revista in draci!) indreptdtindu-ne sa vorbim
macar de intentiile unei viziuni regizoral-scenografice
integratoare.

Regretabila ramane absenta trupei de revista din Baia Mare,
care promitea singurul spectacol de balet din festival - Zidul
(The Wall). in locul lui, teatrul-gazda a programat - in afara
concursului — concertul-spectacol Hai cu trenul roz!,
reprezentatie alerta, de o factura moderna, semnata regizoral de
Andrei Mihalache (conducerea muzicala: Dumitru Lupu). Ea a
avut darul sa ne atraga atentia asupra unui exceptional talent de
revista: foarte tanara Mirela Pana, cantand, miscandu-se si
dansand cu un aplomb si o dezinvoltura care o propulseaza in
linia intai a revistei romanesti. De numele ei, cu siguranta, vom
mai auzi. Nu stim insa cat de curand se vor monta acele
spectacole care sa doreasca a o pune in valoare pe masura
talentului ei.

Festivalul a fost onorat de participarea Teatrului ,,C. Tanase*
din Bucuresti, prezent in competitie cu spectacolul Academia
Savoy. N-am zice ca Mihai Maximilian a fructificat pana la capat
generoasele premise ale scenariului sau, dar i-am recunoscut
virulenta satirica in cuplete si monologuri, ,Anna Karenina“ si
»,Bubulina" fiind interpretate de Stela Popescu nu doar fara
cusur, ci si cu o stralucire la care nu pot ajunge decat marii
artisti ai genului. In aceeasi zona esteticd s-a plasat si evolutia
lui Alexandru Arginel, fara a iesi insa, de asta data, din nota
cunoscuta. Mentionabild, evolutia solistei de muzica usoara Olga
Balan.

O analiza aparte ar merita-o spectacolul Falstaff-Story,
musical de Alexandru Darian si Nicu Alifantis, cu care s-a

" prezentat in concurs Teatrul ,Fantasio“ din Constanta. Sa

spunem doar ca impresionanta desfasurare de forte artistice a
fost umbrita de o tenta desuet-operetistica, ,datorata” in special
decorurilor semnate de Alexandru Radu, dar si coregrafiei si
miscérit scenice semnate de Fanica Lupu. Nici muzica Iui Nicu
Alifantis n-a fost la indl{imea stradaniilor investite in acest
spectacol, lucru cu atat mai curios cu cat tot Nicu Alifantis
compusese, in urma cu ani, la Piatra-Neamt, excelenta muzica a
Nevestelor vesele din Windsor, in regia lui Alexandru
Tocilescu. Poate ca nici scenariul lui Alexandru Darian nu s-a
indurat sa fie mai selectiv, meandrizand excesiv firul conflictual
al subiectului, cu urmari nedorite in ritmul reprezentatiei.
Observatiile noastre devin posibile tocmai pentru cd avem in
vedere un spectacol de {inuta si larga respiratie, singurul de
acest gen din festival, spectacol pe care |-am fi dorit totugi mai
aproape chiar de intentiile regizorale ale lui Alexandru Darian. El
s-a bazat in prirmul rand — si fard sa greseasca — pe bogatele
disponibilitati artistice ale lui Mihai Sorin Vasilescu, care da o
interpretare sensibila si convingéatoare rolului principal, izbutind
sa ajunga in final si la tristetea si lacrima personajului. Regizorul
a avut Tnsa Tn vedere prea mult titlul spectacolului si @ cam




neglijat subtitlul acestuia. Cu alte cuvinte, a pus in scena
povestea lui Falstaff, dar a cam uitat ca-si dorise un muslcal,
cu tot ceea ce presupune, ca modernitate, termenul.

La acest capitol, al modernitatii spectacolului, cel mai bine
plasat a fost super-show-ul O. K. Monger!, prezentat de sectia
de revistd a Teatrului ,Toma Caragiu din Ploiesti, in regia si
coregrafia Marcelei Timiras-Madan. Din pacate, aici nu putem
vorbi de un scenariu coerent (,momente” dupa |. L. Caragiale,
texte: Tudor Popescu), si nici de o regie propriu-zisa, dar putem
aprecia vivacitatea si modernitatea viziunii coregrafice, in
concordanta cu simplitatea dar si cu eclatanta costumului (arh.
Theodora Dinulescu), pana si decorurile (Ovidiu Pascal)
incercand sa suplineasca sarécia devizului. Cu o evolutie
expresiva, bine sincronizata, a baletului ,Majestic”, avand-o ca
solista pe Violeta Badicescu, cu cantareti de muzica usoara bine
cotati in top si care stiu sd@ se miste, ca Aurelian Temisan si
Adrian Enache, cu soliste de muzica usoara remarcabile, de la
Valentina Farcaseanu si Daniela Raduica la debutanta Nicoleta
Nita, productia trupei ploiestene a dat o imagine concludenta a
ceea ce ar putea sa fie spectacolul de revista azi.

Patronat de Ministerul Culturii, Prefectura Judetului
Constanta, Consiliul Judetean si Consiliul Local Municipal,
precum si de Inspectoratul pentru cultura al judetfului Constanta,
Festivalul National al Teatrelor de Revista a demonstrat
capacitatea organizatorica a teatrului-gazda, ,Fantasio®, care a
stiut sa-si mobilizeze energiile si sa-si indrepte eforturile spre un
tel precis, antrenand totodata participarea unor importanti
sponsori. Sponsor principal: Constantin Dorel Onaca, patronul
firmelor ,Onacva“, ,Rompilot“ si ,Romanian Tourism Press". Co-
producatori ai festivalului, alaturi de teatrul-gazda: T. V.-M. T. C.
si T. V.- Pelin Constanta, cu sprijinul Asociatiei Umoristilor
Romani si al Fundatiei ,Alexandru Giugaru“. Implicat in toate,
prezent peste tot, gata sa puna umarul si sa solutioneze rapid
dificultatile ivite pe parcurs, directorul festivalului: Mihai Sorin
Vasilescu.

Remarcabild, redactarea caietului-program al festivalului si a
caietului-program de la Falstaff-Story (secretar literar Jean
Badea). Notabila, aparitia ,Revistei... revistelor®, ca ,organ
indiscret” al festivalului, totusi cu un umor cam caznit si nu
intotdeauna de buné calitate. Placut surprinzatoare, atentia
presei locale si pertinenta comentariilor critice aparute, in special
in ,Cuget liber"”. Bine intentionate, dar fara ecoul scontat,
simpozionul ,,Diversitatea repertoriului teatrului de revista, azi“,
avandu-l ca moderator pe Aurel Storin, si lansarea cartilor de
teatru din colectia DOR (Dramaturgie Originald Romaneasca), in
prezentarea criticului Valentin Silvestru. Emotionante,
sarbatoririle actorilor de revista pensionari, ca Lucian Radulian si
lon Pietraru, precum si cea a scriitorului George Mihalache.

Intru totul 1dudabila, prezenta de exceptionald valoare a
caricaturistului $tefan Popa-Popa's, cu o expozitie de neuitat, ca
si generozitatea sa, oferind portrete fidele prin ,infidelitatea” lor
tuturor solicitantilor.

O eventuala concentrare a premiilor puse la dispozitia
juriului, precum si o posibila regandire a lor, pe genuri si specii
(revista, estrada, musical etc.), urmarindu-se totodata nu numai
si nu atat participarea tuturor teatrelor, ci a tuturor
spectacolelor reprezentative ale acestor teatre (tinandu-se
cont de faptul ca un teatru poate avea doua productii
semnificative, de facturi net diferite, iar un altul, nici una), sunt
doar cateva chestiuni la care organizatorii merita sa reflecteze in
perspectiva edltillor vitoara ale festivalului.

AN /ICTOR PARHON

CIVILIZATIA IMAGINII

PRIVIRE
DIN INTERIOR

(un film de Florin Mihailescu)

Mitul oedipian are adanci radacini in subconstientul colectiv.
E o realitate confirmata de controversata montare de la Opera
Nationald, de insasi receptarea acestui spectacol care, in mod
neasteptat, a actualizat, pentru breasla jurnalistilor, complexul
cu acelasi nume, precum si de acest insolit portret al regizorului,
realizat in pura stare de gratie a repetitiilor.

Adept al demersului initiatic, Andrei Serban a facut tot
posibilul pentru a atenua socul efectului de reflectare a
prezentului in oglinda antichitatii (vezi panoul care invita la
lectura sinopsisului din programul de sala, exemplar alcatuit, si
care punea la dispozitia publicului un minim de informare
exegetica, lucru desconsiderat de unii critici, desi e practicat si
de un Giorgio Strehler, (intr-un elegant caiet-album la Insula
sclavilor). Filmul, a carui turnare s-a incheiat o data cu prima
reprezentatie, din data de 31 august 1995 (ce a precedat-o pe
aceea de pomina din seara de 2 septembrie!), ofera un nou nivel
de decodare. Acest al treilea rand de elemente explicative
probeaza incontestabil - si prin forta mistica a cifrei ! — buna-
credinta a realizatorului, care si-a gandit montarea intr-un mod
cu totul original, independent de orice conjuncturd, asumandu-si
responsabilitatea de a judeca liber si obligandu-si spectatorii-
interlocutori la un proces de constiinta individual.

Insotite de imaginile vii, dinamice, din timpul trudei
istovitoare pentru pregatirea in doar o luna a reprezentatiei-
mamut, confesiunile lui Andrei Serban capata ponderea unei
profesiuni de credinta fatd de meseria-arta pe care o exercita cu
atata daruire.

Dand impresia ca aparatul s-a pastrat la respectuoasa
distanta de ,protagonist, Florin Mihailescu - aflat la al doilea
film despre Serban - se insinueaza discret in intimitatea artistului
pentru a jalona subtil acest medalion, nu intamplator intitulat,
oedipian, ,,Privire din interior*.

Celui ce urméreste cu atentie derularea benzii magnetice i se
etaleaza un dublu spectacol montat alert, cand in paralel, cand
in contrapunct. Spectacolul conceperii proiectului si spectacolul
elaborarii lui concrete.

Desi pare ca regizorul e cel care a impus structura, prin
comentariul inregistrat independent, de fapt cineastul e acela
care a indus intreaga infrastructura, relevanta prin secventele
surprinse cu finefe de portretist, cu savante raccourci-uri ori
inspirate amorse, cu plonjeuri, planuri generale si prim-planuri.
Tot atatea detalii semnificative pentru un stil de lucru, pentru
personalitatea unui artist, a unui om.

Este ilustrata capacitatea regizorului de a concentra intr-o
fraza ideea generica a unui intreg act: ,Suntem intr-un sat in
care lumea participa...“ ~ pe moment, chiar directorul de scena!
Finalizat in termeni butaforici, primul tablou avea sa devina
pretext de controverse, o adevarata capcana. Scena botezului
amintea publicului romanesc de serbarile ,,Cantarii Romaniei* -
pe unii oripilandu-i, pe alti amuzandu-i, deoarece, fara intentia
cxpresé a mizanscenci iniliale, s8 nscrie perfact in suita

riguroasei demonstratii ce urmeaza. O testd psihanalitica jucata
ragizorului insug! care, culmea, furnizcaza 9i un alt exemplu legal
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