neglijat subtitlul acestuia. Cu alte cuvinte, a pus in scena
povestea lui Falstaff, dar a cam uitat ca-si dorise un muslcal,
cu tot ceea ce presupune, ca modernitate, termenul.

La acest capitol, al modernitatii spectacolului, cel mai bine
plasat a fost super-show-ul O. K. Monger!, prezentat de sectia
de revistd a Teatrului ,Toma Caragiu din Ploiesti, in regia si
coregrafia Marcelei Timiras-Madan. Din pacate, aici nu putem
vorbi de un scenariu coerent (,momente” dupa |. L. Caragiale,
texte: Tudor Popescu), si nici de o regie propriu-zisa, dar putem
aprecia vivacitatea si modernitatea viziunii coregrafice, in
concordanta cu simplitatea dar si cu eclatanta costumului (arh.
Theodora Dinulescu), pana si decorurile (Ovidiu Pascal)
incercand sa suplineasca sarécia devizului. Cu o evolutie
expresiva, bine sincronizata, a baletului ,Majestic”, avand-o ca
solista pe Violeta Badicescu, cu cantareti de muzica usoara bine
cotati in top si care stiu sd@ se miste, ca Aurelian Temisan si
Adrian Enache, cu soliste de muzica usoara remarcabile, de la
Valentina Farcaseanu si Daniela Raduica la debutanta Nicoleta
Nita, productia trupei ploiestene a dat o imagine concludenta a
ceea ce ar putea sa fie spectacolul de revista azi.

Patronat de Ministerul Culturii, Prefectura Judetului
Constanta, Consiliul Judetean si Consiliul Local Municipal,
precum si de Inspectoratul pentru cultura al judetfului Constanta,
Festivalul National al Teatrelor de Revista a demonstrat
capacitatea organizatorica a teatrului-gazda, ,Fantasio®, care a
stiut sa-si mobilizeze energiile si sa-si indrepte eforturile spre un
tel precis, antrenand totodata participarea unor importanti
sponsori. Sponsor principal: Constantin Dorel Onaca, patronul
firmelor ,Onacva“, ,Rompilot“ si ,Romanian Tourism Press". Co-
producatori ai festivalului, alaturi de teatrul-gazda: T. V.-M. T. C.
si T. V.- Pelin Constanta, cu sprijinul Asociatiei Umoristilor
Romani si al Fundatiei ,Alexandru Giugaru“. Implicat in toate,
prezent peste tot, gata sa puna umarul si sa solutioneze rapid
dificultatile ivite pe parcurs, directorul festivalului: Mihai Sorin
Vasilescu.

Remarcabild, redactarea caietului-program al festivalului si a
caietului-program de la Falstaff-Story (secretar literar Jean
Badea). Notabila, aparitia ,Revistei... revistelor®, ca ,organ
indiscret” al festivalului, totusi cu un umor cam caznit si nu
intotdeauna de buné calitate. Placut surprinzatoare, atentia
presei locale si pertinenta comentariilor critice aparute, in special
in ,Cuget liber"”. Bine intentionate, dar fara ecoul scontat,
simpozionul ,,Diversitatea repertoriului teatrului de revista, azi“,
avandu-l ca moderator pe Aurel Storin, si lansarea cartilor de
teatru din colectia DOR (Dramaturgie Originald Romaneasca), in
prezentarea criticului Valentin Silvestru. Emotionante,
sarbatoririle actorilor de revista pensionari, ca Lucian Radulian si
lon Pietraru, precum si cea a scriitorului George Mihalache.

Intru totul 1dudabila, prezenta de exceptionald valoare a
caricaturistului $tefan Popa-Popa's, cu o expozitie de neuitat, ca
si generozitatea sa, oferind portrete fidele prin ,infidelitatea” lor
tuturor solicitantilor.

O eventuala concentrare a premiilor puse la dispozitia
juriului, precum si o posibila regandire a lor, pe genuri si specii
(revista, estrada, musical etc.), urmarindu-se totodata nu numai
si nu atat participarea tuturor teatrelor, ci a tuturor
spectacolelor reprezentative ale acestor teatre (tinandu-se
cont de faptul ca un teatru poate avea doua productii
semnificative, de facturi net diferite, iar un altul, nici una), sunt
doar cateva chestiuni la care organizatorii merita sa reflecteze in
perspectiva edltillor vitoara ale festivalului.

AN /ICTOR PARHON

CIVILIZATIA IMAGINII

PRIVIRE
DIN INTERIOR

(un film de Florin Mihailescu)

Mitul oedipian are adanci radacini in subconstientul colectiv.
E o realitate confirmata de controversata montare de la Opera
Nationald, de insasi receptarea acestui spectacol care, in mod
neasteptat, a actualizat, pentru breasla jurnalistilor, complexul
cu acelasi nume, precum si de acest insolit portret al regizorului,
realizat in pura stare de gratie a repetitiilor.

Adept al demersului initiatic, Andrei Serban a facut tot
posibilul pentru a atenua socul efectului de reflectare a
prezentului in oglinda antichitatii (vezi panoul care invita la
lectura sinopsisului din programul de sala, exemplar alcatuit, si
care punea la dispozitia publicului un minim de informare
exegetica, lucru desconsiderat de unii critici, desi e practicat si
de un Giorgio Strehler, (intr-un elegant caiet-album la Insula
sclavilor). Filmul, a carui turnare s-a incheiat o data cu prima
reprezentatie, din data de 31 august 1995 (ce a precedat-o pe
aceea de pomina din seara de 2 septembrie!), ofera un nou nivel
de decodare. Acest al treilea rand de elemente explicative
probeaza incontestabil - si prin forta mistica a cifrei ! — buna-
credinta a realizatorului, care si-a gandit montarea intr-un mod
cu totul original, independent de orice conjuncturd, asumandu-si
responsabilitatea de a judeca liber si obligandu-si spectatorii-
interlocutori la un proces de constiinta individual.

Insotite de imaginile vii, dinamice, din timpul trudei
istovitoare pentru pregatirea in doar o luna a reprezentatiei-
mamut, confesiunile lui Andrei Serban capata ponderea unei
profesiuni de credinta fatd de meseria-arta pe care o exercita cu
atata daruire.

Dand impresia ca aparatul s-a pastrat la respectuoasa
distanta de ,protagonist, Florin Mihailescu - aflat la al doilea
film despre Serban - se insinueaza discret in intimitatea artistului
pentru a jalona subtil acest medalion, nu intamplator intitulat,
oedipian, ,,Privire din interior*.

Celui ce urméreste cu atentie derularea benzii magnetice i se
etaleaza un dublu spectacol montat alert, cand in paralel, cand
in contrapunct. Spectacolul conceperii proiectului si spectacolul
elaborarii lui concrete.

Desi pare ca regizorul e cel care a impus structura, prin
comentariul inregistrat independent, de fapt cineastul e acela
care a indus intreaga infrastructura, relevanta prin secventele
surprinse cu finefe de portretist, cu savante raccourci-uri ori
inspirate amorse, cu plonjeuri, planuri generale si prim-planuri.
Tot atatea detalii semnificative pentru un stil de lucru, pentru
personalitatea unui artist, a unui om.

Este ilustrata capacitatea regizorului de a concentra intr-o
fraza ideea generica a unui intreg act: ,Suntem intr-un sat in
care lumea participa...“ ~ pe moment, chiar directorul de scena!
Finalizat in termeni butaforici, primul tablou avea sa devina
pretext de controverse, o adevarata capcana. Scena botezului
amintea publicului romanesc de serbarile ,,Cantarii Romaniei* -
pe unii oripilandu-i, pe alti amuzandu-i, deoarece, fara intentia
cxpresé a mizanscenci iniliale, s8 nscrie perfact in suita

riguroasei demonstratii ce urmeaza. O testd psihanalitica jucata
ragizorului insug! care, culmea, furnizcaza 9i un alt exemplu legal
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de complicata dialectica a creatiei: ,E remarcabil cum
functioneaza subconstientul, pentru ca primul spectacol pe care
l-am facut cand am debutat in teatrul profesionist, la «Bulandra»,
si Ciulei mi-a facut decorul, Julius Caesar, se juca pe o punte
care traversa sala, iar moartea lui Caesar era facuta in slow-
motion. Era un moment de mare revolutie pentru anul 1968.
Acum, dupa aproape 30 de ani, am revenit si iatd-ma lucrand la
un spectacol in care au revenit si aceste elemente, dar complet
inconstient. Nu m-am gandit niciodata ca moartea lui Laios in
slow-motion este aceeasi solutie pe care am folosit-o in Julius
Caesar*.

Sunt surprinse clipele de enervare si autodezamorsare (,$titi
«egato» si «staccato» in muzica? Nu stitl Cum o sa stiti!”, si
$erban indruma miscarea fiecarui grup in parte); batalia pentru
verosimilitate (,Lasa-ma cu opera... rosteste normal, ca-n viata ...");
grija pentru acuratetea sunetului, dar si a emotiei (,Sunetul sa
patrunda in jurul tau, ca si cum tu ai fi asediat in aceeasi cetate,
prizonier cu ceilalti, si, dintr-o data, te simti, tu, ca spectator,
eliberat, incoronat").

Se dezvaluie ratiunea scrupulului perfectionist: ,Sunt
recunoscut ca un regizor care niciodatad nu e multumit. intr-un
fel, spectacolul pentru mine e frustrant, fiindca nu pot sa-I
opresc. As vrea sa-l opresc ca sa-l schimb. Dar spectatorii si-au
platit locurile si nu pot sa opresc spectacolul. As vrea sa-I
opresc tot timpul pentru ca totdeauna e ceva ce poate fi facut
mai bine. Se poate mai bine? imi pun tot timpul intrebarea: Cat
de bine se poate? sau: Se poate §i mai bine? $i totdeguna am
impresia ca da! E un fel de infinit al acestei intrebari care nu are
raspuns®. E afirmata convingerea ca ,trebuie sa aratam adevarul
pe scena, adevarul experientei noastre de viata, si s-o
innobilam, si s-o ridicam la nivel de arta“.

Alegerea unui anume cod de semnificare este motivata
exact: ,Volga neagra aduce aminte de toate masinile astea pline
de amintiri de tot felul, nu numai de culoarea neagra, ci si de un
umor negru*; ,«Padurea sacra» unde Oedip se retrage pentru a
muri nu e o padure wagneriana minunata, de opera baroca, ci
este simbolul cel mai artistic: Coloana Infinitului, Poarta
Sarutului, Masa Tacerii, care pentru mine au ramas si raman
lucruri sfinte®; ,,Papusa Stalin este o papusa grotesca, mica, un
fel de pitic sclerot care nu mai are nici o forta, nici o maiestate,
aproape scos dintr-un personaj de Gogol, penibil, care nu poate
decéat sa se dezmembreze, pentru ca, atunci cand oricarui mare
tiran i iei grandoarea, vezi ca sub aceasta pojghita a grandorii
esenta lui este grotesca, de papusa mecanica, de care nu ti-e
frica, care nu inseamna nimic. Vezi ca poti sa-ti traiesti viata fara
frica si ca nu trebuie sa-ii fie frica de nimeni“.

in ordinea similitudinilor asumate, Serban are intr-un fel
premonitia valvei iscate in presd de denigratori si aparatori (,In
clipa in care v-ati certat se formeaza doua tabere. Unii sunt
pentru Oedip si unii contra lui Oedip... Normal spunem «Cara-
tel», dar nu putem introduce expresia in opera"“) si simte nevoia
unei precizari transante: ,,Ce demonstrez cu acest spectacol
este ca nici un sistem social nu e ideal*.

Nevoia marturisita de catharsis se va implini: ,,Nu voiam sa
termin un spectacol cu 0 tragedis anticd fard sa inteleg
posibilitatea purificarii, a ceea ce ei numeau «catharsis». Dupa
un spectacol modern in care am trait experientele secolului XX,
toate tensiunile pe care Enescu insugi le-a traijt in viata lui...
Finalul Tnsa trebuie sa ne ridice 1a un alt nivel, pe aceastd scara

invizibila a Iui lacob. Singura posibilitate pe care am intrevizut-o
este printr-o incercare de rugaciune. Toate personajele revin, se

Imagine din ,,Oedip” de George Enescu, regizat de

asaza cu capul plecat la Masa Tacerii, intr-o stare de rugaciune,
de meditatie, de tacere. $i in aceasta ultima imagine m-am
identificat“. Despre parabola scarii spre Dumnezeu vorbea
inaltator Andrei $erban si celor ce i-au fost alaturi la workshop-ul
aradean.

Aceasta confesiune, avand si suportul elocventei imaginilor,
intéreste prima marturisire incredintata filmului intru posteritate:
,0edip, pentru mine, este un spectacol autobiografic. in acelasi
timp, incerc sa servesc cu adanc respect pe George Enescu i,
sigur, opera lui Sofocle, dar incerc sa ma inteleg pe mine insumi
si sa inteleg propriul meu destin. Am avut norocul sa nu ma culc
cu mama mea $i s nu-mi omor tatal, dar in acelasi timp am
suferit exilul, pe care I-a suferit si Enescu. Am suferit foarte
multe din agitatiile, din nelinigtile acestui secol XX. Sistemul
comunist si-a pus amprenta si in mine si de aceea simt ca, de
fapt, m-am nascut in 1943 inca intr-un timp de sfarsit de agonie,
de monarhie. Am crescut - ca si Oedip - in timpul
comunismului, am plecat, ca si el in spectacolul, in versiunea
mea, intr-o America deloc oaza a democratiei, ci o realitate a
tuturor contrastelor, a unei vieti foarte dure, cum e cea din New
York. Si, ca si Enescu, am tréit $i eu nostalgia revenirii in {ara,
dar, spre deosebire de el, eu am avut norocul sa ma reintorc si

sa fiu iar printre «ai mei», cum spunea el, desi am fost obligat sa
plec intr-un al doilea exil, cAnd am fost alunyat de la Teatrul
National. Dar nu m-am lasat batut! Pentru ca am in mine aceasta
tarie a sperantei, a credintei din Biblie, pe care n arla, in leatrul
pe care i tac, in operd, incerc s& o comunic si cantaretilor, $i
spectatorilor”.

S (RINA COROIU
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