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Scena lutnii 

O ZI DIN VIATA TEATRU LU I BRITAN IC 
' 

de Richard Eyre 

Cine spune că teatrul britanic e cel mai bun din lume? Cu 
siguranţă, aceiaşi oameni care susţin că avem cel mai bun 
sistem juridic, cea mai bună poliţie, cea mai bună televiziune, 
cea mai bună bere şi cel mai bun sistem de guvernare. Ştiu că 
Marea Britanie e pe Jocul întâi la sărituri, de exemplu, dar, până 
când teatrul va deveni o competiţie sportivă, am rezerve în a 
face asemenea afirmaţ i i .  Să zicem "bun", nu "cel mai bun" .  

Suntem buni  în teatru pentru că atât de m u lte d i ntre 
caracterist ic i le med iu lu i  teatral coincid cu cele ale naţ iun i i  
noastre: teatrul exploatează ritualul, procesiunile, ceremoniile şi  
costumarea. Depinde de conf l ict ,  aşa cum sistemul  nostru 
parlamentar şi juridic se bazează pe interpretarea rolului, a doua 
natură a unei  naţ i u n i  obsedate de conceptu l  de c l asă şi 
dependentă de necesitatea de a pretinde că suntem ceea ce de 
fapt nu suntem. 

Ş i  avem toate materi i le prime pentru a face teatru bun: 
clădirile, piesele, actorii şi publicul. 

Clădirile: există în Marea Britanie multe teatre construite la 
sfârşitul secolului  19 şi care încă funcţionează - construite din 
cărămidă sau lemn, şi nu din ciment şi sticlă. Actorii pot fi bine 
văzuţi şi auziţi, şi toată lumea împărtăşeşte, mai mult sau mai 
puţin, punctul central de vedere asupra acţiunii .  Dacă am fost 
mai puţin norocoşi cu arhitecţii postbel ici ,  în ale căror teatre, 
adesea, Jocurile laterale au vizibil itate proastă, acustica lasă de 
dorit, proporţii le scenei nu intră în relaţie cu figura umană, iar 
elementele de reclamă deviază atenţia spectatorului ,  acest lucru 
nu ne împiedică să ne bucurăm de calităţile noilor teatre din 
Edinburgh ,  Glasgow, Leeds, Bolton, Manchester, Sheffield, 
Birmingham, Derby, Nottingham, Exeter, Plymouth, Leicester, 
Lancaster, Mold, Guildford, Salisbury, Harlow, Basildon şi multe 
altele. 

P iese le :  teatru l nostru se bazează pe operele l u i  
Shakespeare, Marlowe, Jonson, Webster, Middleton, Farquhar, 
Congreve, Wi lde, Shaw, O'Cassey, D . H .  Lawrence, Harold 
Brighouse, J.B. Priestley, Coward, Rattigan şi Osborne, O'Neil l ,  
Mi ller, Wil l iams, Albee şi Kushner, ca să nu-i mai amintim pe 
Harold Pinter, Peter Shaffer, Peter Harrison, Alan Bennett, Alan 
Ayckbourn, David Hare, David Edgar, Caryl Church i l l ,  Terry 
Johnson, Simon Gray şi o întreagă generaţie căreia îi aparţin 
Jonathan Harvey, Helen Edmundson, Pam Gems, Timberlake 
Werten baker, Pat r ick  Marber ,  J u d ith  Joh nson şi Jez 
Butterworth. 

Actorii: alegeţi la întâmplare pe oricare dintre actorii britanici 
ş i  veţi constata că metodele lor de lucru diferă la fel de mult ca 
personalităţile. Judi Dench, de exemplu, lucrează în totalitate 
conform instinctelor. Posedă tehnica de a arde, rupând replica 
pe un fragment de silabă, şi scena, pe o răsucire de deget. Când 
repetă, nu studiază rol u l ,  ci mai degrabă î l  absoarbe prin 
osmoză; elementele jocului ei par disparate, dar, treptat şi pe 
nesimţite, se leagă un�le de altele - cap, inimă, voce şi trup -
într-un întreg minunat. Imi aminteşte de ceea ce mi-a spus odată 
marele agent literar Peggy Ramsay despre cum să-ţi dai seama 
dacă un actor a intrat sau nu în personaj: "Uită-te la picioare, 
dragă" . 

Teatrul nostru reflectă pu n cte l e  tari,  dar şi s l ă b i c i u r'l i i A  
c a rFt c t e ru l u i n o s t r u  naţ i o n a l .  Este a p r o a p e  in in treg i m e 
pragmatiC, uman, deseori spiritual, ironic, rareori didactic, şi mai 
cu seamă insular. Este un corp marA ale cdru i părţi componente 
1 nc_l ud comArc: ia lu l  şi s u bvenţia totod ată,  reg i o n a l u l  ca ş i  
naţ1onalul, amatorismul c a  ş i  protes1onalismul. Unghiul vizual al 
acestui corp a evoluat suficient, dar el încearcă să se dezvolte 



prin participarea r11ai frecventă la spectacole d in  Europa, Asia şi Amenca .
. Producţ11 le bntanice arată mult interes în exploatarea tuturor miJloacelor teatrului

.
-

. cuvinte, mişca�e, muzică, lumină ş i  spaţiu - pentru a an1ma ŞI I lumina textul. In secolul al 1 9-lea teatrul bnta�c :ra acuzat de critici pentru că nu ţinea pasu l  cu teatrul  "stram ; dm acest punct d e  vedere,  nu s-au prea schimbat multe. Ceea ce s-a schimbat este perspectiva Europei asupr
.a a ceea ce e valoros şi s i ng u lar  în teatru l  br ita n i c :  uman1:mu 1  �rotun d  ş i  concentrarea asupra actoru lu i m a i  degraba decat asupra regizorului, ca  principal agent d e  contact cu pubilc

"
ul. Lucrez frecvent cu unul 

_
dintre cei mai buni designeri de lumma d1n Europa, un francez: "Imi place să lucrez aici" îmi spune, " pentru că pot folosi culori calde. În German ia

' 
am dreptul numai la a lbastru" .  Sunt - cum să spun? - scârbit, 

obosit, i ritat, inflamat şi 
provocat de a auzi că 
teatrul e mort în ţara 
asta. Doar în ult imele 
două săptămân i  am 
văzut cel  puţ in  şase 
p i ese care af i rmă 
triumfător c lasa art is­
t ică :  D o n  Carlos la 
Glasgow Citizens, Old 

Times a l u i  P inter la 
Theatre Clwyd, Mojo şi 
The Stewa rd of 

Christendom la Royal 
Court, The Glass Me­

n a ge r i e  la Donmar 
Warehouse ş i  Skylight 

(ei bine, da, pe care eu 
am regizat-o şi se joacă 
la Teatru l  Naţ iona l } * .  
Sunt  u n  p rotagon ist 
părt i n i tor ,  p lăt i t .  Îm i  
place teatrul ş i  ceea ce 
îmi place la el e exact 
ceea ce a l ţ i i  urăsc:  
condiţia lui  imediată ş i  
efemeră.  Îmi  p lace 
tocmai  că n u  există 
decât la timpul prezent. 
Îmi place că depinde de 
conf l ict şi că se ba­
zează pe metafore: o 
cameră devine o lume, 
iar un  grup de perso­
naje, o întreagă socie­
tate.  M a i  presus de 

orice îmi place că depinde de scara figurii umane şi de sunetul 

vocii omenşti. Ştiu că uneori poate fi inept şi ieftin ŞI groaznic: 
dar 0 seară proastă la teatru nu înseamnă exterminarea genului 

după cum nici "Waterworld" nu înseamnă m�a�ea fll�ulu1, sau 

"Kane and Abel" ,  moartea romanului .  C� sa 1ţ1 placa teatru l ,  

trebuie să călătoreşti totdeauna cu speranţa. 

•••••••••• Traducere de CIPRIANA PETRE 

din "The Sunday Times", octombrie 1 995 

• Richard Eyre este directorul Teatrului Naţional din Londra, The 
Ro al National Theatre , din 1 988. U ltima piesă pe ca_re a reQ�zat-o la 
Na�onalul londonez este Skylight de David 1 Iare, autor 1mpreuna cu care 

lucrează de mai bine de ?O rlA Ano. 

ROMA: un teatru . . .  
La

. 
n u�ai  câţi�a

" 
paşi de Piaţa Veneţia, Larg o d i  Torre Argentina 11 apare calatorului - obişnuit cu dimensiunile preferate al� Rome1, colosalul, gigantescul - ca un moment de respira, o re1ntoarcere la coordonate mai uşor accesibile. Ca pretutindeni în acest oraş i nepuizab i l ,  şi  a ic i  straturi le de c iv i l izaţi e  se 

suprapun sau se intersectează. Pe de o parte, Area Sacra mai 
p ăstrează vest i g i i l e  u n ora d i n t-re ce le  ma i  vech i  ed i f ic i i  
descoperite la Roma. Sacralitatea fiind însă o problemă relativă, 
treptat, acest spaţ iu  a fost as i m i lat de " n o u l "  cart ier  
renascentist. 

Între diversele faţade ce construiesc dreptunghiul  pieţei, 
clădirea Teatrului Argentina (numele provine de la toponimul 
lat i n  al Strasbou rg-u l u i  - Argentarat u m) nu are o notă 
arhitecturală distinctivă. Roma e printre puţinele oraşe din lume 
care îşi permit să ilustreze o întreagă evoluţie a mentalităţii şi în 
domen i u l  edif ic i i lor  dest inate spectacolu l u i .  De la Teatrul 
Argentina, coborînd pe Via Aren ula şi apoi urmând cursul 
Tibru lu i ,  ajungem la celebrul Teatro d i  Marcello, preludiu al 
Colosseulu i .  Peste 1 3.000 de spectatori se puteau reuni în 
această veri tab i l ă  fortăreaţă cu d i m e n s u n i  ostentat ive .  
Dimpotrivă, silueta echilibrată, neoclasică a Teatrului Argentina 
nu te lasă n ic i  un moment să bănuieşti eleganţa căutată a 
i nter ioru l u i .  Ar istocraţ i a  opu lentă a Romei  transformă 
spectacolul în "rendez-vous elitar" şi îşi construieşte un decor 
pe măsură. 

" lată o perfectă sală «a l ' italienne!n" (De fapt, o tautologie pe 
care n-am sesizat-o imediat . )  Acesta a fost pr i mu l  gând 
provocat de contactul  cu  raf inatu l  inter ior semic i rcu lar ,  
supraetajat, i nundat de tradiţionalul p luş roşu şi de stucaturi 
auri i .  Ambianţă ideală, menită să subl in ieze spectacolul de 
dincoace de rampă. 

De numele teatru lu i  se leagă şi una dintre acele "petites 
h istoires", scandaloasă, inevitabilă şi totuşi fermecătoare, �u 
care este condimentată întreaga mare istorie a acestei arte. In 
1 81 6, aici a avut loc premiera operei Bărbierul din Sevilla, 

soldată cu unul dintre cele mai răsunătoare eşecuri înregistrate 

de analele muzici i .  Se spune că frumoasa Paolina Borghese, 

sora lui Napoleon, ar fi fost la originea unei cabale menite să-� 
pedepsească pe Rossi n i .  Com pozitorul refuzase să aduca 

muz ic i i  sale o modificare preti nsă de un  tenor, pneten al 

influentei prinţese. Se pare deci că lanţul nevăzut al slăbiciunilor 

este nu o realitate balcanică, ci una mai degrabă ... latină. 

. . .  un festival 
Traseului autumnal al întâlnirilor teatrale - în care figurează 

Parisul şi Madridul - i se adaugă din 1 995 şi capitala italiană .
. 
O 

pruulernă <..le J..>u l i liGă G u l lurală, tl ublală probabil  de orgo l i u� 
artistic autohton, a făcul astfel incâl ŞI drumunle LealruiUI sa 

ducă la Roma. Cu regretul de a nu fi fost decât martor parţ1al al .._.. 
acestui festival, menţionez câteva dintre spectacolele anunţate ........ 
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