Scena lumii
O ZI DIN VIA'!'A TEATRULUI BRITANIC

de Richard Eyre

Cine spune ca teatrul britanic e cel mai bun din lume? Cu
siguranta, aceiasi oameni care sustin ca avem cel mai bun
sistem juridic, cea mai buna politie, cea mai buna televiziune,
cea mai buna bere si cel mai bun sistem de guvernare. Stiu ca
Marea Britanie e pe locul intai la sarituri, de exemplu, dar, pana
cand teatrul va deveni o competitie sportiva, am rezerve in a
face asemenea afirmatii. Sa zicem ,bun“, nu ,cel mai bun*.

Suntem buni Tn teatru pentru ca atat de multe dintre
caracteristicile mediului teatral coincid cu cele ale natiunii
noastre: teatrul exploateaza ritualul, procesiunile, ceremoniile si
costumarea. Depinde de conflict, asa cum sistemul nostru
parlamentar si juridic se bazeaza pe interpretarea rolului, a doua
natura a unei natiuni obsedate de conceptul de clasa si
dependenta de necesitatea de a pretinde ca suntem ceea ce de
fapt nu suntem.

$i avem toate materiile prime pentru a face teatru bun:
cladirile, piesele, actorii $i publicul.

Cladirile: exista in Marea Britanie multe teatre construite la
sfarsitul secolului 19 si care inca functioneaza - construite din
caramida sau lemn, si nu din ciment si sticla. Actorii pot fi bine
vazuii si auziti, si toata lumea impartaseste, mai mult sau mai
putin, punctul central de vedere asupra actiunii. Daca am fost
mai putin norocosi cu arhitectii postbelici, in ale céror teatre,
adesea, locurile laterale au vizibilitate proasta, acustica lasa de
dorit, proportiile scenei nu intra in relatie cu figura umana, iar
elementele de reclama deviaza atentia spectatorului, acest lucru
nu ne Tmpiedica sa ne bucuram de calitatile noilor teatre din
Edinburgh, Glasgow, Leeds, Bolton, Manchester, Sheffield,
Birmingham, Derby, Nottingham, Exeter, Plymouth, Leicester,
Lancaster, Mold, Guildford, Salisbury, Harlow, Basildon si multe
altele.

Piesele: teatrul nostru se bazeaza pe operele lui
Shakespeare, Marlowe, Jonson, Webster, Middleton, Farquhar,
Congreve, Wilde, Shaw, O’Cassey, D.H. Lawrence, Harold
Brighouse, J.B. Priestley, Coward, Rattigan si Osborne, O’Neill,
Miller, Williams, Albee si Kushner, ca sa nu-i mai amintim pe
Harold Pinter, Peter Shaffer, Peter Harrison, Alan Bennett, Alan
Ayckbourn, David Hare, David Edgar, Caryl Churchill, Terry
Johnson, Simon Gray si o intreaga generatie careia ii apartin
Jonathan Harvey, Helen Edmundson, Pam Gems, Timberlake
Wertenbaker, Patrick Marber, Judith Johnson si Jez
Butterworth.

Actorii: alegeti la intamplare pe oricare dintre actorii britanici
si veti constata ca metodele lor de lucru diferé la fel de mult ca
personalitatile. Judi Dench, de exemplu, lucreaza in totalitate
conform instinctelor. Poseda tehnica de a arde, rupand replica
pe un fragment de silaba, si scena, pe o rasucire de deget. Cand
repetda, nu studiaza rolul, ci mai degraba il absoarbe prin
osmoza; elementele jocului ei par disparate, dar, treptat si pe
nesimiite, se leaga unele de altele — cap, inima, voce si trup -
intr-un intreg minunat. imi aminteste de ceea ce mi-a spus odata
marele agent literar Peggy Ramsay despre cum sa-ti dai seama
daca un actor a intrat sau nu in personaj ,Uita-te la picioare,
draga“.

Teatrul nostru retlecta punctele tari, dar si slabiciunile
caracterului nostru national. Este aproape in intregime
pragmatic, uman, deseori spiritual, ironic, rareori didactic, $i mai
cu seama insular. Este un corp mare ale carui partl componerile
inc.lud comarcial_ul $i subventia totodatd, regionalul ca $
nationalul, amatorismul ca si protesionalismul. Unghiul vizual al
acestui corp a evoluat suficient, dar el incearci sit se dezvolte
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prin participarea mai frecvents la
America. Productiile britanice arata mult interes in exploatar
tutur.or mijloacelor teatrului - cuvinte, migcare, muzica luminée?
spatiu - pentru a anima si ilumina textul. In secolullal 19~h3$
teatrul britanic era acuzat de critici pentru ca nu tinea pasul "
teaFrul »Strain“; din acest punct de vedere, nu s-zu ] C:
schimbat multe. Ceea ce s-a schimbat este pers,pectiva Eur%r;)eei
asupr'a a ceea ce e valoros $i singular in teatrul britanic:
umanls:mul profund si concentrarea asupra actorului ai
degraba decét asupra regizorului, ca principal agent de ;ﬂ
cu publicul. Lucrez frecvent cu unul dintr e

'Igh. | e cei mai buni designeri
de lumina din Europa, un francez: »Imi place sa lucrez aici“, imi

Spune, ,pentru ca pot folosi culori calde. in Germania am
dreptul numai la albastru®, Sunt - cum si spun? - scarbit

obosit, iritat, inflamat si
provocat de a auzi ci
teatrul e mort in tara
asta. Doar in ultimele
doua saptamani am
vazut cel putin sase
piese care afirma
triumfator clasa artis-
tica: Don Carlos la
Glasgow Citizens, Old
Times a lui Pinter la
Theatre Clwyd, Mojo si
The Steward of
Christendom la Royal
Court, The Glass Me-
nagerie la Donmar
Warehouse si Skylight
(ei bine, da, pe care eu
am regizat-o $i se joaca
la Teatrul National)*.
Sunt un protagonist
partinitor, platit. imi
place teatrul si ceea ce
imi place la el e exact
ceea ce alfii urasc:
condifia lui imediata si
efemera. imi place
tocmai ca nu exista
decéat la timpul prezent.
imi place ca depinde de
conflict si ca se ba-
zeaza pe metafore: o
camera devine o lume,
jiar un grup de perso-
naje, o intreaga socie-
tate. Mai presus de
orice imi place ca depinde de scara figurii umane $i de sunetul
vocii omensti. Stiu c& uneori poate fi inept $i ieftin $i groaznici
dar o seara proasta la teatru nu inseamna exterminarea genului
dupa cum nici ,Waterworld“ nu inseamna moartea filmului, sau
,Kane and Abel“, moartea romanului. Ca si iti placa teatrul,
trebuie sa calatoresti totdeauna cu speranta.

R Traducere de CIPRIANA PETRE

din ,The Sunday Times*, octombrie 1995

spectacole din Europa, Asia Si

- Richard Eyre este directorul Teatrului National din Lonqra‘ The
Royal National Theatre, din 1988. Ultima piesa pe ca‘re a reglzat-o la
Nationalul londonez este Skylight de David | lare, autor impreuna cu care
lucreazi de mai bine de 20 de an
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ROMA: un teatru...

La numai cativ i i i :
Argentina fi aparetcé?ét?)?jl::id—eoz:agiit\::eng»tla‘ L.a rgo cliiere
ale Romei, colosalul gigantescul f ca e prefg rate

N ) un moment de respiro, o
relntoarcere la coordonate mai usor accesibile. Ca pretutindeni
In acest oras inepuizabil, si aici straturile de civilizatie se
SL{prapun sau se intersecteaza. Pe de o parte, Area Sacra mai
pastreaza vestigiile unora dintre cele mai vechi edificii
descoperite la Roma. Sacralitatea fiind insa o problema relativa,
treptat, acest spatiu a fost asimilat de ,noul* cartier
renascentist.

intre diversele fatade ce construiesc dreptunghiul pietei,
cladirea Teatrului Argentina (numele provine de la toponimul
latin al Strasbourg-ului - Argentaratum) nu are o nota
arhitecturald distinctiva. Roma e printre putinele orase din lume
care isi permit sa ilustreze o intreaga evolutie a mentalitatii si in
domeniul edificiilor destinate spectacolului. De la Teatrul
Argentina, coborind pe Via Arenula si apoi urmand cursul
Tibrului, ajungem la celebrul Teatro di Marcello, preludiu al
Colosseului. Peste 13.000 de spectatori se puteau reuni in
aceasta veritabila fortareata cu dimensuni ostentative.
Dimpotriva, silueta echilibrata, neoclasica a Teatrului Argentina
nu te lasa nici un moment sa béanuiesti eleganta cautata a
interiorului. Aristocratia opulenta a Romei transforma
spectacolul in ,rendez-vous elitar* si isi construieste un decor
pe masura.

slata o perfecta sala «a l'italienne!»* (De fapt, o tautologie pe
care n-am sesizat-o imediat.) Acesta a fost primul gand
provocat de contactul cu rafinatul interior semicircular,
supraetajat, inundat de tradifionalul plus rosu si de stucaturi
aurii. Ambian{a ideala, menita sa sublinieze spectacolul de
dincoace de rampa.

De numele teatrului se leaga si una dintre acele ,petites
histoires*, scandaloasa, inevitabila si totusi fermecatoare, cu
care este condimentata intreaga mare istorie a acestei arte. In
1816, aici a avut loc premiera operei Barbierul din Sevilla,
soldata cu unul dintre cele mai rasunatoare esecuri inregistrate
de analele muzicii. Se spune ca frumoasa Paolina Borghese,
sora lui Napoleon, ar fi fost la originea unei cabale menite sa-|
pedepseasca pe Rossini. Compozitorul refuzase sd aduca
muzicii sale o modificare pretinsa de un tenor, prieten al
influentei printese. Se pare deci cé lantul nevazut al slabiciunilor
este nu o realitate baicanica, ci una mai degraba... latina.

...un festival

Traseului autumnal al intalnirilor teatrale — in care figureaza
Parisul si Madridul - i se adaugd din 1995 si capitala italiand. O
problema de polilica cullurala, dublala probabil de org?lluj
arlistic autohton, a facul astfel incal si drumurile tealrului sa
duca la Roma. Cu regretul de a nu fi fost decat martor partial al
acestui festival, mentionez cateva dintre spectacolele anuntate



