
prin participarea r11ai frecventă la spectacole d in  Europa, Asia şi Amenca .
. Producţ11 le bntanice arată mult interes în exploatarea tuturor miJloacelor teatrului

.
-

. cuvinte, mişca�e, muzică, lumină ş i  spaţiu - pentru a an1ma ŞI I lumina textul. In secolul al 1 9-lea teatrul bnta�c :ra acuzat de critici pentru că nu ţinea pasu l  cu teatrul  "stram ; dm acest punct d e  vedere,  nu s-au prea schimbat multe. Ceea ce s-a schimbat este perspectiva Europei asupr
.a a ceea ce e valoros şi s i ng u lar  în teatru l  br ita n i c :  uman1:mu 1  �rotun d  ş i  concentrarea asupra actoru lu i m a i  degraba decat asupra regizorului, ca  principal agent d e  contact cu pubilc

"
ul. Lucrez frecvent cu unul 

_
dintre cei mai buni designeri de lumma d1n Europa, un francez: "Imi place să lucrez aici" îmi spune, " pentru că pot folosi culori calde. În German ia

' 
am dreptul numai la a lbastru" .  Sunt - cum să spun? - scârbit, 

obosit, i ritat, inflamat şi 
provocat de a auzi că 
teatrul e mort în ţara 
asta. Doar în ult imele 
două săptămân i  am 
văzut cel  puţ in  şase 
p i ese care af i rmă 
triumfător c lasa art is­
t ică :  D o n  Carlos la 
Glasgow Citizens, Old 

Times a l u i  P inter la 
Theatre Clwyd, Mojo şi 
The Stewa rd of 

Christendom la Royal 
Court, The Glass Me­

n a ge r i e  la Donmar 
Warehouse ş i  Skylight 

(ei bine, da, pe care eu 
am regizat-o şi se joacă 
la Teatru l  Naţ iona l } * .  
Sunt  u n  p rotagon ist 
părt i n i tor ,  p lăt i t .  Îm i  
place teatrul ş i  ceea ce 
îmi place la el e exact 
ceea ce a l ţ i i  urăsc:  
condiţia lui  imediată ş i  
efemeră.  Îmi  p lace 
tocmai  că n u  există 
decât la timpul prezent. 
Îmi place că depinde de 
conf l ict şi că se ba­
zează pe metafore: o 
cameră devine o lume, 
iar un  grup de perso­
naje, o întreagă socie­
tate.  M a i  presus de 

orice îmi place că depinde de scara figurii umane şi de sunetul 

vocii omenşti. Ştiu că uneori poate fi inept şi ieftin ŞI groaznic: 
dar 0 seară proastă la teatru nu înseamnă exterminarea genului 

după cum nici "Waterworld" nu înseamnă m�a�ea fll�ulu1, sau 

"Kane and Abel" ,  moartea romanului .  C� sa 1ţ1 placa teatru l ,  

trebuie să călătoreşti totdeauna cu speranţa. 

•••••••••• Traducere de CIPRIANA PETRE 

din "The Sunday Times", octombrie 1 995 

• Richard Eyre este directorul Teatrului Naţional din Londra, The 
Ro al National Theatre , din 1 988. U ltima piesă pe ca_re a reQ�zat-o la 
Na�onalul londonez este Skylight de David 1 Iare, autor 1mpreuna cu care 

lucrează de mai bine de ?O rlA Ano. 

ROMA: un teatru . . .  
La

. 
n u�ai  câţi�a

" 
paşi de Piaţa Veneţia, Larg o d i  Torre Argentina 11 apare calatorului - obişnuit cu dimensiunile preferate al� Rome1, colosalul, gigantescul - ca un moment de respira, o re1ntoarcere la coordonate mai uşor accesibile. Ca pretutindeni în acest oraş i nepuizab i l ,  şi  a ic i  straturi le de c iv i l izaţi e  se 

suprapun sau se intersectează. Pe de o parte, Area Sacra mai 
p ăstrează vest i g i i l e  u n ora d i n t-re ce le  ma i  vech i  ed i f ic i i  
descoperite la Roma. Sacralitatea fiind însă o problemă relativă, 
treptat, acest spaţ iu  a fost as i m i lat de " n o u l "  cart ier  
renascentist. 

Între diversele faţade ce construiesc dreptunghiul  pieţei, 
clădirea Teatrului Argentina (numele provine de la toponimul 
lat i n  al Strasbou rg-u l u i  - Argentarat u m) nu are o notă 
arhitecturală distinctivă. Roma e printre puţinele oraşe din lume 
care îşi permit să ilustreze o întreagă evoluţie a mentalităţii şi în 
domen i u l  edif ic i i lor  dest inate spectacolu l u i .  De la Teatrul 
Argentina, coborînd pe Via Aren ula şi apoi urmând cursul 
Tibru lu i ,  ajungem la celebrul Teatro d i  Marcello, preludiu al 
Colosseulu i .  Peste 1 3.000 de spectatori se puteau reuni în 
această veri tab i l ă  fortăreaţă cu d i m e n s u n i  ostentat ive .  
Dimpotrivă, silueta echilibrată, neoclasică a Teatrului Argentina 
nu te lasă n ic i  un moment să bănuieşti eleganţa căutată a 
i nter ioru l u i .  Ar istocraţ i a  opu lentă a Romei  transformă 
spectacolul în "rendez-vous elitar" şi îşi construieşte un decor 
pe măsură. 

" lată o perfectă sală «a l ' italienne!n" (De fapt, o tautologie pe 
care n-am sesizat-o imediat . )  Acesta a fost pr i mu l  gând 
provocat de contactul  cu  raf inatu l  inter ior semic i rcu lar ,  
supraetajat, i nundat de tradiţionalul p luş roşu şi de stucaturi 
auri i .  Ambianţă ideală, menită să subl in ieze spectacolul de 
dincoace de rampă. 

De numele teatru lu i  se leagă şi una dintre acele "petites 
h istoires", scandaloasă, inevitabilă şi totuşi fermecătoare, �u 
care este condimentată întreaga mare istorie a acestei arte. In 
1 81 6, aici a avut loc premiera operei Bărbierul din Sevilla, 

soldată cu unul dintre cele mai răsunătoare eşecuri înregistrate 

de analele muzici i .  Se spune că frumoasa Paolina Borghese, 

sora lui Napoleon, ar fi fost la originea unei cabale menite să-� 
pedepsească pe Rossi n i .  Com pozitorul refuzase să aduca 

muz ic i i  sale o modificare preti nsă de un  tenor, pneten al 

influentei prinţese. Se pare deci că lanţul nevăzut al slăbiciunilor 

este nu o realitate balcanică, ci una mai degrabă ... latină. 

. . .  un festival 
Traseului autumnal al întâlnirilor teatrale - în care figurează 

Parisul şi Madridul - i se adaugă din 1 995 şi capitala italiană .
. 
O 

pruulernă <..le J..>u l i liGă G u l lurală, tl ublală probabil  de orgo l i u� 
artistic autohton, a făcul astfel incâl ŞI drumunle LealruiUI sa 

ducă la Roma. Cu regretul de a nu fi fost decât martor parţ1al al .._.. 
acestui festival, menţionez câteva dintre spectacolele anunţate ........ 
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pentru luna octombrie: Sturm und D r a n g  de Friedrich M . 
Klinger, regia Luca Ronconi, Între infinitele puncte ale unei 
drepte, textul şi regia Cesare Lievi, spectacolul (prezentat şi la 
Bucureşti) companiei engleze Cheek by Jowl cu Ducesa de 
Malfi de Webster, Visul unei nopţi de vară de Shakespeare, 
prezentat de Teatrul Amandiers Nanterre, in regia lui Stanislas 
Nordey, Sinucidere din dragoste la Sonezaki, spectacol de 
marionete japoneze al trupei Bunraku Kyâkai. 

. . .  �i u n  spectacol 
Un afiş discmt, 1m Flr11mţ minW'lC:IJ I  c:u pmgramama pe zile si 

ore - adică o picătură în oceanul informaţional de pe s t răzi i� 
Romei -, la atât s-a rezumat efortul promoţional al spectacolului 
care a . 'naugurat festivalu l :  Nelken de Pina Bausch. Pană in 
seara reprezentaţiei, obişnuită cu prezentările incitante din faţa 
teatrelor, de pe străzi şi din presă, în asemenea ocaz i i ,  am 
oscilat între două opinii contrare. Pe de o parte, am crezut că 
organizatori i s-au resemnat cu ideea irnposibil ităţii de a concura 
cu cinematograful sau telev iz iunea, iar pe de altă parte, firavă, îşi 

făcea loc bănuiala, confirmată in final , că fie şi 

n umai o asemenea modestă prezentare va 

declanşa un asalt asupra Teatrulu i  Argent�na .
. 

Î n tr -ad ev ăr ,  o m u l ţ i m e  zgo mot
.
o as a  T. '  

agitată aflată in  căutarea unul "bi let m plus , 

sufoca
' 
intrarea. Înăuntru , inainte de satisfacţia 

estetică, m-am bucurat , ca pentru o victorie 

personală, de haosul provocat prin repa�lz:;�� 
biletelor cu ajutorul computeru iU I .  " lata ,  , 

. m s pu s  că n u  n umai  b i ete le  n o astre  
m1-a , . . . 
casiere, cu vetustele l or d iagrame .Ş' piXUri � 
îngrămădesc câte doi-trei spectatori In ac�laşl 

fotol i u " . Prevăzăto are - sau  o b lşn �l ta  c u 

asemenea incidente -, administraţia pastrase 

un număr suficient de locuri libere pentru a 1eş1 

din impas, evitând conflictul car� se p�of1 la. 

Scena necamuflată de cortma, etaland o 

peluză de 
'
garoafe roz (9 000 de flori de mătase, 

am aflat ulterior) invita ea însăşi la contemplaţie 

ŞI armonie. Spaţiul de jo:: 
.
tiind complet �cupat, 

aşteptam surpriza intram actoril
_?

r .  R�no pr· 

rân d ,  aceştia înai ntează, aducand eate un 
scaun, încercând ,  la fiecare pas, să protejeze 
fragil itatea garoafelor. Se instalează liniştiţi, ca 
într- u n  pei saj paradisiac , contemplându-ş i  
spectato r i i .  O i m a g i n e  i nt e n s  încărcată 
s imbol ic ,  vorb ind s implu despre teatru ca 
og l indă fantastică a real ităţi i  transf igurate 
imaginativ. 

Spectacolu l  de teatru-dans construit de  
Pina Bausch este de fapt o suită de scene al 
căror ritm se accelerează treptat, sensul global 
solicitând tehnica montajului .  Dansul, rapid şi 
dific i l ,  conţine acea caracteristică sti l izare a 
gestual i tăţ i i  cot id iene ,  propr ie coregrafei . 

Temele frecventate ne aparţin .  Ele sunt  
copilăria, suferinţa, identitatea bărbat-femeie, 
dragostea şi ţâşnesc în scenă cu o extremă 
uşurinţă, comunicând,  ermetic sau discursiv, 
întreaga lor complexitate. Succesiv, se ivesc pe 
covorul colorat fragmente de viaţă fericită 
(văzută doar ca ipostază a inocenţei infantile), 
torturată de relaţii grotesc-absurde (existenţa 
masificată, l i psită de şansa ieşir i i  d in  rând ;  
s u p u n e rea fără proteste l a  u m i l i nţe  
inexplicabile), dar  şi fragmente polemice, cu  
trimiteri in  actualitatea pol itică ("Vânătoarea 
emigranţilor"). 

Dacă spectac o l u l  se d es c h i d e  cu o 
metaforă a teatru lui ,  în punctul central el ia în 

discuţie . mijloacelor de
. 
exprimare proprii dansului. Virtuozitatt.j 

cu care mterpreţu trupei d1n Wuppertal abordează figurile şi V ' Ş" 
baletu iU I  c lasic nu este o i ron ie  la adresa acestuia c i ,''mai 
?egrabă, � l�cţie pe care orice avangardă ar trebui  să şi-o 
msuşeasca. lnamte de a experimenta modal ităţi ined ite de 
expresie, un art1st autentic trebuie să se dovedească un veritabil 
"connaisseur" al tonal ităţi lor "c lasice" . Altfe l ,  orice demers 
degenerează în teribilism şi îşi poate uşor camufla inconsistenţa 
sub pretextul 1gnoranţe1 receptori lor. Câmpul de garoafe roz, 
Iniţial protejat cu delicateţe, este devastat până la ultima floare în 
finalul acestei parabole a existentei. Începută deci sub semnul 
purităţi

·
i
· 

şi inocenţei, viaţa sfârşeşte strivind visurile copilăriei şi 
t1nereţ11. U n  1mens catafalc - aşa ar părea scena părăsită de actori. 

o .
. 
i n t u i ţ i e  r e m a rc a b i l ă  ii o feră c o regrafe i - r e g i L o a r e  

posibi litatea de a ndica spectacolul dincolo de această viziune 
deprimontă. Extincţie se raportează la nastere sau uri�.;e ::;fâr:;;i l  
e-un inceput" ,  cum ar spune Blaga;  ac

'
easta ar t i  o posibi lă 

lectură a sintezelor gestua le ale anotimpuri lor d in finalul creatiei 
compoz1te semnate de Pina Bausch. ' 

.............................. ANCA PLATCU 


