prin participarea mai frecvents la
America. Productiile britanice arata mult interes in exploatar
tutur.or mijloacelor teatrului - cuvinte, migcare, muzica luminée?
spatiu - pentru a anima si ilumina textul. In secolullal 19~h3$
teatrul britanic era acuzat de critici pentru ca nu tinea pasul "
teaFrul »Strain“; din acest punct de vedere, nu s-zu ] C:
schimbat multe. Ceea ce s-a schimbat este pers,pectiva Eur%r;)eei
asupr'a a ceea ce e valoros $i singular in teatrul britanic:
umanls:mul profund si concentrarea asupra actorului ai
degraba decét asupra regizorului, ca principal agent de ;ﬂ
cu publicul. Lucrez frecvent cu unul dintr e

'Igh. | e cei mai buni designeri
de lumina din Europa, un francez: »Imi place sa lucrez aici“, imi

Spune, ,pentru ca pot folosi culori calde. in Germania am
dreptul numai la albastru®, Sunt - cum si spun? - scarbit

obosit, iritat, inflamat si
provocat de a auzi ci
teatrul e mort in tara
asta. Doar in ultimele
doua saptamani am
vazut cel putin sase
piese care afirma
triumfator clasa artis-
tica: Don Carlos la
Glasgow Citizens, Old
Times a lui Pinter la
Theatre Clwyd, Mojo si
The Steward of
Christendom la Royal
Court, The Glass Me-
nagerie la Donmar
Warehouse si Skylight
(ei bine, da, pe care eu
am regizat-o $i se joaca
la Teatrul National)*.
Sunt un protagonist
partinitor, platit. imi
place teatrul si ceea ce
imi place la el e exact
ceea ce alfii urasc:
condifia lui imediata si
efemera. imi place
tocmai ca nu exista
decéat la timpul prezent.
imi place ca depinde de
conflict si ca se ba-
zeaza pe metafore: o
camera devine o lume,
jiar un grup de perso-
naje, o intreaga socie-
tate. Mai presus de
orice imi place ca depinde de scara figurii umane $i de sunetul
vocii omensti. Stiu c& uneori poate fi inept $i ieftin $i groaznici
dar o seara proasta la teatru nu inseamna exterminarea genului
dupa cum nici ,Waterworld“ nu inseamna moartea filmului, sau
,Kane and Abel“, moartea romanului. Ca si iti placa teatrul,
trebuie sa calatoresti totdeauna cu speranta.

R Traducere de CIPRIANA PETRE

din ,The Sunday Times*, octombrie 1995

spectacole din Europa, Asia Si

- Richard Eyre este directorul Teatrului National din Lonqra‘ The
Royal National Theatre, din 1988. Ultima piesa pe ca‘re a reglzat-o la
Nationalul londonez este Skylight de David | lare, autor impreuna cu care
lucreazi de mai bine de 20 de an

19 Settembre al

21 Ottobre

ROMA: un teatru...

La numai cativ i i i :
Argentina fi aparetcé?ét?)?jl::id—eoz:agiit\::eng»tla‘ L.a rgo cliiere
ale Romei, colosalul gigantescul f ca e prefg rate

N ) un moment de respiro, o
relntoarcere la coordonate mai usor accesibile. Ca pretutindeni
In acest oras inepuizabil, si aici straturile de civilizatie se
SL{prapun sau se intersecteaza. Pe de o parte, Area Sacra mai
pastreaza vestigiile unora dintre cele mai vechi edificii
descoperite la Roma. Sacralitatea fiind insa o problema relativa,
treptat, acest spatiu a fost asimilat de ,noul* cartier
renascentist.

intre diversele fatade ce construiesc dreptunghiul pietei,
cladirea Teatrului Argentina (numele provine de la toponimul
latin al Strasbourg-ului - Argentaratum) nu are o nota
arhitecturald distinctiva. Roma e printre putinele orase din lume
care isi permit sa ilustreze o intreaga evolutie a mentalitatii si in
domeniul edificiilor destinate spectacolului. De la Teatrul
Argentina, coborind pe Via Arenula si apoi urmand cursul
Tibrului, ajungem la celebrul Teatro di Marcello, preludiu al
Colosseului. Peste 13.000 de spectatori se puteau reuni in
aceasta veritabila fortareata cu dimensuni ostentative.
Dimpotriva, silueta echilibrata, neoclasica a Teatrului Argentina
nu te lasa nici un moment sa béanuiesti eleganta cautata a
interiorului. Aristocratia opulenta a Romei transforma
spectacolul in ,rendez-vous elitar* si isi construieste un decor
pe masura.

slata o perfecta sala «a l'italienne!»* (De fapt, o tautologie pe
care n-am sesizat-o imediat.) Acesta a fost primul gand
provocat de contactul cu rafinatul interior semicircular,
supraetajat, inundat de tradifionalul plus rosu si de stucaturi
aurii. Ambian{a ideala, menita sa sublinieze spectacolul de
dincoace de rampa.

De numele teatrului se leaga si una dintre acele ,petites
histoires*, scandaloasa, inevitabila si totusi fermecatoare, cu
care este condimentata intreaga mare istorie a acestei arte. In
1816, aici a avut loc premiera operei Barbierul din Sevilla,
soldata cu unul dintre cele mai rasunatoare esecuri inregistrate
de analele muzicii. Se spune ca frumoasa Paolina Borghese,
sora lui Napoleon, ar fi fost la originea unei cabale menite sa-|
pedepseasca pe Rossini. Compozitorul refuzase sd aduca
muzicii sale o modificare pretinsa de un tenor, prieten al
influentei printese. Se pare deci cé lantul nevazut al slabiciunilor
este nu o realitate baicanica, ci una mai degraba... latina.

...un festival

Traseului autumnal al intalnirilor teatrale — in care figureaza
Parisul si Madridul - i se adaugd din 1995 si capitala italiand. O
problema de polilica cullurala, dublala probabil de org?lluj
arlistic autohton, a facul astfel incal si drumurile tealrului sa
duca la Roma. Cu regretul de a nu fi fost decat martor partial al
acestui festival, mentionez cateva dintre spectacolele anuntate



pentru luna octombrie: Sturm und Drang de Friedrich M.
Klinger, regia Luca Ronconi, intre infinitele puncte ale unei
drepte, textul si regia Cesare Lievi, spectacolul (prezentat si la
Bucuresti) companiei engleze Cheek by Jowl cu Ducesa de
Malfi de Webster, Visul unei nopti de vara de Shakespeare,
prezentat de Teatrul Amandiers Nanterre, in regia Iui Stanislas
Nordey, Sinucidere din dragoste la Sonezaki, spectacol de
marionete japoneze al trupei Bunraku Kyodkai.

...$i un spectacol

Un afis discret, un anunt minuscul cu programarea pe zile si
ore - adica o picatura in oceanul informalional de pe strazile
Romel -, la atat s-a rezumat efortul promotional al spectacolului
care a inaugurat festivalul: Nelken de Pina Bausch. Pana in
seara reprezentatiei, obisnuita cu prezentarile incitante din fata
teatrelor, de pe strazi si din presa, in asemenea ocazii, am
oscilat intre doua opinii contrare. Pe de o parte, am crezut ca
organizatorii s-au resemnat cu ideea imposibilitati de a concura
cu cinematograful sau televiziunea, iar pe de alt parte, firava, isi

. < 5 % i 3 1
facea loc banuiala, Conflrdm:sttaé'np:'g?gn‘;:rzefa
numai o asemenea ma i Argentina
declansa un asalt asupra Teatrului Argentina.

T 3 zgomotoasa $!
intr-adevar, 0 multlmuiuig ot in pluS~,
agitata, afatd I iy, nainte de satisfactia
sufoca . . : s
‘<3 m-am bucurat, ca pentru o victorie
gztr:gigié d: haosul provocat prin repartizarea
: 3 uterului, ,lata, deci,
biletelor cu ajutorul computert
: ca nu numai bietele noastre
o diagrame si pixuri,
casiere, cu vetustele lor diagrame $ S
ingramadesc cate doi-trei spectatori in acelay
fotoliu*. Prevazatoare ~ sau obignuita cu
asemenea incidente —, administratia pastrase
un numar suficient de locuri libere pentru a |§$l
din impas, evitand conflictul cgr% se perflla.
Scena, necamuflata de cortina, etala}nd o
peluza de garoafe roz (9 000 de flori de matasg,
am aflat ulterior) invita ea insasi la contemplatie
si armonie. Spatiul de joc fiind complet gcupat,
asteptam surpriza intrari actonlpr. ano pe
rand, acestia inainteaza, aducand catg un
scaun, incercand, la fiecare pas, sa protejeze
fragilitatea garoafelor. Se instaleaza lini§t|t|, ca
intr-un peisaj paradisiac, contemplapdu»sj
spectatorii. O imagine intens incarcata
simbolic, vorbind simplu despre teatru ca
oglinda fantastica a realitatii transfigurate
imaginativ. '
Spectacolul de teatru-dans construit de
Pina Bausch este de fapt o suita de scene al
caror ritm se accelereaza treptat, sensul global
solicitand tehnica montajului. Dansul, rapid si
dificil, contine acea caracteristica stilizare a
gestualitatii cotidiene, proprie coregrafei.
Temele frecventate ne apartin. Ele sunt
copilaria, suferinta, identitatea barbat-femeie,
dragostea si tasnesc in scena cu o extrema
usurinta, comunicand, ermetic sau discursiv,
intreaga lor complexitate. Succesiv, se ivesc pe
covorul colorat fragmente de viata fericita
(vazuta doar ca ipostaza a inocentei infantile),
torturata de relatii grotesc-absurde (existenta
masificata, lipsita de sansa iesirii din rand;
supunerea fara proteste la umilinte
inexplicabile), dar si fragmente polemice, cu
trimiteri in actualitatea politica (,Vanatoarea
emigrantilor*).
Daca spectacolul se deschide cu o
metafora a teatrului, in punctul central el ia iﬂ
discutie mijloacelor de exprimare proprii dansului. Virtuozitatei
cu care interpretii trupei din Wuppertal abordeaza figurile $i £gsi
baletului clasic nu este o ironie la adresa acestuia ci®méi
degraba, o lectie pe care orice avangarda ar trebui sa si-o
insuseasca. Inainte de a experimenta modalitati inedite de
expresie, un artist autentic trebuie sa se dovedeasca un veritabil
~connaisseur" al tonalitatilor ,clasice“. Altfel, orice demers
degenereaza in teribilism si isi poate usor camufla inconsistenta
sub pretextul ignorantei receptorilor. Campul de garoafe roz,
initial protejat cu delicatete, este devastat pana la ultima floare in
finalul acestei parabole a existentei. Tnceputé deci sub semnul
puritatii si inocentei, viata sfarseste strivind visurile copilariei si

tineretii. Un imens catafalc — aga ar parea scena parasiti de
actori.

O intuitie remarcabila ii ofera coregrafei-regizoare
posibilitatea de a ridica spectacolu! dincolo de aceasta viziune
doprimanta. Extinctia se raporteazé la nagtere sau ,orice slarsil
e-un inceput”, cum ar spune Blaga; aceasta ar ti o posibila

lectura a sintezelor gestuale ale anotimpurilor din finalul creatiei
compozite semnate de Pina Bausch. '

R ANCA PLATCU
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