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~ DUMITRU SOLOMON

E ste artistul, prin excelentd, un individ apolitic? As

prin excelentd si apolitic prin exceptie. El e, in general, o

spune ca, dimpotriva, artistul este un individ politic

reprezentare, o exponentd, o esen{d a omului contingent, iar
contingenta presupune, intre alte dimensiuni, i pe cea
politica (de la polis = cetate), cu alte cuvinte, o dimensiune
civicii. Artistii straini de pulsul cetdtii sunt chiar mai rari
decét cei chemati la administrarea cetatii, iar aceia care isi fac
un titlu de glorie din apolitism sunt, de cele mai multe ori,
scufundati in politicd pana-n gat. Exista doud moduri
fundamentale de a fi politic: un mod activ si unul pasiv, cel
activ — care poate conduce la activism politic - fiind parca mai
autentic, mai sincer decéit cel pasiv, care e, uneori, criptic,
alteori duplicitar. in definitiv, omul liber al civilizatiei
modeme, incad din vremea democratiei ateniene, este homo
politicus, implicat in deciziile §i in soarta cetatii. Artistul nu
poate fi esentialmente altfel.

Asistam, de la o vreme, la mici partide polemice intre
grupuri pe care le-as numi mai curédnd diverse decat
adverse, fiecare declarandu-se apolitic §i acuzandu-l pe
celalalt de atitudine politica, de parca aceasta ar fi un soi de
boala rusinoasa si nociva pentru societate. Fireste ca nici unul
dintre partenerii angajati in polemica nu este apolitic, aga ca
ambii sunt la fel de .bolnavi“, fiecare crezandu-se ins3 perfect
~sdndtos“. Y spune: ,X méd acuzad ca as fi politic. Nu-i
adevirat! El e politic!* Ca si cum n-ar putea fi la fel de
valabile ambele asertiuni... Inainte de 1989, si unii, si ceilali
urau totalitarismul si cenzura §i, chiar dacd n-o ficeau intre
aceleasi coordonate si cu aceeasi intensitate, simteau un
curent de simpatie reciproca solidarizandu-i subteran. Dupa
schimbarea din 1989, optiunile civice multiplicandu-se, ei
s-au trezit pe pozitii diferite i n-au facut decat sa adanceasca,
de multe ori artificial, distanta dintre acestea. Delimitarea
institutiilor, diversificarea parerilor si solutiilor i-au determinat
pe unii artisti, fiinje subiective si orgolioase ca orice creator,
sa se aldture uneia sau alteia dintre institutiile divergente,
intrand, astfel, adesea involuntar, intr-o ,tabard“ sau alta.
Cata vreme taberele sunt eminamente politice, lucrurile se
explica, se justifica si se inscriu intr-o ordine fireasca. Cand,
insa, ele isi ies din matca politicad §i cautd si elaboreze
sentinte axiologice, aprecieri de valoare, criterii estetice,
apare confuzia, debusolarea, arbitrarul. De ce Y ar fi mai
putin valoros, mai putin talentat si mai putin expresiv decéat
X? Numai fiindca e in alta grupare politica sau, pur i simplu,
simpatizeaza cu ea? Astfel apare premisa unui fals si a unei
nedreptati.

Ce este, in fond, o implicare si cat de periculoasi poate
fi ea? les intr-o seara de la un spectacol de teatru si vad, la un
moment dat, un grup de oameni bine imbrécati (si ei fusesera
spectatori!), impingand o masind ramasa in pand, probabil
din cauza bateriei. Printre cei care impingeau masina il

| JOCUL SI JOCUL POLITIC

descopar uimit pe academicianul Nicolae Cajal, un veritabil
savant. Nu era masina lui, nici a unui prieten, rude sau
cunogtinte. Era o masina ,.0arecare”. Savantul, trecut bine de
75 de ani, simtise nevoia s se implice. Cum sfaturile unui
specialist in microbiologie n-ar fi urnit automobilul rdmas in
pana, academicianul a hotarit sa facd o treaba mai utila. $i a
impins. Intelectualul roman (inclusiv artistul creator) poate
influenta din afara bunul mers al societatii, luminile sale fiind,
in general, bineficitoare mai ales pe drumurile neguroase. in
anumite imprejuréri, totusi, sfaturile, oricat de intelepte, nu
sunt suficiente pentru a umi mecanismul social. $i, atunci,
intelectualul se implica, adicA impinge. Pentru asta nu
trebuie condamnat, dacad o face cu buna-credinta si intr-o
directie fasta. El trebuie admirat, aga cum l-am admirat eu pe
academicianul Cajal, pentru curajul de a fi pus umarul, de a
se fi implicat.

Cu céatva timp in urma, fard a privi nici o secunda in alta
directie decat aceea in care privesc acum, imi exprimam
dorinta de a-i revedea jucand teatru pe cativa dintre actorii pe
care-i vazusem actionand aproape exclusiv pe scena politica.
Bunul meu prieten lon Caramitru a interpretat dorinja mea ca
pe un indemn de a abandona treburile obstesti spre a se
dedica numai §i numai teatrului. Imi place foarte mult ceea
ce fac acum, mi-a spus el. M4 simt bine.“ l-am explicat ca nu
voiam nicidecum ca el s& nu se mai simta bine renuntand la
celelalte activitati publice, dar ca voiam ca si eu s& ma simt
bine regidsindu-l pe scend §i ci intre ele nu exista
incompatibilitate. A inteles in cele din urma c& nu ma necijise
optiunea sa, ci exclusivismul acestei optiuni. Cred in
continuare cd prezenta in Parlament sau in alte posturi de
veghe asupra societdtii a unor oameni de teatru (era vorba
atunci, parca, de Mircea Albulescu, Stefan Radoff, Dionisie
Vitcu, Ion Caramitru si, poate, voi fi avut in vedere si pe altii)
este un lucru bun atéat pentru institutiile respective cat si
pentru arta romaneasca. Sunt convins ca acesti oameni de
teatru apara (aparau) acolo unde sunt (erau) interesele
teatrului, ale creatiei artistice, ale muncii intelectuale. S$tiu, de
asemenea, cd, in orice caz, credibilitatea lor politici sporeste
prin sustinere artistica, fiind vorba de talente reale, si mai stiu
cé publicul de teatru este egoist, lacom, ca-i vrea pe actori cat
mai mult pentru sine §i cd oamenii pe care actorii trebuie sa-i
serveascad in primul rand §i s3 nu-i dezamégeasca in nici un
caz sunt spectatorii lor.

Este de asteptat ca actorul care joac, oricat de bine, rolul
de senator, deputat, presedinte, vicepresedinte sau secretar
sé incerce din cand in cand s3 joace si rolul de actor. Cred ca
un intelectual are dreptul, uneori chiar datoria, de a intra —
cum zice Andrei Plesu - in ,jocul politic*, dar nu sacrificandu-
si irevocabil talentul §i profesiunea. La urma urmei, si teatrul
face parte din viata cetatii. n




in vizitd la revista ,Teatrul azi“: GEORGE BANU

® Regizorul fafa in fafd cu textul @ Spiritul polemic si valorile
clasice, libertate si structurd @ ,Oramaturgul® nu este omul
KGB-ului @ Succesul ca simptom al cunoasterii de sine

DUMITRU SOLOMON: George Banu, ai afirmat de cateva
ori, in ultimul timp, ca teatrul s-a intors catre text, dupa ce
paruse a fi fost dominat de gest, de artele vizuale sincretice. Se
verificd aceasta tendinta in spectacolele pe care le-ai vazut in
ultima vreme? In teatrul romanesc, ruptura dintre textual si
gestual nu a fost, cred, atat de mare: regizorii importanti nu au
renuntat la text. In lume, se pare ca regizorii isi intorc din nou
fatacatre text. Care crezi ca este cauza?

GEORGE BANU: Paradoxal este faptul ca aceasta
reintoarcere la text se conjuga deja la trecut. Este un fenomen
care a inceput de vreo 15 ani si a cunoscut plenitudinea la
sféarsitul anilor '80. in aceasta perioadd, spectacolul fundat pe
practica demontarii textului si a reconstructiei lui a fost asimilat
si criticat ca simptom al pozitiei voluntariste a regizorului. Pozifia
voluntarista a regizorului se legitima prin recursul la o anumita
ideologie; putea sa fie cand marxismul, cand psihanaliza, cand
gandirea anarhica. Regizorul se simtea sustinut si justificat prin
argumente exterioare scenei i, ,inarmat* cu aceste certitudini,
ataca textul, tratat ca obiect pentru scriitura scenica autonoma.
Din momentul in care marile ideologii sistematice si marile
sisteme interpretative au fost puse in discutie, bazele acestei
pozitii regizorale s-au clatinat, iar voluntarismul regizorului si-a
pierdut motivatia principald. Atunci s-a angajat reintoarcerea la
personaj si la relatiile scenice, caci vointa regizorului consta
acum in a descoperi viata secreta a textului si a-i povesti istoria.
Brook a vorbit de ,anonimizarea regizorului“; aceasta inseamna
anonim dar nu impersonal, prezent dar discret, in sensul in care
regizorul se considera un mestesugar care povesteste cu
claritate istorii. $i, povestind istorii, el nu neglijeaza nici cel mai
mic detaliu, pentru ca sa ajunga sa reveleze ceea ce personajele
stac“. Regizorul incearca sa patrunda in straturile cele mai
adanci ale textului, fara ca spectacolul sa arate insa ca un
santier arheologic. Textul nu mai apare ca o ruina, ci ca o istorie
povestita cu ambiguitate, in asa fel incat spectatorul - si actorul,
in acelasi timp - sa se poata implica. Brecht cerea actorului sa
joace un personaj stiind ce i se va intampla, Luc Bondy,
antibrechtian, spune ca niciodata actorul nu trebuie sa stie mai
mult despre viata lui decat personajul. Azi, tendin{a de restituire
integrala a textului — declansata acum 15 ani - se coloreaza de
un anume neoclasicism. De aceea asistam la reintoarcerea
ciclica a unui teatru mai liber nu atat faia de text, cat fata de
ceea ce as numi ,materialul textual®. in ultimii ani, spectacolele
cele mai interesante ale tinerei generatii au fost inspirate de
texte neteatrale, adevarate eseuri, care au fost adaptate dupa un
roman, o ancheta sociologica, un interviu celebru. Acum se
pregateste un spectacol despre procesul lui Brancusi cu vama
americana. Am impresia si convingerea ca s-a incheiat ciclul
regasirii textului, ca sentimentul importantei totale a textului a
fost trait, iar noua directie a tinerei generatii se concentreaza fie
asupra punerii in scena cu libertate a textului, fie asupra ,lucrului
pe materiale“. Stéfane Braunschweig — unul dintre cei mai
interesanti regizori contemporani - pune in scena Shakespeare,
dar spectacolul sau cel mai original a fost un eseu despre
Penthesyleea lui Kleist, tratata ca un material: actrita nu joaca,
ea recita textul, acompaniata de muzica, dandu-i astfel o
dimensiune de oratoriu. Astfel, neoclasicismul textului integral a
produs, prin reactie, o reinnoire ce regaseste si aspiratiile anilor
’60-'70 si, in acelasi timp, propune solutii noi, contemporane.

MAGDALENA BOIANGIU: Nu crezi ca aceasta aplecare
spre alte structuri decéat cele ale dramei vine si din absenta la
Tntalnire a dramaturgiei? Nu cred ca exista acum un tip de
dramaturgie care sa impuna un univers de idei $i o anumita
modalitate scenica, asa cum a fost dramaturgia furiosilor, de
pilda.

GEORGE BANU: E adevarat, dar dramaturgia tinerilor furiosi
a fost foarte importanta in Anglia si aici, dar n-a fost importanta
in Franta, ltalia sau Germania. in tarile regiei n-a fost importanta
pentru ca e un teatru de text, de actori; teatrul englez e si azi in
special un teatru de actori, in timp ce in Italia, sub influen{a lui
Strehler, n Franta, sub cea a lui Vilar si Mnouchkine, s-a
dezvoltat un teatru al regiei. In 1995/1996, evenimentul anului a
fost spectacolul lui Chéreau cu piesa lui Koltes in singuritatea
campurilor de bumbac. Chéreau monteaza a treia oara acest
text, e o obsesie veche de zece ani. In precedentele montiri el
fncarna personajul, acum a realizat, in sfarsit, spiritul piesei ca
dialog filosofic inspirat de secolul XVIIl. El definise inca de la
inceput piesa ca pe un dialog filosofic, dar montarile nu
corespundeau acestei definitii. Adeseori, regizorul are intuifia
materialului
textual, intui-
tie care Tnsa
nu se con-
cretizeaza n
spectacol. As
spune deci ca
textele noi, de
valoare, sunt
extraordinar
de impor-
tante, dar ele
cer o anumita
devotiune din
partea regizo-
rului. Am va-
zut la Paris
Quai Ouest
de Koltes, si
spectacolul
era o cata-
strofa, fiind
sufocat de
scenografie,
si am vazut
aceeasi piesa pusa Tn scena de Felix Alexa la Casandra $i mi-am
dat seama ca este un text genial. Idealul este intalnirea intre un
mare regizor si un mare autor, cum a fost cazul lui Bob Wilson
cu Heiner Miller. Dupa ce Bob Wilson a pus in scena Hamlet-
Machine intr-un mod foarte liber, Miller a spus: , Textul meu e
ca o stanca in jurul céreia roiesc apele regiei tale“. $i textul lui
Koltes a fost o stanca in jurul careia au roit cele trei versiuni ale
lui Chéreau, pana s-a ajuns la implinire. intre regizor si autor o
comuniune e necesara. De exemplu, Luc Bondy lucreaza cu
Botho Strauss - un autor cu care se infelege, caci au in comun
acelasi raport semi-ironic fata de realitate. Acum un an si
jumatate I-am intrebat pe Brook in ce stadiu se afla textul pentru
ultimul sau spectacol, text comandat unui dramaturg englez.
Mi-a raspuns ca estetica grupului lor accepta foarte greu un
produs exterior si de aceea, pana la urma, a produs el insusi un
montaj pornind de la Hamlet. Problema intalnirii regizorului cu
autorul este foarte complicata, ea are ceva dintr-o relatie erotica
si uneori, chiar cand pare izbutita, comuniunea se adevereste a
fi o iluzie. Colaborarea lui Ariane Mnouchkine cu Hélene Cixous
e un miraj. Ea nu a produs mari texte. Nu cred ca in acest
domeniu se poate stabili o regula si da vreo explicatie definitiva.
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DUMITRU SOLOMON: Ai vorbit la un moment dat despre
anonimizarea regiei $i apoi despre Strehler ca reprezentant al
primatului regiei. La noi, spectacolul sau cu Insula sclavilor a
fost perceput ca o montare in care demonstratia regizorala este
absenta.

GEORGE BANU: Strehler a reprezentat intotdeauna un caz
aparte: el nu a fost niciodata complet radical in punerea in
discutie a textului, el a creat asemeni unui artist mozartian care
cauta constant gratia, lejeritatea. Un accident de parcurs poate
fi considerat, in anii ‘60, Le jeu des puissants, care era un
montaj al cronicilor istorice ale lui Shakespeare. El nu a parasit
niciodata teatrul, spatiul scenic traditional; chiar daca a pus in
scena piese foarte angajate sub raport politic - a fost regizorul
cel mai brechtian de dupa Brecht —, Strehler a ramas tot timpul
fidel ideii Renasterii italiene, conform céreia omul si nu ideologia
este masura tuturor lucrurilor. Ca regizor, lucrul sau s-a distins
printr-o perfectiune a discrefiei. In discutia de la Bucuresti, el
mérturisea: ,imi place din cand in cand sa provoc un apus de
soare". Strehler a fost un regizor invizibil, in sensul nobil al
cuvantului. In ltalia el a incarnat regia si, cu o fraza care fii
convine si lui, si unui alt regizor de geniu, Griber, am putea
spune ca ei sunt asemeni Dumnezeului lui Flaubert, ,absent, dar
peste tot prezent“. Spectacolul Marivaux prezentat aici mi se
pare facut din resturile esteticii strehleriene: un mic apus de
soare pe-aicea, o Furtuna pe dincolo, un spectacol ,antologic*.
As cita un spectacol la persoana intai, care mie mi-a placut si
stiu ca si aici a avut succes - Gaudeamus al lui Dodin. Dar nici
acesta nu era spectacolul unei persoane, ci al unui grup, al unei
echipe. Un spectacol cu dimensiune corald, cum este si Frati gi
surori. Un artist interesant, care vorbeste mult la persoana intai,
este regizorul american Peter Sellars. in Negutatorul din
Venetia punctul lui de vedere este foarte prezent, nu arbitrar,
dar foarte prezent. Un spectacol al lui Sellars poate sa placa sau
nu, dar oricine poate observa cum regizorul lucreaza textul in
totalitatea lui. in acelasi timp, existd raporturi extrem de violente
intre prezenta istorica a textului si relatiile lui cu actualitatea,
fard ca si se apeleze la deconstructie si destructurare. in
Negutatorul din Venetia povestea era perfect reprezentat,
doar ca in locul evreului era un negru, iar fata, Portia, era o
indoneziana. Textul, ca un obiect poros, era imbibat de prezent,
fara ca acesta sa-l distruga.

Sentimentul general mi se pare ca poate fi definit prin
regasirea unui anumit spirit polemic, radical, agresiv, propriu
anilor '60, dar cu alte mijloace. Valorile clasice sunt reatacate.

MAGDALENA BOIANGIU: Radicalitatea lasa intotdeauna
un spatiu mai larg pentru impostura decat traditionalismul.

DUMITRU SOLOMON: Exista un fenomen vizibil in teatrul
romanesc, o tendin{a a tinerilor regizori de a pulveriza textul,
povestea lui. Aceasta destructurare nu se produce in numele
unei ideologii, ci al unor modele cunoscute ,dupa ureche*.
Pulverizarea textului e impinsa mult dincolo de limitele la care se
ajunsese in perioada de autocratie regizorala, a marilor
experiente teatrale. :

GEORGE BANU: Anul trecut am editat o carte despre
Grotowski, liderul acestei migcari de destructurare. Am lucrat cu
el doua saptamani, cate douasprezece ore pe zi, $i atunci am
inteles ca ideea centrala a esteticii lui Grotowski era o eliberare
totala; dar, in acelasi timp, si o structurare perfecta a
elementelor. Termenul principal utilizat e acela de ,montaj“, pe
planul continutului sau pe plan plastic. Poate ca tinerilor le

@

=~ Scenadin Pe cheiul de vest de Bernard-Marie Koltes la Casandra
(regia: Felix Alexa)

lipseste un personaj care a facut mult rdu, dar si mult bine in
teatru: ,dramaturgul* (secretarul literar, n.r.), cel care pune
intrebari regizorului despre logica relatiilor, care controleaza
coerenta raporturilor intre personaje. Cateodata, interventia unui
dramaturg poate fi esentiala: Bondy a lucrat cu Botho Strauss la
Borkman de Ibsen. La un moment dat, Strauss I-a intrebat: ,,Ce
face Borkman cand e inchis in pod?“ Deci, dramaturgul poate
sta in sala, fara sa fie, agsa cum a zis Vitez, reprezentantul KGB-
ului sau al politiei secrete, ci doar mandatarul logicii, cel care
observa, ca in cazul lui Botho Strauss, ca o parte din text nu e
tratata. lar Bondy i-a transmis aceasta intrebare lui Michel
Piccoli, care a propus singur o solutie de joc.

Radu Penciulescu si lvan Helmer au fost doi mari profesori
de teatru pentru ca aduceau intotdeauna, in interventia lor
pedagogica, nu atat punctul de vedere al artistului, cat pe acela
al dramaturgului. Tinerii regizori lucreaza prea singuri. Cred ca o
adevarata pedagogie a privirii ar trebui dezvoltata prin burse si
contacte. Trilogia lui Andrei $erban s-a nascut din contactul cu
Brook: el a vazut spectacolele lui Boook si apoi a creat singur.

MAGDALENA BOIANGIU: Teatrul romanesc a devenit un
spatiu in care fiecare nou-venit ia aventura pe cont propriu,
eventual impreuna cu cativa oameni devotati, ceea ce expune
uneori spectatorul la un efort de urmarire a felului cum se bate
pasul pe loc.

GEORGE BANU: Teatrul e metafora eternului inceput: surse
nu exista si putem opta intre ignoranta si exces de informatie
sterila. Prima e teribild, cealalta e apasatoare. Eu as pleda
pentru imbogétirea informatiei ,culturale*: sa fii la curent cu ce
se intdmpla in artele plastice, in video, pentru ca poziia ta
artistica sa se defineasca impotriva sau in acord, dar sa fie o
pozitie inscrisa in sistemul general al artelor.

Memoria teatrului e mitologica, ea e o suma de amintiri
colorate subiectiv. Generatia cu care eu m-am format in
Romania are ca punct cardinal Regele Lear al lui Brook. Acum
am revazut fotografiile spectacolului si, cu toate ca ele mi s-au
parut extrem de datate - costumele erau influenjate de Berliner
Ensemble -, memoria mea refine energia vitala atat de greu de
comunicat. Sensul proverbului african ,Cand moare un batran,
dispare o bibliotecd“ convine cel mai bine oamenilor de teatru.
Cu moartea noastra dispare o biblioteca, alta se constituie.
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DUMITRU SOLOMON: Ai vorbit despre excesul de
informatie. Eu cred ca niciodata informatia nu poate fiin exces.

GEORGE BANU: Ma refeream la informatia teatralda de un
anume tip, la informatia cu vocatie arheologica. Ea e un fel de
»science fiction” retroactiv.

DUMITRU SOLOMON: Colectionarea ideilor moarte este
productiva?

GEORGE BANU: Astazi, raportul cu textul poate fi fecund.
De exemplu, pentru mine a fost o revelatie felul cum Maniutiu a
tratat Caligula. Regizorul a respectat punctul de plecare al
autorului, deplasandu-l spre o zona la care Camus nu ajunsese.
Gratie regizorului, piesa isi dezvéluie arhitectura si dimensiunea
shakespeariana, pentru mine insesizabila pana la acest
spectacol. Caligula este echivalentul lui Richard al li-lea.
Regizorul a realizat aceasta apropiere fara sa afecteze nici
povestea, nici structura piesei, nici stilistica lui Camus. E un
exemplu fecund de lucru asupra textului.

DUMITRU SOLOMON: E un moment in care fidelitatea lui
Maniutiu fata de o anume problematica si consecventa sa
stilisticad se armonizeaza intr-un succes. E ciudat sa observi
cum, uneori, aceleasi calitdti lucreaza in gol.

GEORGE BANU: Eu am avut o revelatie analitica uitandu-
ma la ultimul spectacol al lui Brook, care e totusi foarte
problematic. $i mi-am dat seama ca, timp de 20 de ani, Brook a
fost atat de consecvent incéat estetica lui a functionat
extraordinar de bine pe texte neteatrale, in timp ce spectacolele
mai nereusite au fost cele cu piese de teatru. El realizeaza
extraordinar de bine Les IKS pornind de la un roman
antropologic, Conferinfa pésarilor inspirata dintr-o epopee
iraniana, ,Mahabharata“, Omul care ... extras din ,Omul care
si-a luat sotia drept palrie* de O. Sachs. in schimb, in clipa in
care vrea sa faca Masurd pentru masura sau Ubu-Roi,
estetica lui functioneaza mai putin elocvent.

DUMITRU SOLOMON: Crearea unor texte pe masura
regizorului este un avantaj pentru exprimarea personalitatii lui?
Constat ca si la noi regizorii inventeaza texte.

GEORGE BANU: Brook si-a inventat un stil de lucru, de
improvizatie, cu actori care vorbesc prost limba tarii, dar a caror
prezentd personala e mai puternica decat aceea a rolului. Grupul
acesta functioneaza foarte bine, dar nu in corsetul unui text
dramatic. $i, dupa atatea excursuri teoretice, suntem obligati sa
admitem ca in teatru succesul este o formulda personald, pe care
orice mare artist o afirm& descoperindu-se pe sine insusi.
Aceasta adecvare ramane piatra de temelie. |

@ Imagine din John Gabriel Borkman de Ibsen in regia lui Luc Bondy (Odéon-Théatre de I’Europe)
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Insemnari
contradictorii

Se pare c&, uneori, e mai comod sa fii contemporan cu
Shakespeare decat s fii contemporan cu tine insufi.
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Din melagomanie regizoral3, isi fac din cand in cand aparifia,
insofite de surle si fanfare, spectacole interminabile, supraincifrate
si supradimensionate, ce pun la grea incercare rabdarea unui
public ingaduitor, care, supus la cazne, incepe, dupa un timp, sd
se cam foiasca in fotolii.

De aceea, ar fi poate cazul s& amintim ambitiosilor realizatori
un vechi proverb din Québec: ,Niciodatd capul nu poate suporta
mai mult decét indura fundul!”.

*
* *

Un creator narcisist, indragostit de propriile-i obsesii, este de
cele mai multe ori stingherit, in intimitatea viziunilor sale, de
prezenfa indiscretd a spectatorilor.
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in ultimul timp, maladia unui egotism exacerbat — atét in viafa
cét 5i in teatru ~ face de cele mai multe ori imposibild orice
tentativd de comunicare.

* ! *

Profesiunea de regizor presupune o anume autoritate; dar

niciodatd autoritatea nu jine loc de argument.
* % *

Nu cu mult timp in urmd, conceptul de ,teatru sdrac” a fost
insusit, ca formuld artistics, de ,regizorii revolutionari” ai unor fari
bogate; astazi, in fostele jari socialiste, infruntand saracia tranzitiei,
noii ,regizori revolugionari* confunda ades superproductia cu
libertatea de expresie.

*
* *

»Un actor are o gramadd de defecte greu de suportat, dar el
trebuie sd aibd §i o calitate esenfiald: generozitatea.”” De aceea md
gandesc uneori cd, aldturi de exercifiile de improvizatie propuse
studentilor la Academia de Teatru, nu ar strica sd se introducd,
experimental, si ,exercitii de admirafie”.

* - *

Fira a ignora performangele de ieri si de azi ale teatrului
romanesc, e cazul sd recunoastem cd mai intotdeauna, spre
deosebire de literatura, in arta scenicd am fost niste ,moderni
intarziafi“.

Remarca lui Haig Acterian, si anume ca: ,noi am descoperit
naturalismul (abia) dupd ce murise”,” ar cam trebui si ne dea de
gandit!

*
* *

Dornici sd conducd, daca nu o ard, macar o institufie cat de
micd, actori, regizori, funcfionari culturali, revolufionari rasarifi
prin balcoane ori revolufionari de profesie, disidenfi sau lingii,
poeli, prozatori, esteticieni, in sfarsit, o lume a celor flimanzi de
putere s-a perindat si se perinda fara intrerupere pe la direcfia unor
teatre din fara si din Capitald. De altfel, pentru a fi satisfacufi cat
mai multi pretendenti, posturile de conducere din teatre s-au
inmulfit. Asa au apdrut directorii onorifici, directorii generali,
directorii artistici §.a.m.d.

In ultimii 6 ani, numai in Bucuresti s-au schimbat, in 6 teatre,
16 directori generali!

Nelinistitor este faptul c&, in aceasts vanzoleald, s-au prabusit,
unul dupd altul, directori provenifi din randul unor regizori
remarcabili precum Andrei Serban, Vlad Mugur, Lucian
Giurchescu, Alexa Visarion, Alexandru Dabija, Silviu Purcarete.

Nu cumva finlocuirea acestor ,indivizi periculosi“ face parte
dintr-o noud ,politici de cadre”?

,.
* *

Acceptand ideea cd in viaja, ca si in artd, totul poate fi
contestat, trebuie s-o acceptdm si pe aceea a contestarii
contestaiei; nimeni nu are dreptul sd creada cd parerea unui
contestatar devine obligatoriu incontestabild.

S VALERIU MOISESCU

¥, Jacques Fabbri, ,Etre saltimbanque“, Ed. Robert Laffont, 1978.
Haig Acterian, ,Pretexte pentru o dramaturgie romdneascd”, Ed.
Vremea, 1936.
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ANCHETA TEATRUL AZI

Directorul si trupa

— in acest numdr: Teatrul ,Bulandra” -

VIRGIL OGASANU:
.Unii au inceput sd se plangd de
prea multd munca”

- Teatrul ,Bulandra” a fost intotdeauna extrem
de viu; el se bucura de o aura creata de
predecesori. Dumneavoastra pastraji acest
echilibru, dandu-i mai multa vigoare. Aveli
spectacole-eveniment, aji adus regizori importanti,
aji primenit trupa, angajand tineri extrem de
talentati. Cum reusiji sa@ facefi asta in condifii
financiare precare §i cand rutina pare sa f{i
cuprins mai toate teatrele din {ara?

— Existd o tradifie ca Teatrul ,Bulandra” s fie mereu
intinerit, s@ aducem valori, sG@ cGutdm si sd@ ne gandim la
solutii care sd prindd viatd in perspectiva activitdtii noastre.
Acest lucru l-am invdjat din povestile colegilor nostri mai
varstnici. Doamna Bulandra, de pilda, proceda astfel. Auzea
cd un actor foarte bun se afla la Petrosani sau la Piatra
Neamj... Se ducea, vedea spectacolul si nu se intorcea
neinsotitd de acel artist. E si normal s& fie asa. Teatrul
seamdnd putin cu fotbalul: trebuie sd cauti valorile, sa le
convingi sd-ti fie aproape. Institutia noastrd a oferit
dintotdeauna posibilitd}i numeroase, aici fdcdndu-se artg,
asa cum dorea doamna Bulandra. Aici se gdsesc cei mai
buni regizori, cei mai buni scenogratfi, cei mai buni actori,
cei mai buni tehnicieni. Asta nu inseamnd cd celelalte teatre
nu au valori.

Deci, totul tine de o munca asidud, de foarte multe nopti
albe, de stresul infruntat cu dorinta extraordinarg de a te
perfectiona continuu. Consider c& unul dintre motivele
pentru care actorii nu pregetd sd se angajeze la noi este
faptul c& aici gasesc de lucru. Au ce face! in momentul in
care un artist e ldsat in culise, el intrd in panicd, simte cd nu
mai are multe de spus, se considerd inutil si incepe sa
deving rdu, incepe sd vocifereze, sd i se pard ca este
nedreptatit, sG@ facd memorii, reclamatii la ,forurile
superioare”. O datd ce stie, insd, cd are un statut special si
ca este folositor, devine un om serios, care se gadndeste la
ceea ce face: munceste cu dragoste si cu tragere de inimg.
Pot spune cd noi nu mai avem probleme de acest fel. Au
existat. Acum, toatd lumea lucreaza. Poate cd unii au
inceput sa se plangd de prea multdmuncda. Recunosc ca asta
a si fost dorinja meal... $i sigur cd cei mai buni regizori vin
sd monteze aici, pentru cd in Teatrul ,Bulandra” gasesc
materialul de care au nevoie, .pasta” aceasta minunata
numitd actori.

- Afi impus o anumita disciplina? Pe ce se
bazeazéa, de fapt, aceasta revigorare a teatrului?
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— Sigur cd pe o disciplind creatoare ce trebuie bine
injeleasd, sinu pe una dictatoriald. (Desi puting dictaturd nu
stricd. In teatru e nevoie si de asa ceva, dar trebuie sa treaca
aproape neobservatd.) Sau poate cd e, mai curdnd, rigoare
profesionald. Este nevoie de un program stabilit foarte clar,
foarte precis si care trebuie respectat de toatd lumea. Avem
dorinta de a scoate un numdr mare de premiere, din care cGt
mai multe s& fie cu piese roméanesti. Incercam: nu
intotdeauna, insd, am gdsit cele mai bune texte. Le cGutdm
in continuare. Anul viitor, cdnd teatrul va implini 50 de ani
de existen}d, am vrea sd@ avem o stagiune, la sala ,lIzvor”,
numai cu piese romdanesti.

Mai avem incd o preocupare. Urmdrim atent lucrul la
scend si oprim acele productii care nu se dovedesc demne de
a vedea luminile rampei.

- RAveti acest curaj?

— Da. Am si fdcut asta in cateva randuri. Asa este si
normal, pentru cd existd intotdeauna un risc in ceea ce
tacem. Sigur c& pornim de la intentiile cele mai bune side la
dorinja ca toate spectacolele sd aibd succes, dar mai sunt si
rateuri. Fac parte din profesia noastrd. Noi, cel putin,
incercdm sd pdzim spectatorul de posibile esecuri... Fie ca
reludm repetiiile la un moment dat, intr-o altd viziune, fie ca
le pdstrdm un pic, pdnd devenim mai destepti si mai
talentati. Iatd cd nu am putut finaliza Faust, pentru cdnu s-
a gdasit cea mai buna versiune regizorala si atunci am
preferat sa@-1 lasdm deoparte. Deocamdatd se afld ,.in
parcare”, ca sd spun asa. Pentru Hitler al XVII-lea - care
era cGt pe ce sd aibd aceeasi soartd — am reusit sd@ gdsim o
solutjie salvatoare si-l reluam, in colaborare cu TVR.
Reincepem repetitiile la Est-Vest de Virgil Tanase, care au
fost oprite din cauza turneului in America. Regandim
Casatoria lui Gogol.

Toate aceste griji {in tocmai de acea disciplind a muncii
despre care vorbeam.

CORNELIA ALECU: ,Actorii nu se

pot plange cd nu joacd”

- Ce inseamna a fi director artistic al unui
teatru?

- Sa& tii director artistic la orice teatru e o mare
radspundere; i}i revin multe lucruri esentiale de facut:
proiectul de repertoriu (care, de obicei, se face pe stagiune),
dar si programul estetic al teatrului (care e cu bataie mai
lungd). Mai ales cdnd e vorba despre Teatrul ,Bulandra”,
trebuie urmdrite mai multe obiective culturale: 1. marii
clasici; 2. piesa romdneascd; 3. piesa universala
contemporand. In calitatea sa, dobanditd mai demult, de
deschizdtor de drumuri, Teatrul fost Municipal trebuie sa
propund dramaturgi necunoscuti la noi — ceea ce am si fdcut
cu Sam Shepard. In atara premierelor, trebuie create si
evenimente teatrale si, ca intr-o iubire in care nu e de ajuns
doar sd& iubesti, ci e nevoie sd si stii sd-{i exprimi dragostea,
la fel si in teatru trebuie sa stii sd-ji faci publicitate. Am
incercat s& preludm cate ceva din experienfa strdinilor cu
care am venit in contact, dar mai avem incad de invajat.

Un director artistic trebuie s fie promotorul turneelor, sa
deschidd usi, sd@ gdseasca solutii pentru deplasari

interesante. E nevoie de multe idei, de inifiativa, de
dinamism. Mai este necesard si o echipd — mai ales la
secretariatul literar — prin intermediul careia sd se creeze si
sd se pdstreze relafia cu celelalte teatre din tard, dar si din
Europa.

Teatrul ,Bulandra” este viu pentru c& si proiectul e
ambijios. Numai in 1995 am avut noud premiere. Asa cum
spunea domnul Ciulei la intalnirile pe care le-am avut cu
dumnealui, important este sd se lucreze continuu, spectatorii
sd stie cd ii asteaptd o productie noud. Cu riscul ca unele
repetitii sd@ nu ajungd la stadiul de premierd - la noi, in
Romania, se intdmplad mereu cate ceva.

fn altd ordine de idei, actorii nu se pot plange c& nu
joacd. Domnul Virgil Ogasanu a fost extrem de atent faja de
ei. Ar fi si pacat sa ai mari artisti si s@ nu-i distribui.

Arta nu se face fara sacrificii. Dar nu vad de ce s-ar crede
ca trebuie sa se sacrifice numai actorii. To}i muncim de
dimineata pané& seara, uneori, dar, atunci cand avem
reprezentatii cu sdli pline, muljumirea tuturor e mare; desi
salariile sunt mici. Eu m-am apropiat de acest lacas de
culturd cuun mare respect. Am considerat drept o datorie sa-
1 slujesc, in spiritul squ, pastrand viu locul acesta minunat
pe care publicul il priveste cu admirajie, avand siguranja
unor montdri de calitate artisticd deosebita. Datoria mea e
de a pdastra aceastd imagine. Dupa spectacolul cu Trei
surori de Cehov in regia lui Alexandru Darie, domnul
Ciulei a spus un lucru care m-a emotionat si, intr-un fel, m-a
onorat: ,Sunt fericit c@ duhul «Bulandrei» nu s-a pierdut”. De
altfel, in toate cotloanele, chiar si in cele mai umbroase,
praful e spulberat de acest spirit.

Nu avem spectacole ,de serviciu”. Nimic nu se face la
int@mplare. Dar nu e important sa fii director, e important sa
iubesti teatrul si actorii, sd faci in asa fel incat sa poti
provoca intdlniri fericite intre creatori. Aceasta e cheia: sa
reusesti sa faci sd@ se nascd acea combinatie ideald.
Important e si spiritul, spiritul de echipa. In acest teatru,
actorii au senzatia cd sunt utili si cd-si ating menirea jucand,
nu asteptand fara rost. De la tehnician, plasatoare si pana la
cei mai mari artisti, to}i au mostenit exigenta fajd de ei
insisi, in primul rdnd, si, apoi, fajd de ceea ce construiesc
impreund. Din efortul colectiv se naste un spectacol frumos
si obundimagine a teatrului.

Mai sunt foarte multe de fGcut. Spre exemplu, Teatrul
.Bulandra” nu e destul de cunoscut, pe cat ar merita, in
strdindtate. In ultima vreme, am invitat o multime de oameni
de teatru, directori de festivaluri, sd@ vind sd ne vadd, iar
ecourile sunt pozitive.

MARIANA MIHUT: ,Existd mai
multe nuclee, inca neunite...”

- Ce ne putefi spune despre situajia actuala a
Teatrului ,,Bulandra”, asa cum se vede ea din
interior?

- Eu am in minte exemplul unui moment extraordinar al
teatrului nostru: directia domnului Ciulei. Ce s-a-nt@mplat
atunci nu cred c& poate fi egalat. Nu pot s&@ nu fac o
comparatie. Au fost vremurile de aur ale ,Bulandrei”; lucrau
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O Mariana Mihut si Gina Patrichi in Interviu de Ecaie;_i?\;_()profa
(regia: Catalina Buzoianu)

aici Pintilie, Ciulei, Esrig. Din pdcate, acele spectacole
uriase, deja celebre (Revizorul, Furtuna, D’ale
carnavalului, Leonce §i Lena, Azilul de noapte) nu
8-au pdastrat. Printr-o int@mplare fericitd, ne-a r@mas o
fnregistrare de la Scrisoarea pierdut&. Sigur cd si acum
sunt mari montdri. In unele joc, pe altele le vad cu placere
(spre pildd, sunt o mare admiratoare a creatiilor lui
Purcdrete). Totusi, dupd cum am spus, avand acel etalon,
fard sd vreau, sunt mai severd. Poate cd, intr-adevadr, e si
nostalgia tineretii la mijloc, dar nu cred s& fiu exagerat de
subiectiva. Pe atunci, relatia director-angajat mi se parea
fireasca: de colaborare, de prietenie. Intotdeauna Liviu
Ciulei, in marea lui modestie, ne ldsa impresia c& noud ne
vin ideile formidabile care, de fapt, erau ale lui.

- Considera$i, deci, modestia o calitate
important& a unui mare director?

— Da! Atunci cand el este si un animator. Acesta nu se
vede, nu se simte decdt prin reprezentaiiile oferite
publicului. in momentul de fa}d, nu stiu cum s& definesc
relajia mea cu directorul actual. Virgil Ogdsanu mi-a fost
coleg, am jucat impreund sute de spectacole, ne-am injeles
perfect pe scend. Nu stiu exact ce se intdmpld, insd, cu el in
postura de conducdtor. Cred cd, deocamdatd, ne cdutdm
reciproc, ne tatondm sd vedem cat de multavem nevoie unul
de celdlalt. Sigur cd@ acum suntem la altd varstd, in alte
fmprejurdri... S-au schimbat putin lucrurile. Totusi, cred ca
pentru teatru e bine, fiindca in ultima vreme au iesit la
rampd productii extraordinare. A fGcut un lucru minunat cu
aceastd infuzie de tineri (actori, regizori), incercand s&@ aduca
fn trupa noastrd tot ce e mai valoros. Mi-as dori foarte tare sa
lucrez 8i eu cu cei nou-veniji. Dar, pentru moment, sunt in
asgteptare, jucand tot in creatiile Catalinei Buzoianu, ca si
pa&nd acum. Sigur cd orice regizor isi face o echipd, si asta e

foarte bine. Dar ea trebuie sa fie mai
mobild. E necesard miscarea. Nu injeleg
de ce n-as putea repeta si sub bagheta
regizorald a lui Darie; as fi incantata si
nu cred cd as incomoda pe nimeni. Se
pare, insd, cd persistd o neomogenizare
din acest punct de vedere. Existd mai
multe nuclee, incd neunite intre ele.
Trupa nu mai e, parcd, atat de sudata ca
altddatd. Nu cred sa fie vorba despre
diferenja de varstd, cdci nici atunci nu
eram cu to}ii din aceeasi promoiie;
aveam doar aceeasi conceptie despre
teatru. Si nu vad de ce lucrurile s-ar
schimba, pentru cgd, de fapt, simt la fel
cu acesti tineri. M-as simji ingrozitor de
tristd si chiar tradatd sd nu fiu admisa
in mijlocul lor. Poate cd e doar o
disfunctie trecGtoare. Poate cd Ogasanu
tocmai asta mai are de invdajat: sa
devind un animator, un spirit unificator
al energiilor creatoare.

fn ceea cel priveste strict ca om, eu
tot mai sper cd nu e o cauzd pierdutd, un
oportunist. Bdnuiesc cd nu s-a inscris in P.D.S.R. doar ca sa-
si pdstreze postul, ci pentru cd, intr-adevar, are ceva de spus
la directia acestui teatru.

OANA PELLEA: ,Se gdseste aici un
nucleu foarte important”

- Sunte}i rasfajata acestei stagiuni, a celei care
a trecut. Aji ajuns la maturitatea mijloacelor de
expresie dramatica prin unele sacrificii de ordin
spiritual sau moral?

— Nu cred ca este vorba de sacrificii. ,Meseria” asta, ea
in sine, poate sd fie un sacrificiu sau o ofrandd. Nu am fgcut
niciodatd o contabilitate a sacrificiilor sau a succeselor. Pot
spune cd am mari bucurii, care se vad si in ochii oamenilor
dupd spectacol. Sunt permanent atentd sd@ nu dezamdgesc.
Sunt atentd s& fac mereu ,mai altceva” decdt inainte.
E totusi o muncd de zece ani si consider cd fiecdruia ii vine
randul la o mica glorie. Probabil c& mi-a venit si mie rGndul
acum; o sd vind altora maine. E o profesie care cere multa
umilinid. Poti avea mari bucurii si mari satistactii in clipa in
care absolut tot ceea ce faci pe scend inchini unui Om si
acesta se numeste Isus. Este, insd, si o trudd cu mari
,amdreli”, pentru cd, in mod normal, ar trebui s& fim toti
impreund; ..e loc pentru toatd lumea” - spunea Amza. In
realitate, nu-i deloc asa. E minunatd clipa in care intalnesti
un grup de oameni care s& simtd la fel ca tine, asa cum mie
mi s-a intdmplat cu o anumitd parte din trupa mare a
Teatrului ,Bulandra”. Se gdseste aici un nucleu foarte
important, cred eu, care, inifial, a avut sarsa sd lucreze cu
domnul Liviu Ciulei. Nu e deloc pufin lucru, si consider cd in
asta constd forja noastrd: existdm impreund, deja ne



cunoastem si ne injelegem; ne iertdm greselile si, alaturi,
avem curajul de a merge mai departe. Piedicile nu sunt
putine, dimpotriva! Insd, cum cred in bunul Dumnezeu, sunt
optimistd si socotesc cd, pand la urmda, valoarea si adevdrul
vor invinge. $i pentru cd, mai presus de toate, in teatru e
necesar caracterul - incerc sd urmez acest drum.

- Simiifi ca avefi un raport de colaborare cu
direcfia actuala a teatrului?

- Absolut de colaborare! SG ne gdndim numai cd& domnul
Ogdsanu a reusit sd-i aducd si pe Mihai Md@niutiu, si pe
Gdabor Tompa - care de mult nu au mai lucrat la ,Bulandra”;
a adus aici oameni de valoare. Sunt convinsd cd e foarte
greu, fiindcd teatrul e un organism viu si este aproape
imposibil sd@ impaci tot timpul i capra, si varza. Totusi vad
ca se descurcd foarte bine. Sa-i dea Dumnezeu incd multa
forja sa@ ducad proiectele incepute panda la capat!

IRINA PETRESCU: ,Obligatia de a

respecta niste legi de convietuire”

- Este evident ca .Bulandra” se hranest
e inca din aura pe care i-au creat-o doamna
Bulandra si Liviu Ciulei. in acelasi timp,
insa, teatrul incearca@ permanent sa-si
caute propriul fagas si de multe ori reuseste...

- Nu de multe ori, ci de fiecare data.
Este ceva pomit de la bun inceput, de la 3
constituire. $i stiu asta din povestile
colegilor mei mai in varstd. Doamna
Bulandra se strdgduia sd@ vada toate
spectacolele din jard, cquta si angaja in
permanentd actori noi si tineri. fsi
imbogdjea echipa. Liviu Ciulei, de
asemenea, a f{dcut o masivd infuzie de
tineret; Ion Besoiu, la r@ndul sau...
Fiecare director al Teatrului ,Bulandra”
a cdutat sd@ primeneascd trupa. Iar
trecerea nu a fost niciodatd bruscgd. A fost
blandg, a fost lind, armonioasd, muzicald
aproape. Generatiile s-au iubit si s-au
respectat. Chiar astdzi, noi, cei cativa
.bdtrdni” care mai aparjinem teatrului
lui Liviu Ciulei, suntem {&rd excepie
iubiti de tineri, iar la randu-ne fii
respectdm si ii privim cu admiratie. Este
un fapt care nu s-a ndscut acum,
aparjine acestui loc binecuvéantat
dintotdeauna. Suntem mai mult o familie
decdt o institutie. Sigur cd ceea ce {ine
teatrul nostru in atenjia publicului, de
aproape 50 de ani de existenid, sunt, in
primul rand, productiile artistice, titlurile
si calitatea spectacolelor. Au fost,
desigur, si neimpliniri, dar acelea au
trecut repede si au rdmas in umbra
marilor succese. Din numeroasa familie
a teatrului, sd ni-i amintim pe Siegiried,
Olteanu, Moni Ghelerter. A urmat epoca

Irina Petrescu si Virgil Ogasanu in A douas
(regia: Liviu Ciulei)

Ciulei, Penciulescu, Pintilie, Esrig, Moisescu, Sanda Manu.
Ea a deschis calea mai tinerilor Tocilescu, Catalina
Buzoianu, Purcdrete si, acum, Darie, Tompa, M&niutiu. O
adevdratd bucurie!

- In ce méasura considerati ca directia actualéa
menjine acest echilibru deja existent?

- Am citit in suplimentul ,Rampa” un articol de fond
semnat de Dumitru Solomon, care analiza hatru ce ar fi oare
mai important in teatru la un moment dat. ,Actorul, actorul,
actorul!” strigd un actor. ,Regizorul, regizorul, regizorul!”
strigd un critic. ,Directorul, directorul, directorul!” nu striga
nimeni, dar, asa cum spunea Solomon, anumi}i actori, sub
indrumarea unui anumit regizor, intr-un anume teatru,
condus de un anumit director au putut crea epoci de
glorie intr-o @anumité& perioada.

Teatrul acesta al nostru a fost, in general, norocos. Poate
cu o scurtd perioadd mai tulbure, dupd scandalul cu
Revizorul lui Pintilie, cand Liviu Ciulei a fost indepdartat de
la directie. Au urmat atunci ani incer}i, mai grei, sub diferite
triumvirate si provizorate, insd, de-a lungul vremii, Teatrul
Municipal a avut sansa unor directori-personalitati de
exceptie. Doamna Bulandra, Beate Fredanov si Jules
Cazaban, Liviu Ciulei si Maxim Crisan, Ioh Besoiu, Ion
Caramitru, Silviu Purcdrete — iatd, sunt cateva nume care, pe
o duratd mai lungd sau mai scurtd, au ddruit ceva din viaja

czecea noapte de Shakespeare




¢ din sangele lor intru
zidirea si consolidarea
~{enomenului Bulandra”.
Virgil Ogdsanu nu numai cd
nu contrazice acest lang, dar
il continud benefic. Astdzi,
pe scena teatrului nostru se
joacd spectacole de succes
{egite la intervaluri foarte
scurte; s-a realizat acea
ritmicitate mult visata de
noi. In teatru e curat, e
luming, e cald (sic!). Se
vorbeste in soaptd si, cand
se salutd, oamenii se
privesc cu bucurie in ochi.
Asta tine, desigur, si de o
anume disciplind, uneori
chiar
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toarte asprd, pe 5
care Virgil Ogdsanu a3
instaurat-o si o practica tara
menajamente. @
~ BA}i putea sa-mi
spunefi cum resimjiji legatura cu direcfia? Ca pe
un raport de colaborare sau de subordonare?
- De colaborare, tfireste, dar numai sub semnul
subordonarii fatd de un ideal comun. {nseamnd, in fond,
ceea ce invdiam noi pe vremuri la marxism, c& libertatea
este ,necesitatea inteleasd”. Suntem foarte liberi,
colabordm, insd trebuie sd injelegem obligatia de a respecta
nigte legi de conviejuire. Cum plantele trdiesc in naturd
dupd legile lor, nici noi n-ar trebui sa le nesocotim sau sa le
eluddm pe ale noastre... ca sd@ nu ne pdrdsim regnul. Virgil
Ogdsanu vegheaza la asta cu o elegantd intransigenta.

VICTOR REBENGIUC: ,A venit

momentul s&d-mi schimb locul...”

- Ce v-a determinat plecarea din Teatrul
~Bulandra” - de fapt, din casa dumneavoastra -
dupéa atatia ani? .

~ Da, e adevarat, sunt aproape 40 de ani in care ,.am
functionat” aici. A venit ins&@ momentul sd-mi dau seama c&
cel mai bine ar fi s& schimb locul, dovedindu-se cd nu mai este
nevoie de mine. Existd incompatibilitdji intre modul meu de a
privi teatrul si modul celor care se afld acum la conducerea
acestei institugii. M-am dus la Teatrul Mic, care nu-mi este
defel strdin; reprezintd un ldcas la intruparea cdruia am
contribuit si eu. Fondatorul teatrului, Radu Penciulescu, l-a
deschis - pare-mi-se in 1965 - cu un spectacol ce se numea Doi
pe un balanssar de William Gibson si in care jucam al&turi
de Leopoldina Balanujd. Am continuat sG evoluez pe acea
ecend in multe alte spectacole, pdstréndu-mi destuld vreme o
jumétate de normd. Sunt roluri pe care le consider foarte
importante in cariera mea.

- 8& injeleg c& aceasta revigorare a Teatrului
~Bulandra” s-a facut cu unele sacrificii de ordin
sufletesc sau, poate, moral? Afi simfit asta inainte
de plecare?

- Nu vreau s@ md plang de nimic. Am soarta pe care o
merit ¢i pe care mi-o fac singur. Ce inseamnd ,0 revigorare a

,~ Victor Rebengiuc in Copilul ingropat de Sam Shepard

(regia: Catalina Buzoianu)

teatrului”? Revigorarea
sa a fost permanenta.
Teatrul acesta nu era obosit,
nu era mort, nu era la
pamant. N-a venit acum o
persoand anume sd-l1 pund
pe picioare. Se poate sa fi
existat situatia in care sd
apard cineva, sd se
constituie intr-un grup bine
organizat si sd@ dea la o
parte tot ce a fost inainte.
Oricum, eu nu am a md
plange!

- In aceasta ultiméa
perioad&, cea de
dinaintea plecarii, afi
avut cumva sentimentul
ca intre direcfie si
actori nu a fost un
raport d e colaborare, ci
mai mult unul de
subordonare?

- Impresia mea e ca directia actuald este ilegal
instituitd. Ea s-a autoimpus, or pentru mine asta spune tot.
Nu ma intereseazd o persoand care vine si spune: ,Fiti
atenti, cd@ eu de maine sau chiar de azi sunt directorul
vostru!” Cine l-a dorit? Cine l-a chemat? Ce fel de teste a
dat? Cu cine s-a luptat? Fiind pe vremea aceea director in
Directia Teatrelor, si-a iscdlit singur numirea. O asemenea
procedurd este inacceptabild din punctul meu de vedere.

- Totugi, afi revenit pe aceasta scena...

- Da, pentru cd eu nu am pdrdsit teatrul, am pdardsit
directia! Copilul ingropat de Sam Shepard era un proiect
mai vechi, care trebuia f&cut inijial pe scena Teatrului de
Comedie. Si acolo as fi jucat tot ca invitat. Au fost, insd, niste
evenimente care au frant aceastd posibilitate, si asa s-a
tGcut ca spectacolul a prins viajd aici, unde iatd-ma in
situatia de colaborator! Nu puteam sa refuz un asemenea rol,
pentru cd-1 asteptam de multd vreme si pentru cd el poate sd
md facd fericit de cdate ori il interpretez. De fapt, aceasta
ramadne singura satisfactie a .truditorilor” pe scena.

In legdturd cu tot ceea ce se intdmpld acum in lumea
teatrului, eu cred ca este mai mult decat utild o reluare a
unei actiuni pe care am inceput-o acum vreo doi ani
impreund cu George Constantin, Mircea Diaconu, Horajiu
Malgele, Alexandru Dabija, Corina Suteu (pe atunci, director
la Theatrum Mundi). Am incercat sd dovedim celor de la
minister necesitatea unei reforme. Sunt actori care joaca pe
diferite scene si din aceastd cauzd@ programarea
spectacolelor este foarte, foarte dificild. Se impune o
reglementare, nu birocraticd, nu autoritard:; trebuie creat
climatul propice care s& asigure artistului posibilitatea de a
circula de la teatru la teatru. Adicd s aibd contracte pe
proiecte, contracte limitate in timp, ldsGndu-i-se libertatea
de optiune. Nu avem nevoie de actori legati de glie; ei pot
fiinta oriunde dacd au talent, nu-i asa? Céatd vreme lucrurile
rdméan neschimbate, ba chiar se incearcd o intoarcere
indarat, se ajunge la o pierdere inutild de energii, la o risipa
si la o rand adanca in trupul teatrului. Ar'trebui sa existe
colective alcdtuite in funciie de repertoriu, nu structuri
stabile in care unii actori s&@ nu facd nimic ani de zile. Se



repetd mult. Toatd ziua se repetd, piese peste piese; se scot
premiere pe bandé rulantd... dar nu se joacd. Nu e posibil ca
acest spectacol (Copilul ingropat, n.n.) sa fie programat o
datd pe s@ptdmand. El fiind foarte crud, trebuie rodat si asta
se poate face numai reludndu-l de trei, patru ori. Altfel, noi
ne afldm mereu in panicgd, fiind bantuiti de nesigurania in
privinta stdpdnirii textului, a miscdrii. Ne ldudam cu multe
premiere, dar cine le vede? Se suspendd in favoarea
repetitiilor. E adevdrat ca partea cea mai frumoasd din
munca unui actor este creafia, laboratorul, dar si spectatorii
au dreptul la bucuria de a vedea rezultatele trudei noastre.

@ Marcel lures si Oana Pellea in Trei surori de Cehov (regia:

MIRELA GOREA: ,Orice tensiune
poate fi dezamorsatd”

- Credeli ca nivelul ridicat al teatrului se
datoreaza si directiei?

- In aceasta stagiune, teatrul nostru merge cum n-a mai
mers de mult. Sunt cateva spectacole de o valoare deosebita
si mi se pare un merit extraordinar al actualei directii. Sper
s@ nu fie doar o intGmplare (desi, parcd, nu se pot petrece
atdtea lucruri bune intr-un timp asa de scurt, far@ un plan).
E vorba despre atatia regizori de mare calibru - nu e necesar
sd-i mai enumdr. Ei au reusit chiar s& monteze, nu au fost
doar adusi pe o hartie cu numele (sau renumele) si cu
propuneri care sd nu prindda viata. Realizarile lor s-au
dovedit impresionante, de stiluri diferite; s-a probat ca

aceste personalitdi pot coexista si c& orice tensiune - care,
desigur, se iveste in procesul de creajie - poate fi
dezamorsatd. Cred cd si aici direcfia are un punct castigat.
Ca actrijd pentru care teatrul este un mod de a fi, de a trai,
de a simii, sunt bucuroasd de ceea ce se petrece. Atata
vreme cat se lucreazd mult si premierele (de inalt nivel
profesional) curg, existd o mare sansa de a-i veni randul
mai repede, oricat ai astepta — pentru cd i se intdmpla sa
mai ai si pauze. Din aceastd cauzd sunt optimista.

Alaturi de Virgil Ogdsanu, in calitatea sa de conducdator
al trupei, ma simt intr-o siguranid pe care n-as putea-o
concretiza in cuvinte. Ne cunoastem de mult, am jucat

Alexandru Darie)

impreund, ne-am respectat intotdeauna. Este o persoand la
care md pot duce sd-i spun ce cred si ce am pe suflet in cazul
cand ar apdrea o situajie speciala care s-o ceard. N-o fac,
dar stiu cd as gdsi injelegere si asta imi dd@ un sentiment
reconfortant.

OANA TURBATU: ,Am lucrat
impreund {drd a fine strict cont de
raportul set-subaltern”

- Ce inseamné& pentru un secretar literar
directorul teatrului si relafia cu acesta?

- In general, un director de teatru trebuie s fie un .om
de proiect” - capabil, adicd, sd-1 gandeascd si sd-1 si duca
pand la capdt. Inifierea, dezvoltarea si concretizarea unui
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proiect presupun crearea unei echipe care sd functioneze
perfect la toate nivelurile. Fard asta nu se poate. Evident,
{nsd, cd ea se configureazd in timp, asa cum, tot cu vremea,
un teatru isi defineste identitatea in peisajul cultural. Cred
c@ noi, la ,Bulandra”, am fost norocosi: avem o echipd, ne
fnjelegem, {Gr& o delimitare strictd si, la un moment dat,
periculoas& a ierarhiilor. In ceea ce priveste obligatiile,
fiecare stie ce are de facut si pentru ce trebuie sd ra@spunda.
De doi ani de cand lucrez aici nu a existat o definire
presantd si tensionatd a functiilor; am lucrat impreund, fara
a fine strict cont de raportul sef-subaltern. Din punctul meu
de vedere, relatia cu un director care ar rdméne doar set si
care ar conduce pur si simplu este total neinteresantd. Cred
cd noi am reusit sd colabordm destins, in pofida unor
tensiuni inerente, cauzate de specificul imprevizibil al
activitdtii noastre. Cel mai bun lucru este cd am reusit sa
fnchegdm un nucleu care si-a dovedit eficienta in timpul
Festivalului Uniunii Teatrelor din Europa. Fiecare si-a avut
partea sa de muncd, de decizie, de responsabilitate; fiecare
a venit cu idei si a putut sd le impund atunci cand au fost
necesare.

MARCEL IURES: ,Actorii sar fara
parasutd si se mentin gratie
iluziei...”

- Afi parasit ,Bulandra”, afi parasit Odeonul,
dar nu v-afi indepartat de Teatru. Exista o
Incompatibilitate cu institujia teatrala? De ce?

Cu institufia teatrald, asa cum este ea gandita astdzi
fn termeni financiari si politici, existd intr-adevdr o
incompatibilitate. Vorbesc aici de spiritul atipic al oricdrui
actor autentic sau, dacd vreti, de spiritul mic al actorului
lefegiu, al actorului care se intinde confortabil in orice
sortar. Si orice sertar presupune o fracturare a verticalei. Un
artist trebuie s se plimbe liber, nu din sertar in sertar,
avand o gramadd de chei asupra sa. Cred ca este vorba de
un disconfort, ca s&-1 numesc doar asa, dar simt c& este
necesar sd se faca ceva. In primul rand, trebuie slujit
atipismul, nonconformismul. Sigur ca@ acesti termeni se
fntdlnesc, de la greci incoace, sa zicem la 20-30 de ani intr-
un secol. E o lecfie pe care trebuie s-o invdtam bine. E o
lectie care nu mai are — asemeni unei ecuatii - necunoscute
decdat in mdsura in care noi suntem cei lenesi. ,,Stadm" pe
leafd, .stadm” pe mituri, ,stdm"” pe amintiri, ,stdm" pe
legende. Eu nu cred ca un artist are voie sd se sprijine
pe legende, nici mdcar pe propria-i legendd, darmite pe
legenda teatrului roméanesc in general! Spuneam cd trebuie
slujitd la maximum aceastd .plimbare”, ori, dacd vreti,
«lugd” de jos in sus si de sus in jos a creatorului de teatru.
Actorul trebuie ldsat s aibd culoare, fie ea neagrd, gri sau
verde... $i mai cred cd lucrurile nu pot dura asa, cd nu au
cum 8a dureze. Din pdcate, existd un fel de cutie de
rezonanid in care ascultdm ecouri confortabile ,de pe
viemea caGnd, de pe vremea cdnd...” Aveam un dusman
nevazut, aveam false probleme, chiar dacd vedeam
realitatea de zi cu zi. Eu socotesc cd trebuie spartd aceasta

cutie cu false sunete, cu o sonoritate de pesterd. Trebuie s&
iesim la aer.

Din pdcate, am observat ce s-a fGcut din punct de vedere
politic. A fost un dezastru! Financiar, este un dezastru
general! Politic, s-a dat o tusd acestui fiasco financiar. Am
mai spus asta (si nu e numai cazul domnului Dabija, la
Odeon): au inlocuit, in mare parte, tot ce era valoare cu
nonvaloarea. Au inlocuit oameni vii, cu o dimensiune
frumoasd, cu oameni deja morti artistic. Au luat nume din
necrologuri si le-au pus sa gireze, sd@ pdzeascd niste bani
putini, niste bani fictivi. Poate cd este foarte durd metafora,
dar eu am fost socat la aceea vreme. Nu-mi puteam imagina
cd, dupd toate cele intdmplate in Romania... ca false, ca
bune, cd au avut dreptul, cd n-au avut dreptul... n-am crezut
cd, dupa& ce au murit oameni, mai indrdzneste cineva sd
presare praf peste intelectuali. Din cauza asta am pdardgsit
institufia. Sigur ca se pot realiza lucruri pe_bucdati.
Presupun cd nu v& spun ceva nou. Dar eu, acum doi ani si
jumdtate, cand a trebuit sd plec din teatru, motivandu-mi
renunjarea cum m-am priceput, md simjeam teribil de lovit.

Am fost crescut la tar& am fost invdjat cd oamenii au
onoare, cd trebuie sd-mi pdstrez cuvéantul, sd@ nu mint si sd
nu-l atac, f&r& motiv, pe cel din fata mea. O pierdere brusca
de barbdtie, de onoare, de cinste, de cuvént ma blocheaza si
md obligd sd ma retrag din acel loc.

- Cele mai multe dintre spectacolele in care afi
jucat dupa acest timp au avut loc pe scena
Teatrului ,,Bulandra”. A fost o intamplare, pentru
c& v-au dorit in distribufie regizori care au lucrat
aici, sau inca mai purtaji afecfiune acestui loc,
crede}i ca e ceva mai viu decat altele?

— In general, ma aflu in Teatrul .Bulandra”, daca vreti,
din intamplare. E o intamplare fericitd, evident.

- Publicul aproape cé& nici nu stie c-afi plecat...

~ Pentru cd n-am stat mult la Odeon. Si asta este o altd
cutiu}d cu minuni in care oamenilor le place sd priveasca: se
creeazd lumi false, atmosfere de lucru, de ,creatie”, colective
de lucru. Eu nu cred in asta. Cred intr-un grup de oameni de
o anume valoare, care pot face ceva la un moment dat. Dar o
istorie a unui colectiv nu-mi spune nimic.

- Dar teatrul presupune un travaliu colectiv.
Chiar dumneavoastra facefi parte dintr-un nucleu
in plinag efervescenj&. Jucaji de destula vreme sub
bagheta lui Mihai Maniufiu, formaji un cuplu
artistic din ce in ce mai sudat cu Oana Pellea...

- Poate, ,,nucleu”, dar nu-l mai numiti ,.colectiv’! Nu
vreau sd se creadd cd e o criticd fatd de ideea de colectiv,
fatd de existenta unor colective... dar este atat de viciat
intelesul acestui cuvant, si nu in vorbire, ci in fapt! El are
niste rdddcini strdmbe si care nu hrdnesc pe nimeni. Aceste
.colective” care, avand reflexe sclerotice, nenaturale,
distructive, au f&cut sa intarziem, sau, in orice caz, au pus o
piedicd zdravand unui fel de avant, unui fel de saritura -
chiar fard@ parasutd. Pentru c& actorii sar {drd parasutd si se
menfiin gratie iluziei. Parasuta lor este iluzia.

MADALINA TULINESCU
MARINELA TEPU$
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portret

intre drumuri

19 februarie 1996, aeroportul din
Barcelona. Echipa
Phaedra (al Nationalului craiovean, daca
mai e nevoie de aceasta precizare)
asteapta cursa TAROM spre Bucuresti,
dupa un tumeu interesant, dar obositor ~

spectacolului

patru reprezentatii consecutive - in
capitala Cataloniei, care, in acele zile (asa
s-a nimerit), incepuse tocmai sa serbeze
Carnavalul. Ceea ce, aici, ca si in alte tari
sau finuturi catolice, inseamna strazi
napadite de oameni mascati si
costumati, defilari de care alegorice si
alte distractii ,populare“. Ceea ce n-a
insemnat, insd, ca Phaedra a dus lipsa
de spectatori; dimpotriva. Asteptam,
asadar, avionul nostru care, ca de obicei
in strainatate, intarzie (nu ca acasa, la
Otopeni, ar fi intotdeauna punctual...) si
discutam despre turneu, despre
Barcelona (,Doamne, ce oras minunat!),
despre veselia $i capacitatea de a se
bucura a localnicilor, despre cutremurul
care ne-a zgalfait in penultima noapte
(»nici aici n-am scapat de distractia
asta!“). M-am asezat langa Phaedra -
Leni Pintea Homeag, cine nu stie?
Aprindem céte-o {igara, tusim amandoua
si cadem pe loc de acord ca fumatul e o

(Teatrul National din Craiova)

chestie foarte nesanatoasa. Drumul pe
care-l ia apoi conversatia e cat se poate
de firesc.

— Nu-i numai tutunul, zice doamna
Pintea. Cred ca am si racit putin.

— Am auzit ca in primele doua seri pe
sceni a fost foarte frig. in sald, oricum,
era. ($i chiar era, caci Mercat de les
Flors, unde s-a jucat Phaedra - teatru
vizitat, altminteri, de spectacole faimoase
si creatori celebri: Brook, Dodin, Pina
Bausch etc. -, e o uriasa hala cu 800 de
locuri, greu de incalzit.)

- Da, si cum eu trebuie sa fiu in
picioarele goale si cu rochia aceea
subtire pe mine... Dar I-as mania pe
Dumnezeu sa ma plang, acum, cand
merg in atatea locuri superbe, dupa ce
am jucat ani intregi prin tot felul de
camine culturale inghetate, in turneele
prin tard. Ma si mir ca am rezistat si ca...
uite, in aprilie fac 55de ani.

Nu cred ca am comis o indiscretie
reproducand discutia de mai sus. Actorii,
actorii adevarati, nu au véarsta biologica
decat in acte si prin vreo fisd medicala.
Pe scend, pentru monstrul nemilos numit
public, cu atdt mai nemilos cu cat e mai
iubitor si mai entuziast, ei sunt, trebuie sa
fie, vesnic tineri si in putere, fara riduri,
fara dureri in oase, fara necazuri acasa.

Leni Pintea Homeg - Doamna Clara din Vlaicu Voda de Alexandru Davila

foto: Nicu-Dan Gelep

Leni Pintea Homeag - loana
Boiu din Suflete tari de Camil

Petrescu (Teatrul National din
Craiova)

Asa este acum Leni Pintea Homeag
pentru spectatorii de pe cinci continente,
asa a fost, vreme de peste 30 de ani,
pentru spectatorii din Craiova. A avut
doar varsta personajelor ei — Alta din Act
venetian si loana Boiu din Sufiete tari,
Goneril din Regele Lear si Lady
Macbeth, Anca din Napasta si Mita
Baston, Doamna Tana din Viforul si
Doamna Clara din Vlaicu Voda, si..., Si...
nu pot insira toate cele 50 de roluri (ba
chiar mai multe) din teatru si film.
Publicul a aplaudat-o, cronicarii au
laudat-o, juriile au premiat-o. Vor fi reusit
toate acestea sa stearga amintirea
nesfarsitelor drumuri innoroite spre
caminele culturale inghetate? li doresc
Phaedrei, din toata inima, sa fie asa. $i i
mai doresc ca nominalizarea pentru titlul
de ,cea mai buna actrita straina®,
de
»Manchester Evening News*, ai carui

acordata, asta-iarna, ziarul
critici au desemnat si montarea lui
Purcarete drept ,cel mai bun spectacol in
turneu“ in Marea Britanie, sa-i aduca de-
acum incolo numai drumuri netede spre
zari insorite si spre scene si sali calde,

calde, calde.

I ALICE GEORGESCU




sDoua degete de whisky*
la 0 ora aniversara

Se reiay, in toate teatrele, titluri vechi
9l se traduc foarte putine piese straine
noi, ca sa nu mai vorbim de lucrarile
roménesti, carora nu li se mai adauga nici
o descoperire. Dintre cele straine, ce
revin pe scend, unele si-au probat, la
vremea lor, tesatura rarefacta, miza mica.
Ele reapar, totusi, din duiosia unui actor
care-si aminteste ca a cules cu dansele
aplauze sau ca alfi s-au bucurat de un
oarecare efect, in public, al acelor scrieri.
Teatrul Valah din Giurgiu are, sa zicem, o
anume motivatie recurgénd la Premiera
de John Cromwell, reprezentata,
odinioard, la Teatrul Mic cu (si pentru)
Otlga Tudorache. Motivatia consta in
aceea ca textul, fiind un act pentru o
actrltd - protagonista e ea insasi o actrita
ce traieste emotionatd seara unei
premiere, dupa ce a intrerupt meseria o
bund bucata de vreme si acum e
panicata de ce-ar putea sa i se intample,
Iyl reaminteste o parte din existenta etc.
-, dénd deci posibilitatea unei interprete
88 monologheze aproape o suta de
minute, se potrivea cu aniversarea Ancai
Alecsandra.

Acesteia i s-au sarbatorit, astfel, in
ambianta intima a micului studio valah si
apol intr-o sald mai spatioasa, 30 de ani
de cariera artisticad. Moment miscator, la
care actrita avea dreptul. E o interpreta
temeinica, serioasa, care s-a cheltuit fara
preget, cu un talent robust si energic, in
sustinerea multor reprezentatii - la
Bucuresti, Bacau, Botosani, Braila, fiind
acum vedeta incontestabild a orasului de
la Dunare. Chipul acesta frumos, luminat
de un zambet vesnic si atrdgator, a
purtat, prin decenii, numeroase masti. Cu
0 energie care e a intregii fapturi - si
caracterizeaza modul de atac al rolului -,
actrita, stapanind profesia pe laturi
esentiale, a jucat in comedii de toate
speciile, drame istorice ori de salon,
tragedii contemporane, muncind cu
abnegatie pentru configurarea per-
sonajelor, arzand pentru unele, zefle-
misindu-le discret pe altele, impru-
muténdu-le, generoasa, multora, datele
ol temperamentale. Cu ajutorul regi-
zorilor, iar uneori in pofida lor, a gasit
chela potrivita intr o piesa complicata de
Dumitru Radu Popescu, sau intr-o
badinerie simpatica de Mircea Radu
lacoban, ori in puternica drama Matca a
lul Sorescu, sau intr-o dulce, patriarhala
plesa a lui Tudor Musatescu, intr-o aspra,
neimpacata domnita delavranciana. Are o
Ironie consubstantiala, se angajeaza cu
vehementa in conflictualitati, nu-si pierde

-~
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mai niciodata cumpatul. Viseaza sau
sentimentalizeaza fara dulcegarii, joaca
rolul de Femeie - ca in Fii cuminte,
Cristofor! de Baranga - cu vivacitate si
farmec, fara a utiliza mijloace ilicite, cum
ar fi smulsul parului din cap, siroaie
lacrimale in amestec cu rimelul negru sau
albastru, lovirea celui mai apropiat perete
cu fruntea, frangerea mainilor, trepidatii
pe loc, fuga pe distanta a doi metri plat,
gargariseala cu tremolo-uri $i sughituri. A
fost, totdeauna, e si acum, o artista
moderna, sagace si tenace. Chiar cand
n-a reusit, uneori, n-a putut trece
neobservata, nu s-a anonimizat in vreo
distributie. Acum o vedem si la Theatrum
Mundi, in piese de Camus sau Aldo
Nicolaj - 1i dorim si altele, mai noi — taind
aerul cu un gest hotarit, rdzand cu pofta,
meditand intr-o tacere linistita, sperand,
gandind, traind si, de cele mai multe ori,
convingand.

in lucrarea banald ce a constituit
suportul serii celebrative, stradania
artistei de a birui putindtatea materialului
dramatic a fost sesizanta. Sigur, a avut si
sprijinul consistent, discret dar ferm, al
Soranei Coroama Stanca, ce a distribuit
monologarile in asa felincat acestea s-au
intersectat eficient, sub raport
spectacular, cu o cabiniera grijulie,
mamoasa - siluetata foarte plauzibil de
Catalina Murgea —, un tanar de aparenta
cehoviana (Cosmin Cretu) si un Tim
oarecare, util, evident, tocmai pentru mici
intreruperi (Marcel Costea).

Numindu-se, acum, Doud degete
de whisky, méaruntica melodrama a lui
Cromwell i-a oferit interpretei principale
intermezzo-uri legate de o bautura ce
trebuie refuzata si care, pricepem, i-a
adus necazuri in biografie protagonistei.
Jocul cu sticla - o deschid, n-o deschid
-, ce provoaci fiori bitranei cabiniere, e
lucrat cu finete. Accentul regizoral-
interpretativ e pus, continuu, pe
voluntarismul femeii. Ar fi avut nevoie,
poate, structurarea eroinei si de unele
momente mai subliniate, de reflectie,
nuantdri in visari si aduceri-aminte,
ragazuri de contemplare, stationari
pentru consumarea tristetilor. Figura a
fost trasata insa din linii ferme, gestul
fiind decis, migcarea — diversa. Evident,
in limitele textului, nu din cale-afara de
ofertant. Decorul, modest, pauper, si-a
facut datoria de a fi o cabina. E de
presupus ca.fantezia tinerei scenografe
loana Albaiu va spori, cu timpul, chiar
daca - ori poate tocmai pentru ca - ii
lipsesc si-i vor lipsi mijloacele materiale.

fat_a: C. Bursuc

Anca Alecsandra, alaturi de Mircea Cre;ﬁ, in
@ Cuiul sau lepurii de D. R. Popescu (Teatrul

Bacovia din Bacau)

Scenografia moderna nu se mai bizuie pe
aglomerdarile de cherestea, textile, pielarie
si celuloza; ne-a fost dat sa vedem, in
ultima vreme, cu cata operabilitate
functioneaza un singur element
reprezentativ: o punte inclinata, un snop
de raze; cum intrd in drepturi conventia
concludenta si sugestia subtila. '

Dupa ce s-a terminat spectacolul -
aplauze (meritate), flori, emotii, cuvantari,
saluturi, saruturi caste, imbratisari
confraterne -, oficiali locali, oaspeti
(putini), colegi (tandri) au adus cuvenitele
omagii doamnei chipese si calme, de
treizeci de ani in scena (n-ai zice!) si care
s-a pastrat intr-o excelenta, de admirat
cumpanire, fara nici o inflamatie verbala
sau de alta natura.

E printre intemeietorii Teatrului
Dramatic Valah. I-a fost si directoare o
vreme. |-a cedat sofului - actorul si
regizorul Mircea Cretu - fotoliul. Elogiul
ce i I-a adus barbatul - pe scena -, a
avut masura si tact. Fiul, actor, a scris in
caiet cd mama e un fenomen. E foarte
colegiala aceasta apostila. D-na Sorana
zice, tot in scris, ca e vorba de ,0
superba“. Nu prea aud un atare cuvant
actorii de la regizori. Dar criticul - ce-a
opinat el? El a imbrétisat-o, cu voie de la
familie, si-a amintit cum a cutreierat
coclaurile, prin vreme, ca s-o vada - din
cand in cand - si sa depuna marturii
despre ea, mai calde, ori mai reci, fiindca
cerneala nu are o unica temperatura. Si
s-a bucurat, realmente, ca s-a aflat in
context, la ceasul aniversar, despre care
scrie si semneaza

I VALENTIN SILVESTRU
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REITERARI $! MULTE PREMIERE
iN TEATRUL TANAR PROFESIONIST

Festivalul International de Teatru Tanar Profesionist de la
Sibiu a facut loc, la cea de-a treia editie (24 martie-2 aprilie),
unor programe si sectiuni pe cat de diverse si numeroase, pe
atat de interesante si de necesare teatrului romanesc in
momentul de fata. Se vorbeste inca despre manifestarea sibiana
(inifiata si condusa de actorul Constantin Chiriac) ca despre cel
mai complex festival de anvergura internationalda de la noi.
Calificativul din titulatura — teatru ,tanar profesionist* — nu si-a
pierdut nici el actualitatea, fiind justificat atat de sectiunile
devenite traditionale, cat si de cele promovate acum in premiera
absoluta. Toate au fost dedicate, intr-un fel sau altul, celor care
se straduiesc pentru afirmarea noului teatru: tinerilor actori,
regizori, dramaturgi, critici si (de ce nu?) spectatori.

Dorinta observatorului, oricat de fidel, de a surprinde toate
momentele anuntate in caietul-program (nu foarte riguros
fntocmit) s-a dovedit irealizabila; din pricina numeroaselor locuri
de desfasurare si a timpilor de spectacol care, adeseori, se
suprapuneau. in fond, gazdele, ireprosabile la capitolul
ospitalitatii, nu ne-au pus la indemana un parcurs cotidian
obligatoriu, ci un set foarte larg de optiuni, dupd cum se va
vedea si Tn continuare.

MARI PREZENTE ROMANE$TI. Astfel s-ar fi putut intitula,
fara falsa retinere, sectiunea ,marilor spectacole”, dominata,
intdmplator sau nu, de productii ale teatrelor din Romania si
Republica Moldova. Au captivat publicul cele doua spectacole
caresau asigurat copertele festivalului: Danaidele lui Silviu
Purcarete, impunatoarea realizare a Teatrului National din
Craiova si a Fundatiei pentru Teatru si Film , Tofan“, si Orfanul
Zhao de Ji Junxiang, pus in scena de Alexandru Dabija la
Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt. Fara sa Tmpartaseasca
tonul impersonal al spectacolului din urma, Anna Karenina,
dramatizare conceputd de Sandu Vasilache la Teatrul National
»Mihai Eminescu” din Chisinau, a cucerit prin eleganta si
rafinamentul Tntregului, prin discreatia $i economia mijloacelor
de expresie. Coeziunea dintre interpretare, limbaj corporal
plastic, ilustratie muzicala si efecte de ecleraj pare sa defineasca
formula teatrala practicata de tinerii regizori moldoveni. A
confirmat ,diagnosticul* si Voci in lumina orbitoare de Matei
Visniec, spectacolul creat de Petru Vutcarau la Teatrul ,Eugen
lonescu” din Chisinau.

Desi putini la numar, cei care nu s-au lasat intimidati de
barierele lingvistice au primit cu entuziasm montarea Teatrului
Maghiar din Cluj. in versiunea Iui Tompa Gabor, Cabala
bigotilor de Mihail Bulgakov a reprezentat nu numai un
tulburator moment de adevar uman si artistic, ci si o reflectare,
deloc comoda, a publicului de astazi in oglinzile timpului,
provocare lansata celor care mai tes neobosite cabale in jurul
nostru, sugrumand creatia $i artistul. Nu
au ratat Tntalnirea cu publicul nici Patul
lui Procust, in regia Catalinei
Buzoiany, si Asta seard, Lola Blau, in
regia lui Alexandru Dabija, veritabil
recital al unei actrite unice, Maia
Morgenstem.

Modest si chiar deconcertant sub
aspectul valorii a fost spectacolul
Teatrului ,Elvira Godeanu" din Targu-Jiu -
cu Semnul crucii de G. Marcel, in
viziunea regizorala confuza a Iui Radu
Tempea. Nici nobila intentie a gazdelor —|
de a impune Tn festival piesa Dona

Juana a dramaturgului sibian
Radu Stanca nu si-a gasit
acoperirea adecvata Tn regia
lui Gavril Cadariu.

CUVANTUL-PRETEXT.
Sectiunea intitulata ,Specta-
cole experimentale si spec-
tacole Tn spatii non-con-
ventionale" a inclus, de fapt,
reprezentatii mai mult sau mai
putin reusite si nicidecum
evolutii Tn spatii inedite. In
absenta textelor propriu-zise, cuvantul a ramas doar pretext
pentru compunerea unor situatii imaginare, pentru declansarea
starilor conflictuale, intaietate avand expresia corpului omenesc
n spatiu, gesturile si atitudinile cu iz ritualic.

Un experiment timid a prezentat trupa taiwaneza ,Critical
Point Theatre Phenomenon“ in Mary, Marianne, studiu prolix al
relatilor ce se pot stabili intre doua fiinte de acelasi sex. , Teatro
del Norte" din Spania a propus la aceasta sectiune Ungher
intunecat, un portret al cupluluiin deriva, o dezolanta imagine a
lipsei de comunicare.

Cei doi (si singurii) componenti ai trupei britanice ,Dangerous
Baggage Theatre Company" sunt creatorii absoluti ai
productiilor lor, prin care isi doresc sa inoveze formule de
comedie si de ,tensiune teatrala“. Adoptand, cu un savuros
umor britanic, tema editiei din acest an (violenta), ei au atacat, in
permanent dialog-conflict cu publicul, raportul dintre dragoste si
agresivitate, dintre vulnerabilitate si cautarea disperata a propriei
identitati.

Cu adevarat preocupat de experimentarea unor noi forme de
limbaj teatral se dovedeste a fi ,Dah Teatar* din lugoslavia,
steatru-laborator* fondat in 1991, la Belgrad. Legenda despre
sfargitul lumii a rememorat experienfa cumplitd a razboiului
din aceasta tara, alaturi de alte tragedii ale istoriei universale.
intr-un spatiu pustiit, trei interprete exceptional Tnzestrate au
fncercat sa reconstituie, Tn jurul unui oras miniatural, gesturile si
atitudinile familiare ale vietii, urmarind un soi de scenariu magic.

»ONE WOMAN-SHOW¥*, UN POSIBIL CAPITOL. Ideea ne-
a fost sugerata de programarea, in aceeasi seara, a doua
recitaluri feminine de facturi diferite: cel al interpretei si
regizoarei Anne Saffore (Theatr’ Action, Franta) cu Vocea
umana de Jean Cocteau, un text devenit clasic, si cel al actritei
Dawn Westbrook cu Zelda: ultima fagneata, un lung monolog
despre cea din urma zi din viata celebrei sotii a romancierului
Scott Fitzgerald, pus in scena la Blue Ridge Theatre din
Statele Unite.

@ Imagine din Orfanul Zhao de Ji Junxiang la Piatra Neamt (regia: Alexandru Dabija)




@ Scena din Legenda despre sfarsitul lumii, Teatrul Dah din Belgrad

ADDENDA LA ,INTALNIRILE“ TARGOVI$TENE. Nu stiu
daca spectacolele ,$colilor si Academiilor de Teatru” prezente la
Sibiu s-au aflat si pe agenda festivalului targovistean care
tocmai se incheiase. Doua dintre acestea, anuntate si asteptate,
au lipsit, de altfel, in mod inexplicabil. in schimb, studentii anului
IV de la clasa prof. Dionisie Vitcu (Academia de Arte “George
Enescu“ din lasi) au cucerit un public la fel de tanar ca si ei,
insufletind absurdul din textul lui Matei Vigniec Bine,
mama, da' é§tia povestesc in actu' doi ce se-ntampla-n
actu-ntai.

Mult mai bogata Tn propuneri de spectacol a fost sectiunea
rezervata ,teatrelor studentesti“, la care au participat companiile
+Podul* (Bucuresti), ,Puck” (Sibiu), ,Thespis* (Timisoara), ,Meta
Real® (Targu-Mures), ,Ludic” (lasi) si ,Maszkura“ (Cluj).
Programate la ore nepotrivite si supuse, astfel, unei nedrepte
concurente cu spectacolele de mai mare anvergura, teatrele
studentesti au fost oarecum vaduvite de atentia ce li s-ar fi
cuvenit.

SEMNAL PENTRU REGIZORI §I DIRECTORII DE
TEATRE. Rara in peisajul festivalurilor romanesti, formula
spectacolelor-lecturd, inaugurata la aceasta edifie, este rodul
colabordrii dintre Sectia Romana a A.l.C.T. - Fundatia ,Teatrul
XXI“, prin presedintele ei, criticul Valentin Silvestru, si A.T.F., prin
profesorul lon Cojar si studentii clasei sale de actorie. Au fost
prezenti, prin lecturi pline de imaginatie $i expresivitate, sase
tineri dramaturgi straini, de exceptionala importanta fiind
considerat concursul celor doi autori romani: Dan Mihu, cu piesa
Orbul Borges, si Alina Cadariu, cu textul Una cosa mentale,
inspirat din biografia lui Leonardo da Vinci. Fara indoiala,
inifiativa a reprezentat un castig pentru toate partile implicate. O
mentiune i se cuvine, mai ales, publicului care a luat parte cu
interes atat la lecturi, cat si la discutiile libere, marturisindu-si
deschis opiniile, emitand judecati de valoare.

INTALNIRI LA VARF. Pe 27 martie, Ziua Mondiala a
Teatrului, directorii de teatre si-au propus sa analizeze cu acribie
problemele stringente ale manageriatului cultural si artistic. in
aceeasi zi, promotorul programului ,,5 Active Theatres®, Kenneth
Campbell (directorul festivalului ,Blue Ridge Theatre“, S.U.A.),
i-a reunit pe directorii de festivaluri implicate in aceasta alianta
internationala care Tsi propune sa coopteze si alte {ari (aldturi de
Romania, Moldova, Macedonia, Ungaria, S.U.A.), in vederea
unui schimb cat mai activ de idei, experiente si proiecte.
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RETORTELE CRITICII. Stagiul de formare a tinerilor critici
de teatru, organizat pentru a doua oara in Romania, cu sprijinul
Sectiei Romane a A.1.C.T. - UNITER, a fost gazduit acum in
premiera de festivalul sibian. Condus de Jan Herbert (directorul
stagiilor de formare ale A.1.C.T.) si coordonat de Marina
Constantinescu, seminarul s-a bucurat de participarea unor
nume cunoscute ale presei noastre de specialitate, dar si a
tinerilor din Romania (sprijiniti de Fundatia ,Teatrul XXI“),
Moldova, Rusia, Cehia, Polonia, Turcia, Belgia, Italia si S.U.A.
Reputatul critic britanic Irving Wardle, Marian Popescu si Florica
Ichim au asigurat indrumarea celor trei sectiuni tehnice de lucruy,
n limbile engleza, roméana si franceza. De-a lungul unei
saptamani, intalnirile extrem de animate ale stagiului au prilejuit
dezbateri polemice pe chestiuni teoretice sau pe marginea
spectacolelor vizionate si au inlesnit cunoasterea miscarii
teatrale din tarile respective cu ajutorul expozeurilor pregatite de
participanti.

ATELIERE, SEMINARE, LANSARI DE CARTE...
Desfasurate in paralel, la orele diminetii, trei ateliere extrem de
riguroase au completat zestrea de evenimente a festivalului.
Janet B. Rodgers din S.U.A., profesor de formare a vocii la
Universitatea din Boston, i-a deprins pe cei prezenti la
workshop-ul ,Sunetele violentei“ sa isi foloseasca vocile Tn mod
corect si sanatos. Reputatul autor dramatic Paul Godfrey, ale
carui opere sunt jucate cu regularitate la Teatrul National din
Londra, Royal Shakespeare Company si Royal Court, a
demonstrat, pe baza textului sdu de debut, etapele scrierii unei
piese de teatru. Cum poti deveni autor dramatic in numai cateva
ore, respectand structurile clasice, i-a nvatat pe cei doritori
americanul Adam Nixon.

Pentru sugerarea unui contur mai clar al festivalului de la
Sibiu, se cuvin amintite si cele doua evenimente dedicate
violen;ei, tema editiei din acest an: un seminar patronat de
I.I.T.M. si lansarea antologiei bilingve realizate de Mircea
Ivanescu. .

FINAL DESCHIS. Chiar si simplele date statistice ar spune
foarte mult despre complexitatea editiei cu numarul 3... insa,
dincolo de izbanzile si neimplinirile pomenite, o mare calitate nu
i-ar putea fi tgaduitd Festivalului de Teatru Tanar Profesionist
de la Sibiu: unicitatea.

IR  ANDREEA COTORCEANU

15



B

,=~ Imagine din Metamorfoze de Manette Meulenkamps

@

(Amsterdam)

INTALNIRE LA VARF

Prima cetate de scaun a Tarii Roméanesti, Targoviste,
celebreaza sase sute de ani de atestare documentara.
Evenimentul are rezonante intemationale, 1996 fiind declarat de
UNESCO ,Anul cetitilor medievale“. incadratd manifestarilor
organizate cu acest prilej, intalnirea $colilor si Academiilor
Europene de Teatru, care numara abia patru editii, a constituit
momentul de varf. O simpla trecere n revista a invitatilor
demonstreaza amploarea reuniunii, ce a depasit cu mult cadrul
enuntat in titulatura. Intr-adevar, lista a cuprins invitati din 7 {ari
de pe toate cele cinci continente, iar structura programului a
implicat sederea acestora pe intreaga perioada de desfasurare
(16-24 martie). Trei sectiuni principale - Ateliere deschise de
lucru, Demonstratii, Spectacole -, completate de o serie de
conferinfe si manifestari adiacente, au deschis tot atatea canale
de comunicare si cunoastere, de intelegere si colaborare intre
participanti. Punct de apropiere in plus, opera lui Eugen lonescu
a fost sugerata de organizatori ca sursa comuna de inspiratie,
avandu-se in vedere ,interesul crescand al oamenilor de teatru
pentru creatia ionesciana“, cum suna o fraza ce anunta ca ziua
de 23 martie a fost dedicata marelui dramaturg, disparut tot la
un sfarsit de martie.

Imposibilitatea fizica de a asista la toate intamplarile teatrale
prevazute intr-o zi, unele desfasurandu-se simultan, a obligat la
optiune, act frustrant si prea putin exersat in majoritatea
festivalurilor de la noi, dar nicidecum excepftional prin alte parti.
Consistentul caiet informativ, realizat de o echipa coordonata de
Viad Radescu, directorul manifestarii, s-a dovedit a fi un ghid
pretios pus la dispozitia tuturor. in paginile sale se afla date
orientative despre fiecare scoald, despre temele atelierelor
deschise, referinte despre spectacole si creatorii lor, amanunte
despre alte evenimente si puncte de interes. Daca la sfarsit nu
se poate vorbi in detaliu despre fiecare scoald sau sistem de
lucru in parte, nu mai putin adevarat este ca imaginea unora a
inceput sa se contureze, iar multe dintre cele vazute pot fi
creditate drept repere certe. Cu surprindere am constatat ca
toate acestea sunt valabile si pentru institutele de arta teatrala
din Romania, prea putine lucruri fiind cunoscute din intimitatea
procesului de formare a actorilor nostri.
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TARGOVISTE

Sub denumirea genericd DEMO, scolile de teatru au
prezentat fie metoda proprie de lucru la clasa cu studentii-actori
din primii ani de studiu, fie mini-productii cu cei din anii
terminali. in prima categorie accentul a fost pus pe exercitii ce
au abordat formarea actorului, ridicarea performantei,
autoevaluarea, zonele interdisciplinare. Astfel, prof. Cezaris
Grauzinis din Lituania a exemplificat metoda Suzuki, specifica
teatrului traditional japonez, ce directioneaza energia trupului
spre pamant, acordand prioritate maxima miscarilor partii
inferioare a corpului. Fragmentele din Woyzeck urmareau
formarea unor imagini figurative de natura nonpsihologica,
apelandu-se la coregrafie si vocalizare. Demonstratia
+Caracterul dramatic si muzica“, sustinuta de conf. univ. Kovacs
Levente de la Sectia Maghiara a Academiei de Arta Teatrala din
Targu-Mures, a adus in prim plan arta actorului de musical; s-a
lucrat pe motive din Shakespeare si Eugen lonescu, ce au fost
rezumate in 25 de gesturi esentiale, cu un suport muzical
compus anume. in paranteza fie spus, performantele studentilor
sdi au fost mult mai bine primite decat spectacolul similar al
Departamentului de Teatru de la Universitatea Minnesota, S.U.A.
incercarea de a reface drumul ,de la muzici la sens* prin
prezentarea n paralel a unor scene din piese de Shakespeare si
a pasajelor corespondente dintr-un musical american nu a
convins. intr-un ,Dialog fara cuvinte®, studentii de la Institutul de
Arte din Chisindu, condusi de lector univ. Emil Gaju, au lucrat
exercitii de orientare, de memorare a migcarilor, de concentrare.
In improvizatii, ei au insufletit obiecte: camera de luat vederi,
automatul de cafea, masgina de spalat, landoul, motocicleta,
semnul de circulatie. Cu tot atata fantezie si umor au patruns in
lumea celor care nu cuvanta, surprinzand scene intre musca si
péiénjen, strut si maimuta, ori rivalitafi in curtea de pasari, intre
broscute, berze si tigri.

Spectacole scurte au prezentat studentii din anii lll si IV de la
scoli si academii din Romania, Albania, Bulgaria, Olanda si
S.U.A. Academia Nationald de Arta Teatrald si Cinematografica
de la Sofia a pregatit fragmente din Harold Pinter si Eugen
lonescu. Decupajul a cuprins, in primul caz, scene din Amantul
si O durere ugoara, iar in cel de-al doilea, din Rinocerii si
Céntéreata cheald. Ele au probat un stadiu avansat de
pregatire actoriceasca, in care mijloacele de expresie sunt
subsumate unei gandiri artistice modeme. Regizoarea Manette
Meulenkamps, proaspata absolventa a cursului de pregatire a
profesorilor de pantomima de la $coala de Teatru din
Amsterdam, a imaginat un sir de Metamorfoze cu ajutorul a trei
studenti de la pantomima si coregrafie. Avansand lent pe scena
din intuneric, prin semiobscuritate, spre lumina, ei transfera
suspansul dramatic dincolo de rampa, intr-o poveste proprie a
fiecarui spectator. Tensiunea maxima o dezvolta trupul ganditor
de femeie, ce-si poarta excrescenta cerebrala pe spate, spre a o
face sa se deplaseze in zona ventrald si apoi in cea a torsului.

Din Romania, singurii care s-au incumetat sa urce pe scena
Casei de Cultura targovistene au fost studentii de la A.T.F.
Creatiile lor au fost incluse, toate, in sectiunea , Spectacole“, pe
care au onorat-o alaturi de remarcabile realizari ale teatrelor
profesioniste, precum 17 acte cu Piet Mondrian (regia,
Horatiu Mihaiu) si Orfanul Zhao (regia, Alexandru Dabija). Am
asistat la trei productii ale claselor de actorie, regizate de
profesori din scoala - Demonii, Jacques sau supunerea si
Play Faust (in colaborare cu Teatrul ,Tandarica“) -, precum si la
trei montari realizate pe scene profesioniste de studenti-regizori
in ultimul an: Escurial (regia, Dan Victor), Picnic pe campul
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de lupta (regia, Diana Manole), Romeo $i Julieta (regia,
Beatrice Bleont). Ziua Eugen lonescu avea sa aduca si doua
spectacole semnate de studenti la regie din anul lll, clasa prof.
univ. Catalina Buzoianu: Scaunele (regia, Mihai Serghei Tudor)
si Lectia (regia, Vlad Massaci). Acesta din urma se detaseaza
printr-o citire scenica ce descifreaza, in realismul impins la
paroxism, sursele absurdului. Profesorul (Marius Florea Vizante)
si Servitoarea (Alina Berzun{eanu) formeaza un cuplu dictatorial
(acel cuplu dictatorial) in fata caruia Eleva (Andreea Bibiri)
devine o reprezentanta a celor depersonalizati prin teroare,
siluirea vointei, abuz de putere. Pentru nuantarea starilor de
dezechilibru psihic mergand de la simpla nervozitate pana la
paranoia si sadism, regizorul apeleaza la forme multiple de
sugestie: muzicale, scenografice (Velica Panduru), coregrafice
(Malina Andrei), altemante de lumini si umbre. In final, absurdul
este atins: cei doi proiecteaza diapozitive cu scene din ,,Alba ca
zapada“ printre care sunt amestecate fotografii ale cadavrelor
precedentelor victime.

lonescu isi revendica ascendenta artistica in opera lui
Caragiale, iar acesta, originea din pamantul grec - iata ratiuni
care au motivat interesul organizatorilor pentru reprezentatia cu
Napasta, sustinuta de Teatrul Proba din Grecia. Ele s-au
dovedit insa a fi simple speculatii; lipsita de incarcatura
psihologica, viziunea regizorului Sotiris Tsongas a transformat
piesa intr-o drama rurald oarecare, ce nu face nici un serviciu
creatiei caragialene.

Compania KSEC Tokyo ramane fidelda promovarii culturii
teatrale japoneze atat in formele ei traditionale, cat si in cele de
avangarda. Baiatul lup, spectacol regizat de Akira
Wakabayashi, valorizeaza plasticitatea dansului Buto, mult diferit
de mijloacele de expresie ale teatrului nipon clasic si, prin
aceasta, mai aproape de intelegerea occidentald. Dincolo de
bariera lingvistica, tragedia copilului crescut printre lupi (Hikaro
Otsuko) devine recognoscibila si emotionanta din primul
moment si pana la deznodamantul fatal, cand este omorit de
mama naturald, care nu-l recunoaste. Frumusefea imaginilor,
mobilitatea extraordinara a trupului, expresivitatea chipului,
comentariul fascinant al luminilor deseneaza un univers sufletesc
framantat de trezirea constiintei de om si de tentativa de
asumare a condifiei umane. .

De altfel, calitatea spectacolelor si a demonstratiilor a
determinat adeseori numarul participantilor la Atelierele deschise

,~ Scena din Amantul de Harold Pinter (Academia Nationala de Teatru si
& Film din Sofia)

de lucru. Acestea au polarizat interesul general - atat al
studentilor, cat si al asistentei specializate —, fiecare cautand in
laboratoarele de creatie din alte tari experiente inedite, metode
de pregatire diferite, unghiuri variate de abordare a artei scenice.
Desi rezultatele nu pot fi cuantificate, recursul la statistica devine
necesar macar pentru evaluarea ofertei: 15 ateliere sustinute de
22 de profesori din 13 tari.

Audienta maxima au inregistrat-o profesorii japonezi Setsuko
Takahara si Hirotaka Motoyama intr-un mini-curs de initiere in
teatrul kabuki. S-au exersat pozitii statice, atitudini galante,
dansul tinerei Tndragostite intr-o zi de primavara, iar pentru a
sim{i mai bine personajele, o fata a fost imbracata in kimono, un
baiat a fost machiat. in continuare, maestrul Hikaru Otsuko a
invitat la descifrarea filosofiei buto, dezvoltata in sfera semantica
a verbului ,a exista“. Strict necesara inaintea primului pas in
buto, aceasta ajuta la perceperea formelor si greutatii propriului
corp, a aerului din jur, a pamantului prins de picioarele
dansatorului. Totul s-a sférsit, pentru relaxarea participantilor si
spre amuzamentul asistentei, cu o farsa populara.

De asemenea din zona asiatica, profesorii Desmond Tanf si
Frederic Mao de la Academia pentru Artele Spectacolului au
procedat la o ,Introducere in teatrul chinezesc traditional®. Pe
marginea explicatiilor referitoare la drama civila, s-au lucrat teme
care au avut drept subiect ,vasul si floarea“ sau ,femeie
deschizand fereastra“. Din drama militara a fost invatat salutul
de luptd cu spade. Exercitile mentionate, de expresivitate prin
fncarcare cu energie, au urmarit sa duca actorul la elevare, la
spirit — condifie fundamentala a teatrului chinezesc.

De la Scoala de Arta Dramatica din Buenos Aires, profesorii
Martha Serrano si italianul Mario Caraceni au propus
,Materializarea textului dramatic“. Pornind de la Tabloul de
Eugen lonescu, au trecut la descoperirea actiunii in chiar
momentul desfasurarii ei, deci la generarea acesteia prin
eliberarea analogiilor. Se cauta astfel orice maniera noua de
interpretare a textului, se refuza conceptele rigide si ideile
preconcepute.

Prin ,Rostindu-l pe Shakespeare* in limba matema a fiecarui
participant, prof. Karen Johnson din Marea Britanie a analizat
schimbarile de ritm, de accent si de sens. impreund cu studentii
au fost comparate sunetele si tonalitatile diferitelor limbi,
studiindu-se importanta frazarii si a sonoritatilor limbajului
shakespearian pentru definirea personajelor, a sentimentelor si a
principalelor trasaturi de caracter ale acestora.

Conferinta de presa a ITl, desfasurata in
prezenta presedintelui forului, Jeong-ok Kim,
lansarea ,,Cursului de Arta Actorului“ semnat
de prof. univ. lon Cojar, spectacolul unic al
costumului de teatru, gandit de Irina
Solomon, Dragos Buhagiar si Dan Puric,
conferinta criticului Marian Popescu despre
Jlonescu sau Aventura puterii de a judeca“
au fost numai cateva dintre manifestarile
adiacente. Toate acestea si multe altele
intdmplate la Targoviste transfera termenul
de intalnire intr-un spatiu privilegiat - care
este cel al teatrului - si-l fac inseparabil de
conotatii precum dialog, cunoastere,
comunicare, prietenie, familie, colectivitate.

IR ANCA ROTESCU
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SLOBOZIA

UN FESTIVAL PENTRU VIITOR

Premiera in calendarul manifestarilor teatrale, Festivalul
Studentesc de Regie, desfasurat Tn perioada 7-10 martie la
Slobozia, si-a propus sa ,deschida usa publicului specialist i
nespecialist la ceea ce se intdmpla Tn scoli i, Tn acelasi timp, sa
crape o alta usa spre ceea ce se va intdmpla in teatrul
romanesc”. Declaratia de intentii apartine directoarei festivalului,
Alina Massaci, studenta in ultimul an la sectia Teatrologie din
ATF. La capatul drumului de la gand la fapta a stat programul
alcatuit, foarte dens, dar atent echilibrat intre sectiunea de
concurs, partea teoretica si cerintele publicului. Pentru prima
categorie, portofoliul de preselectie I-au constituit examenele de
semestrul | ale studentfilor-regizori din anii Il si lll, considerati
suficient de avansati pentru montari inchegate, dar care nu au
nca acces la scene profesioniste. Criteriul reprezentativitatii a
functionat numai la nivelul limitei inferioare de minimum un
spectacol din fiecare centru universitar. Prin urmare, la faza
finala au participat sapte spectacole: doua de la ATF-Bucuresti,
patru de la Facultatea de Teatru din Cluj si unul de la Academia
de Teatru din Targu-Mures. Acoperirea integrala a programei nu
a intrat in calcul, fapt demonstrat de absenta montarilor Cehov,
autor care se studiaza in anii respectivi alaturi de Shakespeare,
teatrul antic si teatrul codificat. Suplimentar, ca element de
unitate si totodata de specificitate pentru caracterul studentesc
al festivalului, viitorii regizori au avut de pregatit o tema data:
»scena balconului* din Romeo $i Julieta. Majoritatea au folosit
prilejul pentru a-si demonstra virtuozitatea intr-un stil situat la
antipod fata de cel din spectacolul selectionat.

Astfel, in viziunea lui Adrian Roman, student clujean din clasa
prof. Olimpia Arghir, tragedia lui Richard al ll-lea nu este una
singulara; ea apartine tegilor predestinati a muri ucisi, aga dupa
cum anunta, din prima scena, un cor nevazut. Atmosfera
ritualica se instaleaza inca de la inceput, elementul dominant
fiind un foc la flacara caruia un Hephaystos din alt timp
zamisleste coroane. De aici se dezvolta tema dublului, a triplului
si, chiar, a cvadruplului — multiplicare la nesfarsit a incoronarii,
complotului $i asasinarii. In contrapartidd, pentru Romeo §i
Julieta tonul ales este cel al inocen{ei optimiste, fara
fncarcatura filosofica. Rezolvarea cu accente ludice - cei doi Tsi
arunca unul altuia mere rosii — aduce o tenta de commedia
dell'arte Tn interpretare.

Colega sa, Camelia Hancu, venita cu un fragment din Visul
unei nopti de vara, a avut meritul de a fi incercat transpunerea
montarii realizate in facultate, in conditii de studio, pe o scena
mult mai mare, cum este cea de la Casa de Cultura din Slobozia.
Dincolo de reale calitati dovedite in utilizarea limbajului comic, in
organizarea ritmului sau a eclerajului, a cucerit solutia gasita
pentru personajul Puck: doi actori foarte asemanatori ca talie,
fizionomie si timbru vocal, practic nedezlipiti, fie ca se tin in
carca ori stau spate in spate. Contrapunctic, lirismul si feeria
abunda in scena balconului, mutata intr-un cadru construit din
liane verzi, unduitoare. Dansul, muzica si luminile filtrate raman
insa doar vagi promisiuni, neimpletite cu poezia textului.

Daca pomenitul contrast s-a manifestat cu pregnanta in
cazurile ,,Shakespeare versus Shakespeare”, studentii care au
lucrat commedia dell'arte au recurs la rezolvari mai echilibrate.

Unicul reprezentant al
Academiei din Targu-
Mures, Viorel Meraru, de
la clasa prof. Calin
Florian, a pus Tn scena
Nabadaile iubirii de Jiri
Menzel. Experienta de
actor-papusar 1l ajuta sa
insufleteasca obiectele,
precum chitara suspen-
data de cortina, ori sa
sugereze bataile Tntre
personaje numai prin
aparitia rapida, la niveluri
diferite, a capetelor
actorilor, aflati in spatele
unor paravane. Tot ea il
tradeaza, Tnsa, la sta-
bilirea motivatiilor inte-
rioare si a relatiilor dintre
eroi. Doua trasaturi au
unit, din pacate, aceasta
montare cu exercitiul
impus: ritmul neadecvat i
incadrarea scenografica
nu prea inspirata. Bal-
conul, realizat dintr-un sir
de scaune legate intre ele, forfeaza jocul actorilor pana la a-i
fncurca de tot.

Mult mai plin de verva, studentul bucurestean Nikolov
Perveli-Willy, de la clasa prof. Citalina Buzoianu, videste, in
Slugad la doi stapani de Carlo Goldoni, o imaginatie
dezlantuita, acopera cu succes o structura construita amplu atat
pe orizontald, cat si pe verticald. Distributia bine intocmita
exploateaza la maximum toate sursele comicului, gasind
motivatii Tn realitatea contemporana. Atributele de mai sus nu se
mai regasesc in dialogul la distanta dintre cei doi indragostiti
shakespearieni. Cu un Romeo circuland mult prin sala si o
Julieta prizoniera pe scena, idila nu se infiripa si ideea regizorala
nu rezista.

Din aceeasi clasa, Theodora Herghelegiu abordeaza teatrul
kabuki, constienta ca ceea ce urmareste este ,ajungerea la o
anume compatibilitate intre sistemul de gandire si constructie al
artei actoricesti de la noi si codurile din teatrul japonez*. intr-
adevar, spectacolul Kanjincho de Namiki Gohei Ill are
sensibilitate si caldura fara a ridica pretentii de autenticitate, ci
sugerand genul proxim mai ales prin machiaj si suport muzical.

i ¥

=~ Scena din Visul unei nopt.iv de

clujeni

.Rezolvarea temei fixe se inspird, de asemenea, din zona

orientala: balconul infrunzit din doua componente, una
masculind $i una feminina, apare ca o reprezentare a principiilor
combinate din filosofia chineza, Yang si Yin.

Mihai Pamfiloiu de la Cluj, clasa prof. Mona Chirila, se
antreneaza, la randu-i, in descifrarea codurilor teatrului japonez,
atacand formula N6 cu piesa La rdul Sumida. Lentoarea
ritmului, tonalitatea egala, tensiunea mocnita, repetarea
obsesiva a gesturilor sunt instrumentele cu care sondeaza

-—

de Shakespeare cu studen



profunzimile durerii pana la intensitatea insuportabilului -
justificarea actului sinucigas din final. Registrul grav se pastreaza
§i in viziunea sa asupra scenei din Romeo si Julieta, dar
unghiul de abordare devine un avertisment pentru societatea
contemporana: pe fundalul unui conflict armat intre familiile
rivale, un dezertor vliaguit si speriat declara dragoste unei fete
din tabara adversa, oripilata de ororile ce o inconjoara.

Singurul moment de teatru antic avea sa fie semnat de
colegul sau, Gelu Adrian Badea, céastigatorul unicului premiu
acordat. De fapt, decupajul din Antigona lui Sofocle, centrat
asupra personalitatii tiranului Creon, nu este decat un arc peste
istoria omenirii, marcata si astazi de totalitarism si autoritate
dictatoriala. Tensiunea inchisa n friza din debut izbucneste cu
forta in plasticitatea imaginilor urmatoare, care aduna urlet si
nebunie, plans si revolta, distrugere si dezumanizare. Despre
scena balconului, laureatul festivalului afirma ca a gandit-o ,in
contextul unui spectacol integrat in ceea ce s-a numit prin anii
'60 curentul «flower power» sau «intoarcerea la natura», cu tot
ceea ce l-a definit, inclusiv aberatii $i pozifii extreme. De aceea,
mai putin important in sine, momentul capata o semnificatie
aparte daca este plasat simultan cu sinuciderea tinerilor*.

Discutia a prilejuit, de asemenea, referiri la organizarea
atelierelor de regie, ce au pus n lumina doua aspecte. Din punct
de vedere strict teoretic, studentii s-au aratat foarte interesati de
conferintele tinute de Cristian Pepino, despre regia spectacolelor
de marionete si papusi, Dragos Galgotiu, despre relatia regizor-
scenograf si abordarea regiei ca instrument gnoseologic, lon
Caramitru, despre regia de opera, si de criticul Marian Popescu,
pe tema ,Regizorul, cenzura si imaginatia“. Pe de alta parte, le-a
lipsit latura practica a lucrului efectiv cu profesori si colegi din
celelalte centre universitare, desi tema comuna ar fi putut oferi
un bun prilej in acest sens. in compensatie, prezenta studentilor
de la Arte Plastice, cu o expozitie de machete scenografice si
una de costume, a deschis calea unor viitoare colaborari. Etalate
pe simeze ingenios improvizate in foaierele Centrului Cultural
Jonel Perlea”, acestea au constituit cadrul ideal pentru lansarea
volumului Repetabila scenad a balconului de Dumitru
Solomon si a primului numar din suplimentul de arta teatrala
JPostscenium” al revistei ,Vatra“.

Prezenta permanenta a publicului la toate manifestarile si
spectacolele a infirmat categoric etichetarea Sloboziei ca un
oras inert cultural. Dimpotriva, locuitorii sai au asaltat realmente
sala Casei de Cultura a Sindicatelor, unde, in fiecare seara,
reprezentatiile in turneu ale teatrelor bucurestene au fost
indelung aplaudate. Microstagiunea ialomiteana a cuprins Play
Faust, in regia lui Cristian Pepino (Teatrul ,Tandarica“),
Jacques §i stapanul sdu, in regia lui Petre Bokor, si
Dragostea celor trei portocale, in regia Nonei Ciobanu
(ambele, de la Teatrul Mic). Fata de apetitul demonstrat al
publicului, pentru a se realiza cu adevarat la Slobozia ,un nou
spatiu teatral* — cum Tsi propune programul UNITER, care a
sprijinit organizarea festivalului — nu mai este nevoie decat de
permanentizarea manifestarii si de prelungirea duratei de
desfasurare.

I  ANCA ROTESCU

TEATRUL AMATORILOR
DIN NOU iIN FESTIVAL

Printre orasele care se pot mandri cu o adevarata traditie a
teatrului neprofesionist se afla si municipiul Calarasi, inceputurile
unei activitati teatrale propriu-zise fiind consemnate aici inca din
anul 1911, Nu intamplator, deci, trupa teatrala de amatori din
Caélarasi este prima care primeste, in 1961, investitura de Teatru
Popular, consfintind valoarea colectivului existent la acea data si
calitatea spectacolelor sale. in timp, colaborarea cu actori Si
regizori profesionisti — precum cea, de durata, cu actorul Nicu
Simion de la Teatrul ,lon Creanga“ - ii va aduce numeroase
premii, iar colectivul va beneficia de interpreti de real talent, de
la o generatie la alta, tinerii de azi nefind cu nimic mai prejos
decat tinerii de acum 15 ani sau 35 de ani.

$tiind sa-si cinsteasca Tnaintasii, Teatrul Popular din Calarasi
va primi, in 1993, numele lui Alexandru Elefterescu, cel ce a fost,
timp indelungat, animatorul si conducatorul trupei. Gratie
stradaniilor unui alt veritabil animator al vietii culturale,
Constantin Tudor, la Calarasi ia fiinta un festival-concurs al
teatrelor neprofesioniste, ajuns azi la a V-a edifie. De la aceasta
editie si din acest an, festivalul primeste numele lui $tefan
Banica, omagiindu-se astfel memoria regretatului actor nascut
pe aceste meleaguri.

Dispunand de o foarte buna organizare, preocupata sa
asigure tuturor participantilor conditii de cazare decente,
festivalul atrage trupe teatrale neprofesioniste dintre cele mai
reprezentative, la editia din acest an aliniindu-se la rampa,
printre altele, cele din Lugoj, Focsani, Caracal, Medgidia,
Ramnicu-Valcea.

Nici repertoriul nu este de lepadat, cata vreme sunt
reprezentate atat opere din dramaturgia noastra clasica
(R@magagul de Vasile Alecsandri la Casa de culturd din
Medgidia sau Romeo si Julieta la Mizil de George Ranetti la
Teatrul Municipal din Lugoj), cat si din dramaturgia
contemporana (Pre§ul de lon Baiesu la Teatrul Popular din
Caracal, Cele doud privighetori de Dumitru Solomon la Casa
de cultura din Panciu, Hohote de ras de Tudor Popescu la
Teatrul Popular din Focsani), fiind prezente si titluri din
dramaturgia straind contemporana (Bigamul de Ray Cooney la
Casa de cultura Reghin). Cele mai bune spectacole, premiate de
altfel de juriu, ne indreptatesc sa vorbim despre un bun nivel
valoric al festivalului, menit sa-i consolideze prestigiul, de la o
editie la alta. Important e si faptul ca trupele nu pleacd imediat
dupa ce si-au sustinut ref.rezentatiile, ci stau pe durata tuturor
celor trei zile ale festivalului, asistdnd la spectacolele colegilor
lor si intelegdnd de ce unele au fost premiate, iar altele nu.
Festivalul prilejuieste astfel un schimb de experienta foarte util i
un schimb de opinii, la obiect, ce-si vor vadi roadele in editiile
viitoare. El etaleazd numeroase talente actoricesti, dintre care
doar patru pot fi premiate (rol principal si rol secundar, masculin
si feminin), impunandu-se insa atentiei si cele ,nominalizate"
pentru premiu (la aceasta editie, de pilda, Bebica Mitrica din
Caracal, Sena Mihalache si Stefan Nitu din Calarasi). O mai
atenta programare (si respectare) a orelor de spectacol ar fi de
naturd, probabil, sa asigure si o prezenta constanta a publicului.
Faptul ca la unele reprezentatii el a umplut sala Casei de cultura
(la concurenta cu un spectacol de muzica usoara) e semnificativ
si imbucurator. Caci festivalurile nu se fac pentru jurii, ci tot
pentru public.

I VICTOR PARHON
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(Teatrul Mic)

de Matei Vi§niec, in regia lui Nicolae Scarlat

NICOLAE SCARLAT: ,,Un proiect ia nastere ca un vis*

Q ,Fiecare cortind care se ridica d3 nagtere unei
sperante. Fiecare cortind care cade da nagtere unei
intrebari“. Intre aceste momente se desfigoara creatia
regizorului. Cum simml dumneavoastra acest interval pe
care-l pregatiti in luni de repetitii? A

B Cred ca va trebui sd3 ma refer la amintiri. In ultimii patru
ani, conducand un teatru si un festival, spectacolele pe care le-
am montat (cel mai adesea, la Teatrul Tineretului din Piatra-
Neamt) erau pregatite intre doua sedinte, doua telefoane si asa
mai departe. in general, un spectacol e un proiect care ia
nastere ca un vis. Profesorul meu, Radu Penciulescu, spunea ca
existd foarte mulii care-ti pot da o idee pentru un spectacol, dar
foarte putini sunt aceia care-l pot ,ridica in picioare, care pot
concretiza o viziune. Din categoria celor din urma fac parte
regizorii. Ca sa existe, visul are nevoie, in primul si in ultimul
rédnd, de actori. Alcatuirea unei distributii este o problema
esentiald. Cand lucrezi intr-un teatru anume, ai la dispozitie un
numar relativ mic de oameni, iar visul tau trebuie sa-si gdseasca
finele corespondente in emploi-urile celor pe care ii poti folosi.
Stabilirea lor este — cu voia sau fara voia noastra — un act
asemanator celui justitiar. E vorba adesea chiar de soarta
actorilor.

Q in'eleg cd acum va aflaji pe un astfel de prag
delicat.

B Am inceput repetitiile la Teatrul Tineretului din Piatra-
Neamt, unde sunt angajat.

Q Ce plesa afi ales?

B Un text de Mrozek. Ca sa revin, a distribui pe cineva
inseamna uneori a-i decide destinul de actor. Un rol poate
insemna un mare pas inainte sau un pas inapoi in cariera. Un rol
pe care un actor nu-l primeste reprezinta o stagnare sau o
insatisfactie, o sursa de frustrari. Distribuirea lui corecta 7l poate
ajuta si pe el, si pe regizor, fara indoiala. Nedistribuirea ii
influenteaza viata in modul cel mai serios. Acesta e, de fapt, cel
mai sensibil moment - cel in care trebuie sa hotarasti cine va

+ juca intr-un spectacol. Apar niste raporturi de for{a, indiferent pe
cine aldtur in scena, care sunt actorii care pot alcatui un cuplu si
cum il nuanfeaza - spre comic ori spre dramatic. Atunci cand
am de-a face cu un teatru de repertoriu, deci cu o trupa, utilizez
fortele acestei trupe si incerc sa ma pliez pe raporturile existente
in interiorul ei. E un echilibru fragil, pe care caut sa nu-| tulbur,
pentru a nu distruge energiile unui mecanism sensibil.
Dimpotriva, fac de fiecare data tentativa de a le capta,
de a le spori.

O Despre actorii Teatrului Tineretului s-a spus
intotdeauna ca alcatuiesc o trupa. Fiind Tn apropierea lor
atata timp, cum afi putea defini spiritul care-i unegte gi
care, in teatrul roménesc §i nu numai, se manifesta
destul de rar?

B O sa cobor putin in ,istorie“. Teatrul Tineretului a fost
infintat in 1959; sunt multi ani de atunci. A fost ,inventat* de lon
Coman, celebru la vremea aceea, un impatimit al teatrului, fara
prea multd scoald. Fusese impresar, inaintea acestei ,inventari“
a teatrului, intr-un loc in care spectatorii potentiali nu erau prea
numerosi. Orasul nu avea, cred, pe atunci, mai mult de 36 000
de locuitori. Dar el a creat acest teatru si conditia lui de
existenta: actori tineri, scenografi tineri, piese tinere si autori
tineri. A izbutit, doar in cativa ani, s impuna acest teatru si
aceasta formula. Piatra-Neam{ a ajuns un punct de referinta, si
orice promotie IATC-ista visa sa treaca pe aici. De altfel, teatrul
a fost infiintat cu o promotie de actori, in integralitatea ei. Acolo
s-a nascut o echipa care ,recolta“ in fiecare an, varfurile
promotiilor, avea aceasta condifie recunoscuta, de rampa de
lansare pentru actori. Cred ca o treime - cel putin - din actorii
mari din Bucuresti si-au inceput cariera la Piatra-Neamt. Spiritul
trupei mereu tinere a fiintat mult timp ca o marca a teatrului. in
anii ‘90, lucrurile s-au mai estompat, impedimente de tot felul au
aparut in calea unei functionari normale, repartitia obligatorie a
disparut. $tiam sigur ca pana in 1994 va fi greu sa refacem o
trupa. Intr-adevar, in 1994 au venit mulji tineri. Dintr-o data, s-a
schimbat echilibrul: actorii tineri au devenit majoritari. Conditiile
sunt insa altele decat acum douézeci-treizeci de ani.

Q Avefi nostalgii?

B Nu. E un punct de referintd, nu o nostalgie. Oricine ar
incerca sa refaca ceea ce se intdmpla atunci, ar trebui sa
reinventeze tot contextul, si chiar ca nu prea ar fi de dorit.
Trebuie sa intelegem ce s-a intamplat, ca sa stim ce se poate
intampla oricand. La ora actuala e foarte greu sa vorbesti de o
trupa. Raportul acesta de forte, in care cei tineri sunt mai
numerosi, s-a reinstalat abia in urma cu un an si jumatate, dar
deja un spectacol ca Orfanul Zhao, realizat de Alexandru
Dabija la sfarsitul stagiunii trecute, demonstreaza ca trupa se
naste din nou si cd exista iardsi acel liant care apropie un
manunchi de actori tineri, gata sa-si topeasca personalitatea
intr-o demonstratie scenica si, in acelasi timp, sa isi afirme
propria personalitate fara a se stanjeni reciproc. Aceasta ar fi o
conditie specifica a trupei.
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Q Ati vorbit mai mult despre Teatrul Tineretului, pe
care |-ati condus, i foarte putfin despre cariera
dumneavoastra. Este un atu pentru un regizor sa fie
director, sau acest cumul - incomodand propriile
proiecte de creatie - devine un dezavantaj?

B Cred ca e un dezavantaj. Sigur ca exista un castig pentru
institutie cand directorul este, in acelasi timp, regizor. El
gandeste ca un om care construieste. Suprapunandu-se aceste
calitati, rezultatul este - in principiu — benefic. Fireste, calitatile
manageriale nu sunt identice cu acelea ale unui creator de
spectacol. A fi regizor inseamna sa conduci la un moment dat un
grup de oameni imbarcati pentru aceeasi destinatie. Sa conduci
mai multe astfel de ,barci, sa le faci sa pluteasca impreuna este
un lucru extrem de costisitor ca timp. in patru ani cat am fost
director, am incercat sa traversez acest desert al tranzifiei si sa
aduc teatrul intr-o pozitie buna, performanta.

Q Am inceput interviul sub umbra unei insatisfaciii.
Tonul dumneavoastrad nu ascunde o anume amaraciune?
in acegti patru ani s-a relansat un festival de tradi'ie la
Piatra-Neamg, teatrul a avut numeroase premiere,
tumee, dumneavoastra ati montat spectacole pe diferite
scene, unele ,in prima audi’ie“, cum ar fi piesele lui
Matei Vigniec. De ce persista totugl o stare de
disconfort?

B Simt ca existd o insatisfactie generald, nu una proprie
mie. Toti ne-am facut visuri foarte mari in '90; era firesc. Am
ajuns in 1996, si in ultimele doua-trei luni m-am ocupat doar de
dileme administrative, de problema salariilor. Multe lucruri nu
s-au realizat, dar cel mai grav mi se pare a fi ca nu s-a produs o
reforma efectiva a sistemului din teatre, macar a celui
administrativ. Continua s a functioneze in gol niste forme care nu
mai au fond. Daca vor continua, ele vor sufoca teatrul. $tim
foarte bine ca teatrul nu poate supravietui fard subventii.
Cheltuielile pentru spectacole sunt enorme, iar pretul biletelor nu
le poate acoperi. Trebuie sa fie depasit impasul, insa totul
depinde de cel care este acum ,marele Mecena“ in Romania,
adica de stat. Cat timp suntem legati de el, lucrurile vor merge
anevoie. in Bucuresti se realizeaza spectacole extraordinare,
care nu se mai pot juca la un moment dat din motive ce {in de
aceasta structura. Un regizor propune un text, aduce actori din
afara trupei pe care o are la dispozifie, actorii nu rezista tentatiei
de a lucra cu un mare regizor si de a lua un ban in plus,
directorul teatrului unde ei sunt angajati nu se poate opune
pentru ca stie ca salariile sunt mizerabile, lucrurile se incurca
perfect si nu se mai pot programa spectacole. lata cum, desi
continuam sa ne facem bine treaba din punct de vedere artistic,
lipsa de criterii care sa corespunda realitafii actuale perturba
relatiile firesti din spatiul artistic.

Q Aceste probleme administrative raméan totu§i,
pentru public, undeva in spatele cortinei. Cu ce vefi veni
spre §pectatorii care va agteaptad in aceastad stagiune?

B In afara de spectacolul Mrozek, proiectasem la Teatrul
»Nottara“ o montare cu Pisica pe acoperigul fierbinte de
Tennessee Williams. Probabil ca acest gand nu va reusi sa se
materializeze decat la inceputul stagiunii viitoare. Voi mai realiza
un spectacol in Germania. Mai departe, lucrurile continua sa fie
nesigure. in mod normal, programul ar trebui s fie cunoscut pe
doi-trei ani de aici inainte, cu perioade ferme pentru inceperea
unor proiecte, sub amenintarea penalitatilor daca acestea nu
sunt duse la bun sfarsit. In momentul de fata, repertoriile tin de
un joc al intdmplarii, chiar la teatrele mari.

Q Aveti o preferinjd neascunsa pentru textele
impregnate de grotesc, de absurd, de umor sec, rece,
dar care nu e Ireconciliabil cu speranta.

B Sunt optimist, altfel nu as fi facut nimic din ceea ce am
realizat pana azi.

Q Cum s-a produs intdinirea cu Matei Vignlec? in
viziunea dumneavoastra au aparut, pe diferite scene,
Bine, mama, dar dstia povestesc in actul doi ce se-ntampla in

actul intai, Angajare de clovn, Trei zile cu Madox, Caii la
fereastra, Buzunarul cu péine gi alte piese semnate de acest
autor.

B in decursul carierei mele am montat foarte multi
dramaturgie romaneasca. Prietenia cu Matei dateaza din anii
’80. Mihai $ora mi-a vorbit prima oara despre el. L-am cunoscut
intai prip textele lui. Am fost extrem de surescitat cand i-am citit
piesele (si nu numai eu, ci si alfi regizori: Catalina Buzoianu,
Alexandru Tocilescu). Am devenit apoi foarte buni prieteni si in
continuare s-a intdmplat cd am ajuns cel mai incapatanat in a-i
pune in scena textele. Am si reusit sa-i conving pe cei de la
Teatrul ,Nottara“ sd montez Caii la fereastra. Am terminat
spectacolul. Matei insa a plecat cu o bursa la Paris cu doua
sdptdmani inainte de premiera. Cu o zi inainte de inceperea
spectacolului mi s-a spus ,Stop!“. Premiera nu a mai avut loc.
Matei - in bund masura si din aceasta cauza - nu s-a mai intors
in Romania. Ne-am revazut pe urma in '88 sau '89 la Londra. in
’90, sigur ca m-am gandit s& montez Matei Visniec. in primul
rand Bine, mama, dar agtia povestesc in actul doi ce se-
ntampld in actul intéi, pentru ca lectura piesei, in ianuarie
1990, era ca o premonitie, era revolutia din 1989 povestita de el
in 1983. Pe de o parte, e o relatie personald. Dacd ma gandesc
bine, chiar si in viata lui particulard am avut o influentd -
indirecta, poate, dar covarsitoare.

Q Cum?

B Actuala lui sotie este scenografa cu care am lucrat Bine,
mama... Problema de fond este insa alta. in anii '80 Matei a
scris foarte mult teatru, fara a face niciodata concesii pentru a fi
jucat. Autocenzura n-a functionat. $i astfel, in mod natural, dupa
1989, piesele lui erau gata pentru a fi jucate. Acesta este
~fenomenul“ Matei Visniec. Chiar daca nu s-ar fi exilat in Franta,
ar fi fost primul autor roman jucat dupa '90. Asta nu inseamna,
fireste, ca |I-am tradat pe D. R. Popescu, mai ales pentru
perioada lui de debut, atat de generoasa. Opera Iui dramatica
este solida si va ramane. Nimic nu era mai potrivit, acum sase
ani, decat Cezar, mascariciul piratilor, pe care I-am si
montat, de altfel.

Q Am discutat despre relafia regizorului cu actorii, cu
dramaturgii, dar mai put{in, aproape deloc, despre relaia
regizorului cu sine insugi. Cautarile, razvratirlle ori
dilemele dumneavoastra au traversat cu destula
discre'ie spatiul acestui dialog.

B Relatia regizorului cu el insusi e cea cu universul care il
inconjoard. imi amintesc de momentul in care profesorul
Penciulescu ne propunea ca tema de lucru colajul. Alegerea
subiectului si tratarea sa vizau, inevitabil, insasi personalitatea
studentului. Exercitiul colajului evidentia preocuparile,
convingerile, viziunea despre lume a studentilor care eram.
Nimeni nu a primit notd pentru acest exercifiu: Penciulescu a
considerat ca lipsitd de sens aprecierea unei lucrari ce evidentia
inainte de toate sinele si abia in ultima instanta - capacitatea de
autoexprimare sau arta mizanscenei.

Regula spune ca regizorul se opreste asupra acelui text
dramatic la al carui mesaj a rezonat propria sa fiinta intelectual-
afectiva. Travaliul sdu trebuie sa potenteze acel mesaj. in
masura in care se considera stdpan absolut al mijloacelor de
expresie ce-i sunt la dispozitie, regizorul transgreseaza uneori
limitele mesajului si se proclama creator absolut al
spectacolului. Un exemplu extrem ar fi Robert Wilson. La el nu
mai e vorba despre textul devenit pretext, ci despre subiectul
ales ca pretext. (Atata doar ca genul acesta e incongruent cu
teatrul de repertoriu in cadrul caruia regizorii romani continua sa
functioneze.) $i iatd cum, fara sa vreau, divaghez in context.
Oricum, am incredere in capacitatea teatrului romanesc de a
evolua in diversificare.

ianuarie 1996
N ADINA BARDAS
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LUMINA PALPAITOARE .
A FOCULUI

TAMERLAN CEL MARE de Christopher Marlowe. In romaneste de Adrian
Solomon. Versiunea scenica: Victor Nicolae, Victor loan Frunza, Adrian
Solomon, Maria Morar ® TEATRUL NATIONAL ,l. L. CARAGIALE“ DIN
BUCURE§TI @ Data reprezentatiei: 24 aprilie 1996 ® Directia de scena: Victor
loan Frunza @ Decoruri gi costume: Adriana Grand ® Muzica: Aurelian Octav
Popa @ Distributia: Ovidiu luliu Moldovan (Tamerlan), Maia Morgenstern,
Amalia Ciolan (Zenocrate), Florina Cercel (Zabina), Gheorghe Visu (Baiazid),
Leopoldina Balanuta (Oracolul), Balazs Attila (Calyphas), Vlad Ivanov, Tudor
Chirila (Amyras), Razvan Popa (Celebinus), Adrian Titieni, lonel Popescu
(Agydas), Mihaela Radescu (Olympia), Alexandru Georgescu (Guvernatorul
Damascului), Mircea Anca (Capitanul din Basra, Techelles), Mihai Niculescu
(Regele lerusalimului), Andrei lonescu (Regele Amasiei), Radu ltcus
(Gazellus), Grigore Nagacevschi (Regele Algerului), Liviu Craciun (Perdicas),
Emil Muresan (Buriba), Adrian Dragusin (Regele Soriei), George Sarbu (Regele
Marocului), Armand Calota (Orcan), Andrei Duban (Phodras), Alice
Caracostea, Aristita Diamandi (Anippe), Dragos Stoica (Regele Trebizonului),
Mihai Calin (Usumcasane), Dragos lonescu (Ceneus), Adrian Lepadat
(Magnetes), Nicolae Nastasia (Capolin), Marius Savescu (Philemus), Corneliu
Victor Frimu (Doctorul), Viorel Paunescu (Techelles), Doru Rancea
(Theridamas), Delia Nartea, Irina Saulescu (Prima fecioara), Simina Siminie
(Ebea), Mihai lorga (Pasa) si copiii Daniel Solomon, Mihai Corbeanu, George
Visan, Mihai Badea, Silviu Toma, Petre lonescu.
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Redescoperirea, readucerea fin
atentia publicului a unui text teatral foarte
vechi constituie intotdeauna un act de
cutezanta, riscurile fiind Tnsemnate si, nu
o datd, greu de invins. Chiar daca ne
place sa spunem ,parca a fost scris ieri“,
chiar daca ne lasam ispititi de
actualitatea — sau, mai curand, de lipsa

marca valorii se recunoaste si
functioneaza, sigur ca forta artistica este
intarita (ori Tnnobilata) de trecerea
timpului, asa cum timbrul diferit poate fi
un element suplimentar de atractie si nu
un temei de respingere. Demersul
ramane Tnsa dificil si riscurile, cum

datarii — temei, replicile unui text in varsta
de cateva secole suna altfel decat
suntem obignuiti, constructia intrigii si a
personajelor urmeaza alte reguli decat
acelea familiare noua, astazi. Sigur ca

spuneam, insemnate. Cu atat mai mult
cu cat exista tentatia (conditie sine qua
non?) unor usoare interventii asupra
literei textului spre a-i pastra nealterat
spiritul, iar o ,adaptare”, oricat de gingas

SFATUL CRONICARULUI

ar opera, inseamna inevitabil a merge pe
muchie de cutit.

Acest curaj si I-a asumat Victor loan
Frunza cu Tamerlan cel Mare montat
pe scena Nationalului bucurestean, si nu
a facut-o pentru prima data, cet mai bun
exemplu privitor la curaj, dar si la
excelentele lui rezultate, fiind Satyricon.
Repetarea pariului - cu Tamerlan cel
Mare - nu Tnseamna insa, din pacate,
repetatea succesului, rezultatul fiind de
aceasta data incomparabil mai modest,
ca sa nu spunem chiar o infrangere. E
drept, situatiile sunt in mare masura
diferite pentru ca in cel dintai caz era
vorba, practic, despre o scriere a
textului dramatic dupa modelul textului
epic, pe cand cel de al doilea Tnseamna
rescrierea unei opere dramatice, deci o
adaptare scenica in limitele mult mai
precise impuse de textul originar.

Spuneam ca spectacolul mi se pare
departe de a fi o reusita, iar explicatiile
pot fi nenumarate, incepand cu banalul
.nu i-a iesit, se intampla oricui“. In ceea
ce ma priveste, sunt inclinata a crede ca
este vorba, in primul rand, despre o lipsa
de decizie — sau de rigoare — la nivelul
abordarii textului. A unei piese in varsta
de mai bine de patru secole, cu
importante merite artistice (mai cu
seama, dar nu numai, din punct de
vedere al istoriei teatrului) si cu destule
puncte nevralgice; o piesa scrisa de un
important autor de tip shakespearian
care insa, vrem-nu vrem, nu este
Shakespeare.

Indecizia se observa, de pilda, in
ceea ce priveste situarea in timp a
conflictului. Sunt momente, sunt solutii

Cititorul va infelege, desigur, ca repartizarea ,stelelor care lumineazd spectacolele comentate nu apartine

redactiei, ci fiecarui cronicar in parte.
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3 lasati vizitele lasati , Actualititile*, lasati-i pe altii ldsati-i sa
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regizorale ce sugereaza interesul pentru
investigarea dramei puterii desprinsa de
orice context temporat ori spatial, si asta
chiar de la nivelul cuvantului, adica al
traducerii care abunda in sintagme
moderne ori chiar... la moda (e suficient
sa amintim striden{a, in cazul de fata, a
obsedant actualului ,sa negociem un
pret“). Sunt insa si multe indicii privind
interesul pentru culoarea locala (vezi
costumele), pentru sublinierea amuzata a
erorilor de informatie cuprinse in text,
cum ar fi fantezistele situari geografice.
Tot de indecizie pare a tine si alternarea —
dupa criterii greu de perceput din sala - a
scenelor in care dominanta este
preocuparea de a povesti cu acelea in
care important este a reprezenta sau a
comenta vizual. Usor neclar apare, de
asemenea, rolul acordat scenografiei —
excesiva, de aceasta data, cu o frenezie
a detaliului care risca sa anuleze meritele
conceptiei, sa nu mai concureze la un
demers al spectacolului, ci sa evolueze
in sine si, ne pare extrem de rau sa o
spunem, nu totdeauna in limitele bunului-

gust. Afirmam ca este neclar acest rol
pentru ca, pe de o parte, opulenta
costumelor este impresionanta, ceea ce
indica (teoretic, macar) un rost esential in
figurarea conceptiei regizorale, iar, pe de
alta, ele nu sunt puse, efectiv, ,sa joace".

Nu e limpede - ori nu reuseste sa se
vada din sala, ceea ce e acelasi lucru -
nici punctul de vedere asupra cheii
interpretarii actoricesti, cu fluctuatii
derutante ale fiecaruia fata de propria
evolutie, dar si in relatie cu partenerul. In
general, lucru surprinzator pentru Frunza,
actorii nu se prea vad si e limpede ca nu
poate fi — in toate cazurile — vina lor.
Ovidiu luliu Moldovan are momente de
extraordinara forta dramatica, alternand
cu altele, ce te fac sa presupui intentii
parodice; un actor excelent, cum este
Gheorghe Visu, nu reuseste nici pana la
sfarsitul spectacolului sa dea greutate ori
macar un contur ferm personajului.
Inclestarea pe viatd si pe moarte intre
Tamerlan si Baiazid, prezenta ca un
dublu blestem, ca un narcotic distrugator
chiar dupa victorie/infrangere, in

@ Ovidiu luliu Moldovan in rolul titular din Tamerlan cel Mare de Christopher
o

Marlowe la TNB (regia: Victor loan Frunza)

spectacol nu este relevanta. Stiluri de joc
nu numai diferite, dar parca fiecare dintr-
un alt spectacol, adopta Leopoldina
Balanuta, Cercel,
Morgenstern — actrite de mare clasa dar
care, si ele, parca nu se vad asa cum ar
trebui, in pofida unor momente foarte
bune ale fiecareia. Inconsistenta ni s-a
parut prezenta tanarului Balazs Attila,
admirabil in Satyricon, destul de
stdngace aceea a Mihaelei Radescu (in
paranteza fie spus, s-ar cuveni o

Florina Maia

preocupare mai atenta a actritei pentru
pronuntie, de pe scena auzindu-se cam
strident cate un ,intuoarce-te" si alte
asemenea uo-uri care pe strada rasuna
Qezinvolt). Vorbind despre actori, nu
putem trece cu vederea o alta chestiune
neclara: daca regizorul a avut nevoie de
o trupa nume;oasé - si, pentru acest
text, ni se pare cu totul explicabil —, cum
de nu a facut evident acest lucru, de ce,
in marile desfasurari de forte, personajele
stau grupate silindu-se parca a trece
neobservate, a ocupa cat mai putin
spatiu?

Am pus pe seama indeciziei toate
aceste neimpliniri ale spectacolului pur si
simplu pentru ca in cazul lui Victor loan
Frunza nu poate fi vorba despre lipsa
suflului pe care il pretinde o astfel de
montare, nici despre neputin{a de a crea
momente teatrale de maxima emotie si
semnificatie. Pentru remarcabila sa
inzestrare marturisesc cu prisosinta
spectacolele anterioare, dar si solutii din
Tamerlan cel Mare, cum ar fi trecerea
baietilor — printr-o incrucisare de spada -
de la copilarie la tinerete, ori urcusul lui
Tamerlan pe scara varstei. Nu sunt
singurele exemple, desigur, sunt primele
care imi vin in minte.

De fapt, ceea ce ar defini cu o singura
imagine impresia lasata de montare,
descriind totodata si senzatia de frustrare
pe care o resimti ca spectator, cred ca ar
putea fi lumina spectacolului: un clar-
obscur palpaitor, ca reflexul focului ori al
apei, spart cand si cand de interventia
unui proiector ce i{i arata conturul real pe
care il au (sau ar fi trebuit sa-l aiba)
lucrurile.

I CRISTINA DUMITRESCU



~

D

N
Y
Q
©
AN
:
X
W
)

24

=
I

in prim-plan, Florin Craciunescu

PATOLOGIA

SPITALUL SPECIAL de losif
Naghiu ® TEATRUL BACOVIA DIN
BACAU @ Data reprezentatiei: 7 mai
1996 @ Regia: Gheorghe Jora @
Scenografia: Cristina Ciobanu @
Distributia: Florin Craciunescu (Dr.
Burlacu), Viorel Baltag (Dr. Paun),
Anca Bucsa (Dr. Deseara), Ligia
Dumitrescu (Angelica), loana Dranga
(Evdochia), Radu Bogdan Ghelu
(Sandu), Narcis Serghiev (Bran-
cardierul), Stelian Preda (Capitanul
Suciu), Adrian Gazdaru (Pitu, Erou al
revolutiei), loan Goranda (Lautaru,
terorist), Despina Prisecaru (Mama
lui Pitu), Constantin Cosa (Tatal lui
Pitu), Constanta Zmeu (Doamna in
negru).

Ceea ce nu spun medicii si pacientii
spitalului in care autorul ii lecuieste pe
toti de revolutie este, desigur, motivul
intim al bolii lor. Tréita de toti ca amintire
a unei stari emofionale fard o explicatie
rationald, revolutia — sau ceea ce a fost
asa denumit - se Tncrusteaza incon-
fortabil in prezent, indiferent de situarea
in raport cu baricada. Practician al
consensului, directorul spitalului
experimenteaza vindecarea fara me-
dicamente si, ceea ce e mai grav, fara

‘Incercarea de a diagnostica boala:

obligati sa traiasca laolalta, victimele si
calaii Tsi vor reechilibra fluxul vital ,pana
vor putea rosti impacati ca nimeni nu e
vinovat“. Supus prin frica sau aliat prin
tompromis cu forfele represive,
directorul spitalului abdica de la misiunea
ce a definit locul sau in societate: el nu-si
mai propune sa vindece boala prin
izolarea celor care sunt o amenin{are

=~ Scena din Sbna!u\ special de losif Naghiu la Bacau (regia: Gheorghe Jora);

TRANZITIEI

pentru sanatatea celorlalti si prin
administrarea unui tratament adecvat, ci
niveleaza prin generalizarea simptomelor
bolii. Prin neputinfa de a insdnatosi,
medicul devine agentul Tmbolnavirii.
Societatea descrisa de losif Naghiu sub
forma unui spital este bolnava de
minciund, care s-a dovedit mai puternica
si mai vitala decat orice forta insu-
rectionala... $i minciuna Tsi construieste
propriile institutii, a caror existenta
obiectiva capata semnificatie de adevar.
Aceasta desfigurare a realitatii si
compromitere a valorilor morale este
obiectul méaniei poetice a dramaturgului,
care foloseste tehnica fotografierii
impuritatilor pentru a descrie apoi
aluviunile covarsind viul, si spaima in fata
lor, si impotrivirea generata de aceasta
spaima.

Conform marelui plan de inginerie
sociala post-revolutionara, convertit aici
in terapie obligatorie, revolutionarul
impuscat std Tn acelasi salon cu
exponentul fortelor misterioase care au
tras n el. intre ei circuld un straniu fluid
compensatoriu - cand unul se
insanatoseste (sanatatea fiind o expresie
a triumfului ideologic sau erotic), celuilalt
i se diminueaza functiile vitale pana
aproape de moartea clinica. Supra-
vegheaza, profitd sau pierde de pe urma
acestui proces o fauna diversificata:
bisnitari, violente fiinte primitive si
sofisticati manipulatori manipulati.
Subintitulata ,Visul romanesc si omul
revolutiei prabusite”, piesa lui losif
Naghiu este un strigat patetic al unei
disperdri cu tot atitea fete céte
personaje cuprinde distributia. Prin
prabusirea ei, revolutia nu face decéat sa
mutileze palpairile de omenie din lunga
noapte totalitara si sa stimuleze
instinctele animalice ale supravietuirii. In
desfasurarea acestei demonstratii autorul
foloseste elemente concrete de

caracterizare a personajelor, care devin
destin simbolic, si faptul ca regizorul
Gheorghe Jora nu sugereaza scenic
transcenderea datelor ce {in de imediat
determina in buna masura starea de
joasa tensiune a spectacolului. O
premisd exista totusi: scenografia
semnata de Cristina Ciobanu infatfisa un
salon de spital-morga, celula-altar,
asigurand necesara mobilitate a cadrului
care permitea declicul oricarei Tnaltari.
Dar si actorii s-au apropiat cu timiditate
de ipotezele dramatice ale lui losif
Naghiu, jucand si dezvoltand sugestiile
unor biografii concrete, lasand la
discretia hazardului articularea acestor
destine in ritmul planetar sugerat de
autor.

Florin Craciunescu joaca autoritar
convingerea ca e stapan pe situatie, fara
a izbuti Tnsa sa arate ca toata faconda lui
nu este decat o subtila modalitate a celor
din jur de a-si realiza interesele mimand
supunerea. Ca orice tiran, directorul
spitalului nu este decét creatia celor care
gasesc tirania profitabila. in ierarhia
spitalului special acestia ar fi dr. Panu,
fostul secretar de partid, jucat, in termenii
cliseului caruia i s-a schimbat semnul, de
catre Viorel Baltag, mecanicul spitalului,
intruchipat de Radu Bogdan Ghelu
fntr-un primitivism al ragaielii erotice, si
procurorul militar - Stelian Preda, rostind
replicile unei inteligente diabolice gi
detracate, lipsind insa din interpretare
acel ,,duh* al raului, care poate pune in
migcare caruselul cu revolutionari si
terorigti. Mai favorizat de text, revo-
lutionarul lui Adrian Gazdaru insista
asupra tonalitatii minore, ceea ce da un
ton plangacios si nu cel al luciditatii
patetice dorite de autor. Teroristul jucat
de loan Goranda coincide cu imaginea
misterioasa care dainuie n relatie cu
aceasta categorie: o prezenta peri-
culoasa, o absentd amenintatoare. in
tesatura dramei, doctorita Deseara ar fi
trebuit sa reprezinte parcursul de la
supunere la intelegere si revolta. Anca
Bucsd nu jaloneaza acest drum.
Constanta Zmeu, Doamna in negru, este
o actrifd imbracata in culoarea pretinsa
de autor, si nu simbolul pretins de piesa.
Vina nu-i poate fi imputata actritei, ci
starii de indecizie a conceptiei regizorale.

Piesa Spitalul special a fost - pe
merit - distinsa cu premiul UNITER
pentru cea mai buna piesa romaneasca a
anului 1994. Exegeza ei scenica asteapta
o infaptuire pe masurda, o osmoza
intre patetismul lucid al autorului si
profesionalismul interpretilor.

SR MAGDALENA BOIANGIU



SPECTACOL LA MINUT

MILIONARUL LA MINUT de Tudor
Popescu ® TEATRUL NATIONAL DIN
TARGU-MURES @ Data reprezen-
tatiei: 17 februarie 1996 ® Regia,
scenografia §i ilustratia muzicala:
Mircea Cornisteanu @ Distributia:

Cornel Popescu (Dude), Mihai
Gingulescu (Surdu), Marinela
Popescu (Tita), lon Fiscuteanu
(lordan), Aurel $tefénescu (Tincu),
lon Ritiu (Radu), Edi Marinescu
(Cornel), Liliana Harsan (Nuta).

Visul omului din acest secol al vitezei
era (si mai este, pe la noi) fotografia la
minut ~ un instantaneu, pe cat posibil.
N-as fi crezut ca se poate face si un
spectacol de teatru ,la minut“. Nu este
vorba despre un happening, ci, din
pacate, despre un spectacol repetat cum
scrie la carte si prezentat publicului cand
s-a crezut ca este ,bun de tipar®.

Piesa Milionarul sarac, scrisa mai
demult de Tudor Popescu, a suferit
modificari nu doar in titlu. Autorul a
procedat la o interventie nu numai
estetica, dar si chirurgicalda, eliminand
organele afectate de ideologia regimului
trecut, pastrand artera principala si
sistemul osos bine constituite si
adaugandu-le, prin transplant, noi organe
vitale. Creatura astfel rezultata este insa
ceva artificial, cu urmele catgut-ului
vizibile, cicatrizata ici, supuranta dincolo.
Cred ca dramaturgul nu trebuia sa-gi

supuna piesa acestei operatii; ar fi fost
mai bine s-o lase la latitudinea fanteziei
creatoare a regizorului. Mllionarul
sérac, trecuta prin filtrul unei conceptii
regizorale novatoare, putea inca starni
interesul publicului. Textul modificat isi va
pierde actualitatea pe zi ce trece, caci
referirile la personalitadti ale zilei, precum
Crin Halaicu, peste un an-doi nu vor mai
avea nici un ecou (eventual, cineva isi va
aduce aminte ca a fost un primar al
Bucurestilor care n-a umplut gropile din
asfalt). $i daca societatea noastra va
suferi modificari de esenta (cine stie?), iar
va fi rescris Mllionarul...? Ce s-ar fi
intamplat daca Shakespeare si-ar fi
modificat piesele dupa cum sufla vantul
dinspre palatul regal? Cred ca Tudor
Popescu a creat un precedent nefericit.
Gestul sau intristeaza.

Eroul principal este acelasi ins
mediocru, imbogatit pe cdi necinstite, al
carui principiu ar fi, parafrazandu-! pe
marele Will, ,toata lumea este hoata si
noi suntem hoti in ea“. Dar, astazi,
framantarile acestui milionar (miliardar)
nu prea mai prezinta interes: de ce-si
mai face el atata sange rau din cauza
prezentei unui vecin indiscret (Tincu) sau
a capitanului ,de rang inalt“? Doar citim
zilnic in presa ca nimanui nu i se intampla
nimic daca se afla ca si-a adunat averea
pe cai ilicite... Simplii gdinari sunt
exemplar pedepsiti pentru ,insusirea“
unui casetofon sau pentru escaladarea
unor statui, in schimb marile manevre

financiare ce ating chiar gi cota 1 400
sunt larg mediatizate si atat. Ce mai,
reclama gratuita! In aceste conditii, cazul
din Milionarul la minut este o floare
inocenta pusa la palaria imaginii pentru
uz intern a Romaniei.

Programul de sald, o bancnota marita
de un dolar american (ar fi fost mai
sugestiva una de-o sutd), poarta o serie
de titluri de articole decupate din ziare;
intre doua citate celebre - ,Totul se
petrece cel mai bine in cea mai buna
dintre lumile posibile“ (Voltaire) si
indemnul antic ,Aplaudati, cetateni!“ -
aflam ca: ,Ministerul Culturii «<marita» vila
Suzanei Gadea printr-un fals grosolan in
acte publice*, ,Favorizat de parlamentari
proeminenti si de inalte fete bisericesti,
managerul Grecu $i-a trecut pe nume
propriu toata Valea Argesului“, ,Patronul
localului Sexy Club a fost arestat“.
Undeva se poate citi si titlul
spectacolului: Milionarul la minut,
comedie de Tudor Popescu.

Spectacolul lui Mircea Comigteanu nu
este o reusitd; solutiile regizorale si
actoricesti au fost vazute si ras-vazute si
in alte montari. Nu prea se rade in sal3,
iar atunci cand, totusi, se aud hohote, ele
se datoreaza textului, nicidecum
regizorului $i actorilor. Dintre acestia se
remarca Aurel $tefanescu, in rolul
bagaretului vecin Tincu, si Mihai
Gingulescu (hoful Surdu).

G STRACULA ATTILA

O LECTIE NETERMINATA

LECTIA de Eugen lonescu
THEATRUM MUNDI, cu sprijinul
TEATRULUI , NOTTARA* @ Data
reprezentatiei: 18 aprilie 1996

® Regia: Horatiu Malaele ® Decorul:

Victor Salagean ® Costumele: Velica
Panduru @ Distributia: Horatiu
Malaele (Profesorul), Clara Voda
(Eleva), Silvia Codreanu (Servi-
toarea), Crenguta Hariton.

Scrisa in 1951, la un an dupa
Céntareata cheald - manifestul
antiteatrului ionescian -, drama comica
Lectia contine, s-ar putea spune,

schema pura a acestui teatru, caruia
genialul sau autor fi atribuie libertati
infinite (in teatru totul e permis), dar ii
aplica si rigori severe. Mecanismele
ucigase care-l obsedau, privitoare la
libertadtile omului modem, se rezuma aici
la modelul lingvistic, a carui stereotipie
relativ usor de sesizat este sursa nu
numai a crizei de comunicare, dar $i a
alienarii nimicitoare. De altfel, pana la
descoperirea vidului existential din
Scaunele, piesa in care Neantul
invadeaza pur si simplu scena, autorul se
mai uimea, incd, descoperind
absurditatea ticurilor de limbaj si
comportament ce ne domina existenta,
transformand-o intr-o enorma farsa

nimicitoare. De aceea, Lecfia, desi face
un pas mai departe spre demascarea
resorturilor manipuldrii i ale tragediei ce
rezultd, degaja o candoare stupefianta.

Din cauza indicatiilor dintr-o celebra
paranteza - ,Servitoarea scoate o
brasarda cu o insigna; poate zvastica
hitlerista“ -, cariera piesei a urmat
adesea calea astfel sugerata, ulterior
zvastica fiind inlocuita cu steaua rosie
sau cu alte insemne dictatoriale. Cu toate
acestea, autorul vizeaza aici un proces
de seductie mult mai subtil decat aceste
grosolane aluzii. $i nu e imposibil ca
acela care, intr-un text ramas celebru
(.nExistenta teatrului), facea elogiul
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m visului, s& fi intentionat, Tn Lectia, o

psihanalizare a fenomenului de luare in
posesie prin limbaj. Pactul cu Diavolul pe

calea... filologiei (,Filologia duce la
crima“, suna teza de baza a textului) este
semnat in urma unor lungi $i insinuante
prediciii verbale, care duc la schimbarea
treptata a raportului de forte dintre
Profesor si Eleva, dintre adevar si viata,
pe de o parte, mistificare si moarte, pe
de altd parte. Aceasta cale de intelegere
a piesei pare sa-l fi atras pe apreciatul
actor Horatiu Malaele, caci montarea sa
are, din fericire, o premisa metafizica,
abandonand optica uzata a politizarilor
brutale si, in acest caz, la-ndeméana
(politica-manipulare-dictatura-
comunism). Mult mai interesanta, si
profitabila cu adevarat, este incercarea
de a demonta mecanismele la nivelul
psihicului care, in ,evolutia“ lui, nu si-a

modificat, se pare, mijloacele de
rezistenta pe cat si le-a perfectionat pe
acelea de agresiune. Numai ca blandul,
simpaticul Malaele n-avea cum sa-si
apropie brutalitatea erotico-criminala a
Profesorului decat pe calea inteligentei
perfide si a cinismului, asa incat actiunea
lui se opreste la jumatate: in acel moment
- emotionant, de altfel —, cand, tradat de
duhul poeziei, face din monologul despre
logica ilogica a absurdului un frumos
elogiu al adevarurilor simple si o
declaratie de dragoste. Din aceasta clipa
spectatorul nu-I mai poate crede capabil
de crima si, de altminteri, modul in care
insceneaza finalul piesei (uciderea elevei),
uzand de prea multa butaforie si de
.sforarii* care-i repugnau autorului,
transforma crunta drama intr-o farsa de

balci, ad usum delphini.

Horatiu Malaele si Clara Voda in Lectia de Eugen lonescu la ,Nottara“
(regia: Horatiu Malaele)

papualg aJISe/ :0j0j

De altfel, urmarind sa duca
spectacolul intr-o cheie grotesca (teren
oricum mai familiar actorului), Malaele-
regizorul atribuie de la finceput
personajelor infatisarea unor marionete,
producand oarecare confuzii $i, in orice
caz, abateri de la indicatile amanuntite
ale autorului. ,Eleva... pare o fata
cuviincioasa, binecrescuta, plina de viata,
veseld, dinamica... de-a lungul dramei
ritmul viu al miscarilor ei se va ncetini...
va deveni trista si posaca... chipul ei va
trebui sa exprime foarte limpede
depresiunea nervoasa... va fi lipsita de
reflexe, numai ochii, Tntr-un chip
nemiscat, vor exprima o mirare si o
expresie de nespus... Profesorul, care
pare de la Tnceput cu desavarsire
inofensiv, devine din ce Tn ce mai
dominator, mai agresiv, mai nervos, pana
la sfarsit face ce vrea din eleva lui, care
se preschimba in mainile lui intr-un jalnic
obiect..." zice Eugen lonescu. In
spectacol suntem de la inceput plasati
ntr-un cadru bizar: un interior morbid, cu
o fereastra strdmba si usi care scértaie
lugubru. Eleva (Clara Voda), ostentativ
caricaturizata, afiseaza un aer tamp,
constant idiot, inspirand fara efort
ganduri ucigase. Seductia erotica pe
care mizeaza autorul e eliminata,
insistdndu-se pe alienarea produsa de
babilonia lingvistica dezlantuitd cu mare
artd de Profesor (aici, Malaele e la el
acasa). Dar Profesorul nu are nici el
aparenta normala necesara pentru a lasa
loc surprizei aduse de evolutia
personajului spre sinistru si malefic, chiar
daca actorul, cu misterul lui natural,
sugereaza unele ,iesiri" halucinante.
Servitoarea (Silvia Codreanu), cea dintai
cu care facem cunostinta, ne anunta, prin
mersul ei de robot dereglat si prin masca
pictatd gros, cd am intrat intr-un cosmar,
intr-o lume pe dos, in care ea pare nu
doar complicele, ci si inspiratorul abo-
minabilelor omoruri. Profesorului 1i revin,
astfel, unele trasaturi de victima. Ipoteza
nu se exclude, dar, pentru a o materializa
credibil, regizorul trebuia sa fi fost mai

consecvent cu propriile sale intentii.

I DOINA PAPP




CALDUT...

MOARTEA MANANCA BANANE de
Alfonso Zurro. in romaneste de Irina
Calin @ TEATRUL MIC @ Data
reprezentatiei: 4 aprilie 1996
® Regia: Jean Dusaussoy @
Doina Levintza
Marian Gheorghe @
Aranjament muzical: Dorina Crigan
Rusu @ Migcarea scenica: Sergiu
Anghel @ Distributia: Radu
Amzulescu (Azrael, Moartea), Coca
Bloos (Ricardito, Pitaha), Mihai
Dinvale (Don Cosme, Leprosul,
Ardillo), $erban lonescu (Batranul),
Adriana Schiopu (Alunita).

Scenografia:
® Metal:

*%k

incet, timid, inevitabil nesistematic,
dramaturgia universala contemporana
fncepe sa patrunda si in repertoriile
noastre. O data inlaturat embargo-ul
politic, ideologic incep sa se gaseasca
solutii i pentru depasirea embargo-ului
economic (in cazul de fata, posibilitatea
de a obtine de la autori drepturile de
reprezentare). Aceasta aducere la zi a
repertoriilor ne-a oferit prilejul de a
vedea, de exemplu, doar in ultimele luni,
piese de Sam Shepard sau Sebastian
Barry si, iata, trei texte scurte ale
tanarului scriitor andaluz Alfonso Zurro,
reunite sub titlul unuia dintre ele,
Moartea manadnca banane. Ultimul
spectacol citat il datoram Teatrului Mic si
regizorului francez Jean Dusaussoy care,
in urma cu vreo doua stagiuni, ne mai
propusese un autor andaluz con-
temporan, Antonio Onetti, cu Injun-

=~ Coca Bloos (Soldatul Pitana) in

I

spectacol
I
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@ Adriana §chiopu si Radu Amzulescu in Moartea mananca banane de Alfonso Zurro la
> Teatrul Mic (regia: Jean Dusaussoy)

ghiata, montata la Teatrul Odeon. in
ceea ce i priveste pe cei doi dramaturgi
spanioli, ne putem considera de-a
dreptul rasfatati, piesele lor fiindu-ne
propuse nu doar prin intermediul
reprezentarii lor scenice, dar siin paginile
unui volum tradus de Irina Calin, editat
de Sic Press Group si lansat in seara
premierei de la Mic.

Eticheta ,teatru popular” ce insoteste
indeobste scrierile dramatice ale lui
Alfonso Zurro raspunde, dupa
marturisirea autorului, unei preocupari
programatice: recuperarea unor ,istorii,
legende, povestioare, proverbe... care
abunda in cultura populara, pentru a
Tmpiedica caderea lor in uitare si pentru a
putea fi recuperate cum se cuvine de
cultura oficiala“. Pentru un cititor
insuficient familiarizat cu acest patri-
moniu §i cdruia nu i este lesne sa
cantareasca valoarea culturala a restituirii
in toate detaliile ei, meritul textelor nu
apare foarte insemnat. Ceea ce atrage,
totusi, la lectura, tine de
ingenuitatea surazatoare ce
insoteste mereu si oriunde
creatia populara (si, implicit,
scrierile lui Zurro), de foarte
iberica voluptate de a glosa
obsesiv pe tema mortii,
razand si inspaimantandu-se
in acelasi timp, batjocorind-
o, banalizand-o, dar ne-
ignorand-o o clipa, proiec-
tandu-i mereu imaginea in
cotidian.

Sunt trasaturi pe care le
regasim in conceptia regi-
zorala dar, am spune, la
nivelul osaturii ,teoretice“.
Carnea, impulsul vital lip-
sesc, ,enunful problemei*

nu este urmat, validat de demonstratie. E
un spectacol rece (sau poate caldut), un
spectacol la care echipa de realizatori
adoptand o atitudine de spectator
(avizat, cuviincios, dar spectator), ne e
greu noud, celor din sald, sa intram intr-
un joc ce nu ncepe pana aproape de
final, desi regulile au fost corect expuse.
Imaginea scenica ramane neutra,
neangajanta, cu toate ca, din punct de
vedere al interpretarii actoricesti,
partiturile sunt bine sustinute; parca
centrifug, totusi, fara necesarele corelari
de intentii, de tonalitati. Prima parte a
afirmatiei e valabilda pentru Coca Bloos,
Adriana $chiopu si Mihai Dinvale; nu si
pentru Radu Amzulescu, al carui
personaj ramane extrem de incert
conturat, fapt pagubitor pentru intregul
spectacol, caruia Moartea interpretata de
el trebuia sa-i fie liant. Neutre, fara folos
in ultima instanta, raman si contributiile -
altfel, foarte bune in sine - ale
scenografiei (Doina Levintza), aranja-
mentului muzical (Dorina Crisan Rusu) si
miscarii scenice (Sergiu Anghel).

Spuneam mai sus ca ne e imposibil
sa intram Tn joc pana aproape de final.
Precizarea are in vedere ultima piesa a
tripticului, Farsa omului care a zburat,
ce dobandeste, gratie lui $erban
lonescu, fluidul de vitalitate pe care il
asteptam inca de la inceput. Pe ultima
suta de metri, deci, lucrurile par a se
lega, miraculosul $i domesticul coexista,
rasul are for{a dar si infiorare tragica,
omul este sublim si derizoriu, moartea e
chip al vietii. In situatia de fata nu prea
ne-ar veni totusi sa afirmam ca totul e
bine cand se termina cu bine.

I CRISTINA DUMITRESCU
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OAZE DE ARTA AUTENTICA

CRIMA §| PEDEAPSA, adaptare de Alexandr Barannikov dupa romanul
omonim al lui F. M. Dostoievski. Traducere de $tefana Velisar Teodoreanu si
Isabella Dumbrava ® TEATRUL ,ANDREI MURESANU“ DIN SFANTU-
GHEORGHE @ Data reprezentatiei : 11 martie 1996 ® Regia: Alexandr

Barannikov @ Scenografia: Efim E|i$a, Liubov Stakova ® Muzica: Arkadi

Dimentman @ Distributia: Bogdan Voicu (Raskolnikov), Augustina Busuioc
(Sonia Marmeladova), Costache Babii (Marmeladov), Valentina Cazacu
(Katerina Ivanovna), Ina Andriuca (Dunia), Nicolae lon Croitoru (Svidrigailov),
Adrian Ancuta (Razumihin), Sebastian Comanici (Lujin), George Toropoc
(Porfiri Petrovici), Marilena Negru (Pulheria Raskolnikova), Sergiu Alius (Aliona
lvanovna, Studentul, Targovetul, Cersetorul), Oltea Blaga (Lizaveta Ivanovna),
Marius Cisar (Lebeziatnikov), Vitalie Bichir (Sergentul Dinamita), Tiberiu
Tudoran (Ofiterul), Aurelian Cristea (Zametov), Tudor Smoleanu (Mikolka),
lleana Surdu (Nastasia Petrovna), Mona Codreanu (Fetita din parc), Rozalia si
Graziella Duma (Copiii lui Marmeladov), Duta Guruianu (Luiza Ivanovna),
$tefan Alexandrescu (Sergentul de strada, Preotul), Adrian David (Portarul,
Vizitiul, Flacaul).

mult decat o indrazneald, caci regizorul
n-a purces la realizarea unei dramatizari
propriu-zise, ci a luat pur si simplu

*kn

Orice incercare de a transpune pe
scena un roman implica un anumit grad
de risc. Cu atat mai mult atunci cand
romanul e celebru. Este si cazul ultimei
incercari a Teatrului ,Andrei Muresanu*
din Sfantu-Gheorghe, care, sub bagheta
regizorala a rusului Alexandr Barannikov,
s-a angajat, nici mai mult nici mai putin,
decat sa@ monteze Crim& §i pedeapsa

cartea, a sarit peste descrieri (refindndu-
le insa semnificatiile) si s-a apucat sa
faca mizanscena dialogurilor existente
din belsug in filele celebrului roman.
Asadar, nu-i de mirare ca povestea
studentului Raskolnikov —cel care comite
o crima, justificand-o atat in prealabil cat
si post-factum prin fel de fel de teorii
filosofice justitiare - prilejuieste un

de Dostoievski. Ceea ce a insemnat mai spectacol ,mamut“, de o intindere parca

fara margini. Totusi, spectatorii, in special
cei tineri, manifesta o rabdare exemplara,
chiar daca lungimile sunt evidente. Ele se
manifesta in prolixe discutii lipsite de
dramatism, in care eroii isi teoretizeaza
gesturile printr-o filosofie de cafenea (sau
de... carciuma), precum Raskolnikov (pe
care regizorul il multiplica, dorind astfel
sa ne arate ca ideile sale, materializate
intr-o crima cu premeditare, nu
caracterizeaza un caz singular, ci
atitudinea adoptata de o anumita parte a
intelectualitatii in formare, ale carei
idealuri se izbesc de zidul de nepatruns
al unei societati ce si-a pierdut busola
morald) sau declasatul Marmeladov. Desi
regizorul nu opereaza, cum spuneam, O
dramatizare, el are totusi o idee de
reprezentare, pe care a exploatat-o cu
inteligenta si capacitate de expunere a
demonstratiei; are, deci, 0 miza, pune un
pariu pe care 1l castiga in mare masura.

Secondat de scenografii Efim Elita si
Liubov Strakova, el compune un spatiu in
care drama se consuma sub semnul
crucii izbavitoare de pacat: un podium
construit in mijlocul salii, peste scaune,
se prelungeste in scend, unde exista alte
doua locuri de joc, la dreapta si la
stanga. in acest spatiu sunt plasate
simetric doua triunghiuri cu semnificatii
simbolice: primul, un fel de piramida,
sugereaza ochiul divinitatii si e plasat
sus, la stanga (Dumnezeu e in ceruri, ne

@ Scena din Crima si pedeapsa dupa Dostoievski la Sfantu-Gheorghe (dramatizarea si regia: Alexandr Barannikov)




vede $i ne numara pacatele, vor sa spuna
scenografii), amintind de cele aflate pe
bolta bisericilor ortodoxe, dar fiind stilizat
pana la limita extrema; cel de al doilea,
bolovanul sub care Raskolnikov ascunde
banii, este situat pe podiumul din sala,
deci ntre pacéatosi, si iluminat n
corespondenta cu primul: intre cer si
pamant, intre rai si iad existd o
comunicare directa. Altfel nu si-ar avea
rostul izbdvirea din finalul atat de
tulburator, impecabil organizat din
punctul de vedere al plasticii scenice si al
semnificatiei: Raskolnikov si Sonia trec
pragul omenescului spre purificare,
fnvaluiti in nouri albi, pe fundalul unui cer
albastru si cu ochiul lui Dumnezeu
veghind in lumina sa aurie. E un tablou
emotionant care, aldturi de alte cateva
(scena in care Sonia ii citeste lui
Raskolnikov din Biblie despre invierea lui
Lazar, ceain care Katerina Ivanovna afla
despre moartea sotului ei, Marmeladov,
reluarea anchetei, parastasul), reprezinta
punctele forte ale montarii, oazele in care
frumusetea nu se limiteaza la aspecte
formale, ci implica semnificatii adanci, la
a caror implinire actorii aduc substantiale
contributii.

Parca in nici un alt spectacol din cele
vazute pe aceasta scena - ce cauta sa-gi
stabileasca, daca nu un stil propriu (nici
nu se poate atata timp cat se lucreaza in
permanentad cu regizori invitati), macar
unele jaloane ce o pot calauzi pe un
drum bun - n-am reusit sa observ atat de
clar aportul creator al actorilor la roluri.
Incep cu Bogdan Voicu, al cérui
Raskolnikov, desi marcat de imobilitate
faciala — un chip interiorizat de Cristos
Jazvratit* — permite, in mod paradoxal,
sa i se citeasca pe figura zbuciumul si
revolta impotriva nedreptatilor sociale,
dar si bizara concepfie conform careia, in
numele unui ideal, T{i pofi permite orice.
Bogdan Voicu Tsi asuma intr-un fel si
masca unui tarat psihic, pe care o poarta
in permanentd, renuntand la afisarea
convulsiunilor sufletesti, a zbuciumului
launtric, agsa cum ne-au obisnuit alte
viziuni asupra personajului.

Costache Babii - un mare actor, un
actor special —, desi parca usor grabit in
descoperirea datelor personajului
Marmeladov, da sens filosofic si
traiectorie dramatica ratatului cu ifose, in
timp ce sotia lui, Katerina Ivanova, are
parte de una dintre cele mai bune
interpretari creatoare din spectacol. Caci
Valentina Cazacu - actritd cu ample
valente dramatice - joaca fara rezerve,
daruindu-se tulburatorului sau personaj
pana la identificarea de tip stanislavskian.
Jocul ei trece rampa, emotioneaza si
chiar infioard. Momentul aflarii vestii

@ Moment din acelasi spectacol

despre decesul lui Marmeladov sau cel al
trecerii ei in nefiintd sunt nu numai foarte
bine regizate, rezolvate intr-o plasticitate
de grup emotionanta, ci $i magistral
jucate de aceasta vioara intai a echipei
actoricesti, Valentina Cazacu dovedind
reale calitati de tragediana.

Surprinzatoare in raport cu lipsa de
experientd (este vorba despre o tanara
actritd amatoare), evolutia Augustinei
Busuioc (Sonia) vadeste o traire
autentica, de un dramatism bine
conturat, fapt pentru care unele
strangacii inerente i pot fi trecute cu
vederea. Interpretarea eise impune caun
debut promitator, cu certe perspective
de viitor.

Ne-au mai refinut atentia, fara sa ne

obsedeze, cateva propuneri
interpretative: George Toropoc (Porfiri
Petrovici), insinuant si exact in

anchetatorul imbracat in alb (semn
evident ca Tn acest spectacol se
urmareste, intr-un fel, procesul purificarii
— personajele n-au identitate sociala
concretd, devin arhetipuri intr-o ecuatie
lipsitd de concretete istoricd, costumele
nu reproduc o epocd, ci doar o
sugereaza vag), Ina Andriuca (Dunia),
dovedind sensibilitate Tn comunicarea cu
partenerii, insusindu-$i cu demnitate
drama eroinei $i purtand-o cu eleganta si
rafinament artistic.

Exista si actori-interpreti care raman
fn memorie in ciuda rolurilor mai sarace
in substantd dramatica: Marinela Negru,

S$tefan Alexandrescuy, lleana Surdu, Duta
Guruianu, Vitalie Bichir (cu usoare note
de artificialitate in buna intentie de a
caricaturiza personajul), Marius Cisar,
Sergiu Aliug (in patru ipostaze, nu in toate
excelent), Adrian Ancuta sau Tudor
Smoleanu, precum si o categorie a carei
prestatie nu acopera roluri importante .in
economia montarii, cum este, de pilda,
evolutia saraca si inexpresiva, de o
platitudine suparatoare a lui Nicolae lon
Croitoru, actor ce-gi rateazd cu
dezinvoltura personajul, intr-o naiva
incercare de afirmare solistica. In acest
caz, credem noi, s-a produs o grava
eroare de distribuire. Exista apoi o suma
de actori a cdror prezentd nu e
concludenta fie din cauza partiturilor
restranse, fie din cauza lor; este situatia
lui Mihail Sebastian Comanici, actor de
altfel talentat, ce manifesta insa o anume
tendinta spre manierism si la care se
vede intotdeauna cand face pe scena
cevace nu-i place.

Crima gi pedeaps3, la teatrul din
Sfantu-Gheorghe, are meritul de a nara
scenic, cu unele momente de tulburator
dramatism, o poveste cu semnificatii
filosofice si religioase importante, in care
scene rezolvate admirabil alterneaza cu
solutii plate si inexpresive; un spectacol
care, in ciuda inconsecventelor si a
duratei (peste patru ore), nu plictisegte.

DIMITRIE ROMAN



PREMIERA PE TARA

CANIBALISM VERBAL

REGINA MAMA de Manlio

Santanelli. Traducerea: Florian Potra
® TEATRUL NATIONAL DIN CLUJ-

NAPOCA @ Data reprezenta;iéi:
15 martie 1996 @ Directia de scena

si coloana sonora: Mona Chirila
@® Scenografia: Mihai Ciupe ©
Distributia: Silvia Ghelan (Regina),
Marius Bodochi (Alfredo).
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Potrivit renumitului dramaturg Aldo
Nicolaj, Manlio Santanelli si Annibale
Ruccello formeaza ,varful“ generatiei
tinere a comediografiei italiene con-
temporane. Nascut la Napoli, in 1938,
Santanelli debuteaza cu legire in caz
de pericol, piesa pentru care va primi
Premiul IDI (Institutul Dramaturgiei
Italiene), fiind socotit descendentul direct
al lui Eduardo De Filippo, prin interesul
sau fafa de problemele familiei, vazuta ca
nucleu al societatii, un nucleu, Tnsa,
framantat de conflicte interne si
generator de psihonevroze. Piesa
Regina Mama apare in 1985; despre ea,
Eugen lonescu nota in ,Le Figaro“, la
premiera pariziana de la Théatre de
Poche: ,Regina Mama este una dintre
cele mai frumoase piese pe care le-am
vazut n ultimul timp. (...) Daca va place
s& descoperiti, mergeti sa vedeti, mergeti
sa vedeti Regina Mama, care este o
piesa captivanta, tragicomica si subtila
totodata“.

Spectacolul Teatrului National din
Cluj plaseaza povestea intr-un spatiu
imaginar in care cele doua personaje —
Alfredo, fiul muribund, si Regina, mama -
coexista ca materializare a amintirilor
celui dintai. Alfredo recheama din
memorie faptura mamei, cu care va juca
un crud joc de-a viata si moartea, de-a
minciuna $i adevarul; un canibalism
verbal inimaginabil. in pragul mortii el
Tnsusi, fiul i administreaza mamei,
picatura cu picatura, ideea mortii ei
iminente: ,globulele albe ale doamnei
Regina Gianelli mananca globulele rosii
ale doamnei Regina Gianelli“. Scriitorul
ratat, ramas fara lucru $i macinat de
dorinta unei ,reveniri* printr-un roman a
cdrui eroind principala sa fie propria
mama, cu viata, intimitatile $i moartea ei,

vinde, de fapt, tot ceea ce are omul mai
sfant. Blestemul va cadea ns3, inevitabil,
asupra lui: cine este mai disperat, fiul, un
fost copil ,dificil“, ros pe dindauntru de
vidul sufletesc, batran la numai treizeci
de ani, sau mama, femeia moderna,
vitala Tn pofida varstei Tnaintate?
Proiectarea crampeielor de amintire
fixate pe membrana fotosensibila a unor
diapozitive incheie seria scenelor haotic
oranduite in subcongtientul muribundului.
Fiul ,real“ moare, iar mama, trecuta in
nefiin{d candva, demult, biruie moartea.
Ea trece, ca o umbrd, mai departe,
impingand spre necunoscut caruciorul de
copil, in timp ce Alfredo se prabuseste in
nefiinta. O splendida imagine scenica:
Regina abandoneaza caruciorul si,
continuandu-si drumul dupa un paravan,
dispare din campul nostru vizual; landoui
de copil isi urmeaza traiectoria impusa de
mama/viatd/soarta, iar decorul se ridica,
sugerand caderea (moartea) eroului.

Tn excelentul spectacol regizat de
Mona Chirila evolueaza ,regina*“
Nationalului clujean - Silvia Ghelan - si
actorul atat de special, mai mult decat o
vedeta, al institutiei, Marius Bodochi.
Drama de finfioratoare cruzime a
personajelor ne este infatisata limpede,
fara menajamente, evidentiindu-se
totodata incarcatura ei de sensibilitate.
Marius Bodochi s-a apropiat de rol cu
minutie $i dragoste; el vibreaza la aceeasi
lungime de unda cu personajul,
dedicandu-i-se integral. Pe doamna
Silvia Ghelan eu am vazut-o ultima oara
in Livada... lui Harag, montata la Targu-
Mures. lat-o acum in rolul Reginei
Gianelli, avand, ca si eroina, o combustie
interioara maxima, fiind, ca i ea,
moderna si plina de vitalitate. Regretatul
Nicolae Carandino nota, in cartea , Actori
de ieri i de azi“, aparuta la Editura Dacia
din Cluj, in anul 1973: ... Silvia Ghelan
este o actritd inedita, se simte, in felul ei
de a juca, presiunea rezervelor de care
dispune. $i, mai ales, ne ddm seama ca
nu a jucat inca marele rol care sa o
rezume si care sd ne prosterneze — fara
cuvant - la picioarele ei. Dar acest rol nu
poate intarzia. Acest rol si acest triumf*.
Cred ca acest rol, Regina, i-a confirmat
triumful.

I STRACULA ATTILA

O PARADOXALA
COMBINATIE
DE RITMURI

UNCHIUL VANEA de Anton
Pavlovici Cehov ® TEATRUL DE
NORD DIN SATU MARE @ Data
reprezentatiei: 12 mai 1996 @ Regia:
Goange Marinescu ® Scenografia:
§tefania Cenean © Ilustragia

muzicala: Annamaria Manfredi @
Distributia: Constantin Dumitra

(Serebreakov), Marina Procopie
(Elena Andreevna), Anca Similar
(Sonia), Livia Ungureanu (Voinitkaia),
Radu Sas (Voinitki), Corneliu Jipa
(Astrov), Carol Erdos (Teleghin),
Rora Demeter (Marina), Tudor
Marinescu (Vanea, un copil care
mananca mere).

*o%k

Alaturi de Pescarugul, Unchiul
Vanea este, cred, cea mai jucata piesa
din dramaturgia cehoviana; la noi, cel
putin. Probabil, date fiind mai marea
simplitate (aparentd) a actiunii $i numarul
mai mic (tot aparent) de roluri ce pretind,
spre a fi bine acoperite, personalitati
actoricesti puternice, multe i multi au
fost si sunt teatrele si regizorii care
s,ataca“ cele doua texte. $i daca
Pescarugul, din cauza ori datorita
faimosului monolog al Ninei Zarecinaia,
care presupune existenta unei actrite i
tinere, si perfect formate, mai
descurajeaza elanurile grabite ale
oamenilor de spectacol, Unchiul Vanea,
cu partiturile sale nu tocmai coplesitoare
ca intindere, intesate de replici atat de
anodine, s-ar zice, ca formulare i atat de
.,abordabile”, le atrage, dimpotriva, cu
prisosinta. Poate si din acest motiv,
Unchiul Vanea detine, intre piesele
cehoviene montate in Romania, un
record neomologat, dar graitor: recordul
caderilor, in ,palmares* intrand inclusiv
numele unor regizori importanti.

Posomoritele consideratii de mai sus
nu gi-au propus neaparat sa dea tonul
comentariului asupra reprezentatiei
satmarene, dar nici nu au tinut cu tot
dinadinsul sa evite aceasta posibilitate.
Regizorul Goange Marinescu - altminteri,
brav conducator al Teatrului ,Anton
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Pann“ din Ramnicu-Valcea - imi este,
personal, necunoscut ca autor de
spectacole; nu stiu cand, unde, ce $i cum
a mai pus in scend. in orice caz, Cehov
pare sa fi fost, pentru fortele sale
artistice, o piatra destul de greu de
ridicat. Textul e corect descifrat in litera
lui, personajele sunt agezate pe fagasele
caracterologice indeobste folosite
(Unchiul Vanea si Sonia sunt induiogatori,
Elena Andreevna e nefericita si funesta,
Serebreakov e pompos si arogant etc.),
dar spiritul cehovian, ironic, tandru si
atoateintelegator, se pastreaza cu
obstinatie departe de scend, atingand-o,
fugar, doar in vreo doua momente:
uciderea ratata a lui Serebreakov de
catre Vanea si despartirea Elenei
Andreevna de Astrov, rezolvate intr-o
inspiratd notd comic-patetica. Pacatul
grav al montarii sta insa in paradoxala
combinatie dintre ritmul ei interior,
lanced, fastidios, si ritmul rostirii
actoricesti, precipitat, lipsit de accente si
nuante (find vorba despre o trasatura
cvasi-generald, presupun ca interpretii au
urmat indicatiile regizorului), fapt care, pe
lungi portiuni, face textul aproape de
neinteles, si in literd, si in spirit.

In aceste conditii, evaluarea
contributiei actorilor devine o operatie
riscanta atat pentru ei, cat si pentru

fo

magine din Unchiul Vanea de Cehov la Satu Mare (regia: Goange Marinescu)

cronicar. latd de ce ma limitez sa spun
ca, exceptandu-i pe Corneliu Jipa, ale
carui intonatii sunt (ori par) false, si pe
Anca Similar, a carei redusa experienta
scenica e vizibila, distributia a fost ,in
nota“ - in nota spectacolului, adica. Au
izbutit, totusi, sa se detaseze, dand
contur si un reconfortant aer de adevar
micilor roluri ce le-au revenit, Carol Erdos
(Teleghin), Rora Demeter (dadaca Marina)
si Livia Ungureanu (Voinitkaia). In scena
mai circulda si un pusti, botezat in
program ,Vanea, un copil care mananca
mere“; e cat se poate de dragalas, dar
rostul lui acolo ramane abscons.
(Paranteza: piesele lui Cehov sunt foarte
des ,agrementate”, la noi, cu aparitii
infantile, ceea ce demonstreaza ca
regizorilor romani le-a placut mult filmul
.Piesd neterminata pentru pianina
mecanica" al lui Nikita Mihalkov dupa
Platonov; dar si ca diferentele dintre
semnificatia expresiva a unor elemente in
teatru si, respectiv, in cinematograf par
sd nu le fie prea limpezi.)

Sub aspect vizual, spectacolul este
compus cu ingrijire si bun-gust. Meritul
esential Tn acest sens revine, fara
indoiala, scenografiei. Stefania Cenean —
care a realizat si imaginea plastica a
exceptionalului Unchiul Vanea montat
de Mircea Cornisteanu la Craiova, acum

vreo opt ani — a alcatuit decorul din
melancolici mesteceni desfrunziti, printre
ale caror trunchiuri albe personajele se
cautd, se gasesc §i se pierd mereu, ca
intr-un labirint al singuratatii iremediabile.
(in decor figureaza si un candelabru pe
care regizorul — cu sprijinul probabil al
capricioasei orgi de lumini - il pune in
functiune conform unei logici absolut
misterioase.) A confectionat costumele
din stofe suple in culori pastelate,
definind, astfel, realitatea evanescenta a
eroilor mai convingator decat o fac
replicile, ce abia razbat spre sala. A
creat, cu alte cuvinte, o scenografie
foarte frumoasa.

G ALICE GEORGESCU

FIERBERE
FARA
CLOCOT

DOMNISOARA IULIA de August
Strindberg ® TEATRUL VALAH DIN

GIURGIU @ Data reprezentatiei:
22 martie 1996 ® Regia: Florin

Antoniu ® Scenografia: loana Albaiu
® Distributia: Violeta Cretu (lulia),
Toma Vasile (Jean), Riana Popescu
(Kristin).
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De cate ori se reprezinta la noi o
piesa a dramaturgului suedez Johan
August Strindberg (1849-1912), ma
intreb care a fost ratiunea inscendrii ei.
Uneori imi pare ca o descopar, alteori imi
rdmane ascunsa. Mie numai? Sau si
regizorului? Ori directorului de teatru?
Adesea ni se serveste argumentul
actualitadtii. Sau actualizarii. Ori cores-
pondentelor contemporane. Aceasta e o
motivatie indeobste politicd. Sau doar de
politica teatrala, si poate fi eficienta,
dupa cum insa poate si obnubila
expresia artistica. Ori aspiratia spre stil.
Sau alte cautari de regim estetic. Dupa
cum, se poate degrada Tn imixtiuni
grosoloane in text si trimiteri fortate spre
evenimente si persoane ale timpului
nostru.

Altddata, infelegem ca s-a ales piesa
pentru ca o actrita ar fi bine servita de
rolul principal. Sau un actor. | s-ar da
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posibilitatea unei bravuri personale. in
atare cazuri, atentia - si a realizatorilor, i
a spectatorilor - e focalizata de
protagonist si spectacolul raméane - sa
zicem asa — monoform.

Exista si imprejurdri cand initiatorul
punerii in scenda a unei piese
strindbergiene e subjugat de duritatea
conflictualitatilor, de percutanta disectiei
psihologice, de acuitatea starilor de
spirit. Atunci ne face partasi la o
cercetare a zonelor subconstientului, a
visului, a halucinatiilor ce descompun
realitadtile Tn imagini caleidoscopice,
randuite intr-o alta ordine decéat cea
logica. Suntem partasi, impreuna cu
autorul si artigtii, la investigarea
anormalitatii ce provoaca drame, cu
ajutorul carora ajungem - facand intr-un
fel si drumul intors - la cauze ultime ale
surparilor sufletesti, dupa un ocol pe cai
obscure, neintelese. Asa se intampla,
cred, la Pelicanul creat de Catalina
Buzoianu si Valeria Seciu. Asa a fost la
Dansul mortii, rescris de Ddrrenmatt si
inca o data scris, cu semne teatrale
originale, de Liviu Ciulei. Sau la Drumul
spre Damasc, cetos dar acaparant
demers artistic, la Stockholm, gandit de
Ingmar Bergman.

In prefata la una dintre primele sale
scrieri, Domnigoara lulia, cand
jurnalistul, actorul (de la teatrul din
Uppsala) nu era inca Strindberg
naturalistul, teoretician avant-la-lettre al
expresionismului scenic, autor domic de
reinnoirea actului teatral si repudierea
conventiilor osificate, acesta declara:
.M-am lasat sedus de un subiect,
departe de luptele partizane ale timpului
nostru“. S-a vrut in afara timpului
concret. intr-o zona de eternitate, aceea
a conflictului dintre bine si rau, dintre
barbat si femeie sau — ca sa imprumutam
o sintagma dintr-o piesa ulterioara a sa -
a luptei Omului cu Ingerul. ,Acest tip de
conflict — conchide — e de interes durabil.
L-am gasit convenabil pentru o tragedie*.

Privind cu luare-aminte spectacolul
faurit de tanarul regizor Florin Antoniu am
impresia ca, intr-adevar, el I-a urmat pe
autor pe aceasta cale. Nu a apasat pe
pedala ciocnirii — gata stabilite - intre
stdpan si sluga, bogat si sarac. O
fecioara trufasa si capricioasa, excitata la
culme si dorind a-si razbuna frustran de
radacina ancestrald, vrea si ia in posesie
un barbat ce i-e oricum supus; dar
trdieste, dupa clipa de iubire, una de

cumplitd dezamagire. Barbatul e altul
decat cel presupus, un animal lacom si
perfid. lubirea s-a evaporat imediat dupa
act. In femeie se prabuseste totul; in el
creste o poftd noud, aceea a profitului
tern de pe urma intamplarii. Tn jurul lor
sporeste panza de paianjen a opiniei
publice ostile mezaliantelor; din ea nu e
iesire. Consecin{a, obligatd, e moartea.

Am retinut si conformitatea actritei
Violeta Cretu cu o cerinta a dramaturgului
- si care pare a avea indreptatire, cel
putin in raport cu sistemul sdu de
imagini. El igi indeamna interpretele
rolului lulia sd nu incerce a obtine mila
fatd de drama eroinei. ,Mi s-a povestit
intdmplarea - spune - si m-a im-
presionat.“ A dorit sa scrie o tragedie,
dar n-a vrut sa inculce compasiune
pentru protagonista, care si-a provocat
singura incendiul ce a mistuit-o. Ea se
izbaveste, sinucigadndu-se, dar strica
viata barbatului, pe aceea a servitoarei
Kristin - care se logodise cu valetul Jean
- si aduce nenorocire i batranului conte,
tatél ei, ce va rdmane sa suporte rusinea,
oprobriul, neindurarea semenilor. Drama
e, deci, mai degraba a tuturor celorlalti.
Actrita a infeles ca are, in acest sens, si o
functie de revelator $i nu s-a impus (n-a
fost impusa de regie) in postura de
vedetd singularizata pe langa care ceilalti
fac figuratie. Jocul ei e sinuos si flexibil.
Gaseste tonurile potrivite pentru porunca
si pentru umilire. Cade intr-o disperare
inghetatd, fara a jilavi rolul cu lacrimatii.
Capriciile si indecizia ar fi avut nevoie de
ceva mai multa fantezie. Dar aceasta
domnisoara lulia valahad are date care
marcheaza un debut scenic fagaduitor.

»O masa si doud scaune“ isi dorea
autorul ca decor. El se refera la masa ca
la un element de coagulare a ciocnirilor -
ce se petrec intr-o singura odaie, intr-un
singur act dramatic. ,Masa - zice - da
coerenta dialogului, creeaza relatia.”
Intr-adevar, scenografa loana Albaiu a
situat obiectul, masiv, in centrul scenei.
in jurul lui graviteazi cele trei personaije.
Se si incepe spectacolul, cu servitoarea-
bucatareasa Kristin (Riana Popescu, o
prezenta notabild prin rigiditate, atitudine
zeflemista, pomiri aspre, apropieri lipsite
de senzualitate, glume glaciale), care
marunteste zarzavaturile lovind cutitul de
masa in ritm nervos, in zgomot continuu,
mitraliind leguma pentru supa. Aici, pe
unul din scaune, isi exercitd sordidele-i
atributii valetul Jean, lustruind cizmele

stapanului. La aceasta masa se incheaga
idila fortata a cupidei domnisoare cu
lacheul. Acesta e un barbat inalt, robust,
purtand cum se cuvine livreaua, ara-
tandu-se cam mocofan cu bucétéreasa,
dar smerit cu stapana, rugand-o chiar,
respectuos si insistent, de la un moment
dat, ,sa nu atate focul“, sa se gandeasca
la ,ce va spune lumea®“. Chiar in cedarea
sa la agresiunea luliei pastreaza un fir de
respect, o vaga stinghereala. O inspirata
translatie regizoral-scenografica in joc de
umbre a consumarii unirii fizice a celor
doi fereste reprezentatia de o trivialitate
inutila, propulsatd insa in destule
spectacole, in asemenea cazuri, in prim-
plan si in plind lumina. Sugestia e
realizata aici cu finete.

Strindberg punea pret pe pantomima
si, in genere, pe mijloace non-
conventionale. | se parea relevanta
tacerea. Socotea ca monologul e o
posibilitate utila personajului pentru a se
marturisi si a-si divulga interioritatea. lar
dialogul il descria cum ,creste, se
dezvolta, ca tema unei compouzitii
muzicale“. Toma Vasile, interpretul lui
Jean, isi expune multumitor monologul,
intrd in dialog cu un aer firesc,
pigmentandu-si apoi replicile cu surpriza,
retinere, spaima, autoritarism, badaranie,
interogatii insidioase, tonuri amenin-
fatoare. Atitudinea, gesturile, comporta-
mentul au atributele trebuincioase
configurdrii eroului in conditiile cerute.
Pune temperament in marturisirea
idealului meschin, de arivist de mana a
doua. Se rosteste, din pacate, defectuos,
n-are indestuldtoare iscusinta in gradari
si nuantari ale glasului, dictiunea e
carenta. In schimb, relatia cu partenerele
e stabilita in termeni concludenti.

Fierberea celor trei in cazanul satanic
al unui pacat ce le va deturna existentele
a fost gandita de regizorul Florin Antoniu
fara clocot; la o temperatura care e a
bucatariei si a grajdului — unde se
desfasoara subiectul. Ambianta sumbra,
vatuirea zgomotelor exterioare sunt, in
aceastad concepere a actiunii, adecvate.
O oarecare monotonie se insinueaza, de
la un moment dat. Poate ca a fost si un
rezultat al emotiilor de premiera festiva,
cu oaspeti multi... Oricum, Domnigoara
lulia a Teatrului Valah din Giurgiu e un
act artistic meritoriu - mai ales daca
finem seama si de faptul ca lanseaza doi
debutanti notabili.

I VALENTIN SILVESTRU




SE POARTA MODELUL JAPONEZ

REGELE CERB de Carlo Gozzi
® TEATRUL ,,ION CREANGA* @ Data
reprezentatiei: 18 aprilie 1996
® Regia: Florentina Enache @

Scenografia: Anca Paslaru ® Muzica:
Gabriel Basarabescu ® Coregrafia:
Roxana Colceag ® Distributia: Mihai

Verbitchi (Deramo), Cornelia
Pavlovici (Angela), Dumitru Anghel
(Pantalone), Cornel Vulpe (Tartaglia),
Marina Procopie (Clarice), Marioara
Sterian-Voinescu (Smeraldina),
Lucian Ifrim (Leandro), Eugen
Apostol (Brighella), Mirela Busuioc
(Durandarte).

it

Dupa sugestia vag nipona a
costumatiei din Richard Il in regia lui
Mihai Maniutiu si aerul socant al
imaginilor destinate in premiera publicului
din Tokio de catre Alexandru Darie Tn
Julius Caesar, n-ar mai trebui sa ne
mire ca tanara regizoare la inceput de
cariera Florentina Enache a plasat
actiunea basmului lui Gozzi Regele cerb
intr-un mediu japonizat. Mai ales daca ne
gandim ca Teatrul ,lon Creanga“ are
legaturi trainice cu Japonia, pe care a
cutreierat-o in turneele sale, prezentand
chiar unele spectacole in limba gazdelor.
Pe scena teatrului din Piata Amzei,
modelul japonez se afla, ca sa zic asa, la
el acasd, chiar daca se placheaza acum
pe schema unei dramaturgii al carei autor
ar fi dorit, acum mai bine de doua sute
de ani, sa reinvie prin ea tipurile si mastile
commediei dell'arte. Dar mai conteaza
acum ce a vrut sau a intentionat sa
spuna sau sa faca un dramaturg cu
opera sa? Arta spectacolului s-a
emancipat intr-atat incat opera
scriitorului dramatic, devenita ,text®,

,1 Scena din Regele cerb de Carlo Gozzi la ,,Creanga“ (regia: Florentina Enache)
) o

-
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constituie doar trambulina de pe care se
lanseaza fantezia regizorului, autor al
spectacolului, constructor al unei opere
noi, scenice, mai mult sau mai putin
organice. Organicitatea e una dintre
cheile succesului, ale valorii, de fapt, si
de ea nu e strain modul cum a fost
incorporat textul in spectacol. Uneori
izbanda e deplina. Dar asta e o problema
care ar merita o discutie mai larga si nu e
cazul sa reluam acum, aici, o disputa ce
parea de mult incheiata. Asadar, se
poate face orice din orice? Se poate,
dar...

Dar cand vezi pe scena personaje pe
care le cheama Pantalone, Tartaglia,
Brighella, purtandu-se si miscandu-se ca
in ,Cei sapte samurai“, cand o vezi pe
Smeraldina dand buzna ,in arend“ ca un
vajnic razboinic cu sabia ntinsa si urland
de mai-mai sa-si piarda glasul, oricat haz
ar avea unele momente, nu poti scapa de
o anume senzatie de incongruenta.
Aceasta senzatie se instaureaza inca de
la inceputul spectacolului, care ne
introduce intr-o atmosfera de lupta
tensionata, cu strigate multe si
gesticulatie belicoasa.

Lucrurile se mai calmeaza o data cu
aparitia lui Durandarte Vréjitorul,
fntruchipat cu aplomb feminin de Mirela
Busuioc, in chip de papagal stralucitor si
jucdus, iar povestea incepe sa-si depene
peripetiile sub conducerea vraciului-
factotum, care schimba si decorul,
devine si statuia detectoare de minciuni
si ne fine la curent cu mersul actiunii,
comentand-o, intervenind cand e nevoie,
cu gratie si vioiciune, in ciuda efortului
vizibil. Gratie lui (adica ei), firul basmului,
mult simplificat, se urmareste cu
usurinta; uneltirile criminale ale
intrigantului Tartaglia sunt, rand pe rand,
contracarate si pedepsite, iar Binele
invinge Raul ca in orice basm care se

respectd, spre bucuria copiilor, fascinati
de complicatele transformari din viu in
mort si din mort in viu, din om in cerb si
invers, ce au loc la adapostul
imbelsugatei fumigatii si al unor trape
usor manevrabile.

Miscarea scenica e bogata (Bogdan
Uritescu), pe alocuri dansanta
(Roxana Colceag), muzica lui Gabriel
Basarabescu sugereaza ambianta sonora
a unui ,basm oriental“ dorit de regizoare,
scenografia viu colorata (Anca Paslaru)
contribuie la configurarea feeric-nipona a
spectacolului.

Actorii au raspuns cu mai multa sau
mai putind convingere viziunii i cerintelor
regizoarei, muncind, cum se spune, ,Cu
daruire”“. Se detageaza vizibil Cornel
Vulpe, imbinand cu rafinament si for{a
dramatica fiorosul si comicul in
compunerea intrigantului balbait
Tartaglia. Cornelia Pavlovici a creionat
credibil o delicata si sensibila Angela, in
timp ce Marina Procopie (pupacioasa
Clarice), alaturi de Lucian Ifrim (la fel de
pupaciosul Leandro), Dumitru Anghel,
Eugen Apostol, schiteaza tipuri ce se
retin greu in agitatia generala.
Surprinzator de lipsit de vibratie a aparut
Mihai Verbitchi in regele Deramo, pe
cand Marioara Sterian se lanseaza cu
temperament si haz in ,rézboinicul®
Smeraldina. Alte personaje n-au trecut
din text pe scena, ,datorita“ foarfecelui
nemilos al regizoarei.

Florentina Enache are fantezie si
capacitatea de a construi unele situatii
comic-dramatice. incercarea ei temerara,
partial motivata artistic, lasa insa un
semn de fintrebare cu privire la
organicitatea de care vorbeam la inceput.
O mai agteptam.

NN MARGARETA BARBUTA
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$1 LA ANUL TOT CU TINE de
Bernard Slade. Traducerea: Mircea
Bradu @ TEATRUL DE STAT DIN
TURDA @ Data reprezenta}iei: 4
februarie 1996 ® Regia: Anatol

Panzaru @ Scenografia: Gheorghe
Matei ® Coloana sonora: Cornel Pop
® Distributia: Nina Antonov (Doris),
Gabriel Chirea (George).

% 3% %

Bernard Slade a reusit o variantd mai
interesanta decat mult mai cunoscuta
Doi pe un balansoar de William
Gibson, construitd pe o structura
asemanatoare.

$i 1a anul tot cu tine este o piesa in
traditia acelei dramaturgii americane
interesate de o anume psihologie
epicd, daca-mi permiteti aceasta
inventie terminologica, nu prea
aspectuoasa. Dar justa: o psihologie care
nu este datd si care nu se afirma
redescoperindu-se mereu pe sine, Cci care
se pune intr-un proces de transformare,
nu stim daca neaparat in sensul unei
initieri, in orice caz fintr-unul al
modificarilor de comportament social $i
mentalitate. Reactiile dramatice nu sunt
niciodatd in acord cu informatia
preexistenta despre personaj, ci cu noul
context de relatii sociale in care acesta
se gaseste, tradand de fiecare data o
psihologie ,innoitd“, schimbata. Este si
cazul lui George si Doris din piesa lui
Slade, un barbat si o femeie care, printr-
un concurs de Tmprejuradri, ajung sa
imparta aceeasi camer de hotel. in urma
acestui fapt, cei doi convin sa se
reintadlneasca anual, in aceeasi camera
de hotel, intr-o zi stabilita, in ciuda
traseelor diferite ale destinelor lor in
viata. Cuprindem, secvential, aproape o
jumatate de secol de istorie americana,
aproximativ echivalenta, in plan politic,
cu epoca razboiului rece. Comunicarea
lor, franta de ani, dar terapeutica prin
natura conventiei pe care au stabilit-o
impreund, cunoaste o desfasurare nu
liniara, ci meandrica, fiecare mani-
festandu-se imprevizibil, de la un mo-
ment la altul, in functie de determinarile
8ociale din viata lor de zi cu zi. Elementul
de continuitate este dat de insusi ritualul
lor nesmintit si de o anume complicitate
pe care cei doi o instituie, trans-
formandu-se Tn duhovnici — unul pentru
celalalt.

Traiesc, astfel, n ziua ,magica“ a
anului, fericirile sau tulburarile din viata
celuilalt si, in special, pe cele din familiile

S| DORIS

lor. Intr-unul din ani, George o intampina
pe Doris, gravida, cu emofia si tandrefea
unui veritabil tata in devenire. lar Doris
suferd, la randu-i, cand unul dintre baietii
lui George moare in razboiul din Vietnam.
As spune chiar — casniciile celor doi sunt
intr-o complicitate foarte stransa, de
vreme ce perechile lor conjugale ingaduie
fntalnirea anualda a lui George si Doris.
Relatia celor doi este una complementara
céasniciilor lor si, fara a insinua in
subsidiar Gine stie ce sugestie subversiva
sau antisociala, enunta, foarte curat,
aceastd crizd wumana: radmaéne
ntotdeauna ceva, poate chiar esential, in
afara comunicarii pe care pactul conjugal
o presupune intre o femeie i un barbat.
Altminteri s-ar fi pus problema: de ce nu
se casatoresc George si Doris? In primul
rand casniciile lor sunt fericite, iar in al
doilea rand, insasi complicitatea lor,
maérturisitoare si deloc lipsitd de
agremente erotice, pretinde un sprijin
undeva in afara. Este motivul pentru
care Doris sufera atunci cand afla de
moartea sotiei lui George - prezenta pe
care o resimtea ca necesara.

Sa ne infelegem: nu e nostalgia
intalnirii edenice dintre Adam si Eva,
dupa cum nu este nici denuntul lasitatii
sentimentale burgheze si al infidelitatii
conjugale ca naruire movala a omului.
Slade nici nu instiga, nici nu condamna.
Recunoaste, insa, fisura ontica in sanul
transformarilor umane si o abandoneaza
intr-o ipostaza dilematica: criza de
comunicare vine ori dintr-o insuficienta,
provocata de sterilitatea morala a istoriei
contemporane, ori dintr-o energie
debordanta a comunicarii, pentru care
vechile institutii morale au devenit prea
stramte...

n aceasta dilema bine cantaritd stie
sa plaseze spectacolul i regizorul Anatol
Panzaru, construind un discurs coerent si
destul de nuantat. El aduce in scena doi
actori cu experienta ai teatrului din Turda:
pe Nina Antonov, actritd, nu ma sfiesc sa
spun, de cea mai aleasa conditie, $i pe
Gabriel Chirea. Nina Antonov ilustreaza
fara cusur evolutiile si revolutiile unei
psihologii care-si gaseste, totusi, mereu
un echilibru, dezvaluind avataruri ale
aceluiasi personaj, de la tinerete pana in
pragul varstei a treia. La fel si Gabriel
Chirea, conferind rolului sau robustete,
desi, as spune, o robustete ce incaleca
de la bun inceput si tonul rostirii,
infepenit pe o invariabila uneori
suparatoare.

IS SEBASTIAN-VLAD POPA

UN SPECTACOL
TINERESC

NOAPTEA DE FERRAGOSTO de
Aldo Nicolaj. Traducerea: Florian
Potra ® THEATRUM MUNDI @ Data
reprezenta;iei: 24 aprilie 1996
® Regia: Sorana Coroama Stanca
® Scenografia: Nina Brumugila @
Coregrafia: Anatolie Georgescu

® Muzica: Dumitru Capoianu @
Distributia: Anca Alecsandra
(Pinuccia), Ada Navrot (Mirella),
Mariana Danescu (Elena), Lia Bugnar
(Angela), Cristian Motiu (Bruno), lon
Grosu (Paolo), lon Bechet (Renato),
Vasile Toma (Carlo), Viviana
Gherocim (Un clovn).

%ok ok

Gazduit de Teatrul Mic, Theatrum
Mundi, aflat inca in cautarea unei
identitafi care sa corespunda si numelui
sday, si intentiilor actualului sau director,
lon Cocora, a prezentat piesa lui Aldo
Nicolaj Noaptea de Ferragosto. E
vorba, de fapt, de noaptea Sfintei Maria,
de la 15 august, a carei semnificatie in
Italia este asemanatoare celei a Noptii de
Sanziene de la noi, din 24 iunie. O noapte
cu conotatii simbolice, magice chiar,
imbiind la depégirea limitelor inguste ale
cotidianului prin infaptuirea sau trairea
unor evenimente deosebite. O noapte ce
face uneori sa explodeze doruri i
aspiratii multd vreme Tnabusite.

Aldo Nicolaj e un autor cunoscut
publicului romanesc din spectacole ca
Ex, Fluturi, fluturi si altele. in Noaptea
de Ferragosto (titlu inventat ad-hoc
pentru piesa Furnici) se remarca inca o
data interesul dramaturgului pentru
punerea in valoare a filonului de
umanitate din lumea celor sarmani.
Constructia piesei e caleidoscopica,
actiunea dramatica e cam faramitata,
legandu-se cu greutate pe un fir
principal. Poate de aceea personajele au
o pondere oarecum egala n
desfasurarea actiunii a carei eroina este
insdsi noaptea, noaptea cu luna, care-i
cheama afard din casa pe toti tinerii
bantuiti de nelinisti, de dorinta de
implinire, de ,altceva“. Avem de-a face
cu un personaj colectiv, o mica asezare
umana de la periferia unui mare oras,
aflata in curs de demolare pentru a face
loc unor noi constructii, impunatoare. Se
leaga si se dezleaga idile, se plang iubiri
pierdute, se infiripa si se prabusesc
sperante, renasc altele.

Ceea ce justificad in primul rand
interesul Teatrului Mundi pentru piesa
este varsta tanara a personajelor, oferind
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posibilitatea de a se pune astfel in
valoare echipa de tineri actori, angajati
de curand. Nu intamplator, de altfel, regia
spectacolului a fost incredintata
experimentatei Sorana Coroama Stanca,
regizor inventiv si excelent pedagog.
Poate si domnia-sa a contribuit la
alegerea piesei, care se bucura de foarte
buna traducere a apreciatului italienist
Florian Potra.

Bizuindu-se pe experienta sa
fndelungata — sa nu uitdm ca, nu demult,
a fost sarbatorita pentru 50 de ani de
activitate teatrala -, Sorana Coroama
Stanca a creat un spectacol tineresc, plin
de vigoare si energie. Stimuland
resursele de expresie corporala ale
tinerilor actori, ea a dinamizat textul

INIMA
$1 UMBRA

PESCARUL $I SUFLETUL SAU,
dramatizare de Viorica Huber Rogoz
dupa Oscar Wilde @ TEATRUL

»ARLECHINO* DIN BRASOV @ Data
reprezentatiei: 14 decembrie 1995 ®
Regia si ilustratia muzicala: Liviu

Steciuc ® Scenografia: Simoé Eniko @
Expresia corporala: George Ciolpan
® in distributie: George Ciolpan,
Antonio Dumitrescu, Tudor George,
Miriana Bréndu.*;», Mihaela Steciuc,
lon Mar, Manuela Jutaru, Adrian
Farca, Cecilia Leac, Alin Copilu.

% ok ok ok

George Ciolpan - exceptionalul mim
basarabean, stabilit la Brasov -, Tntr-un
spectacol de papusi al lui Liviu Steciuc,
la Teatrul Arlechino: cine s-ar incumeta
sa nu alature cele doua nume de artisti si
pe cel al teatrului brasovean sub
promisiunea unui eveniment? Avusesem
prilejul s comentez, anul trecut, un one-
man-show al lui George Ciolpan si
asteptam prima participare a acestui
actor care-si poarta, indeobste, arta in
singuratate, la mecanismul ansamblului
care |-a primit. Liviu Steciuc 1i ofera, in
spectacolul Pescarul gi sufletul sdu,
dupa Oscar Wilde, rolurile de prim interes
si descopar, pe langa coregrafia
impecabila a solo-urilor lui libere, un
remarcabil manuitor de papusa.
Pedagogia regizorului-director a prins
imediat, ca saméanta in solul cel bun.
Actorul detine acum coduri de tehnicitate
ce-i permit o libertate in expresie, unica
in felul ei.

In Pescarul i sufletul sau, George
Ciolpan manuieste papusa tanarului

printr-o bogata miscare scenica,
repetatele interludii dansante, sustinute,
in costumatie de bal mascat, de aceiasi
tineri actori (pe coregrafia lui Anatolie
Georgescu), aducand Tn scena un suflu
magic, integrandu-se farmecului si
misterului  ,noptii“. Scenografia
economicoasa si sugestiva a Ninei
Brumusila, proiectand ziduri albe de case
fn bataia lunii, contribuie la crearea
acestei atmosfere magice, care ridica
planul cotidianului marunt la o
dimensiune de simbol si poezie. In
aceasta ambianta, la instalarea careia isi
da concursul si muzica lui Dumitru
Capoianu, se evidentiaza jocul de o mare
diversitate de nuante al actrifei Anca
Alecsandra - singura ,varstnica“ din

ansamblu - Tn rolul fantastei vanzatoare
ambulante Pinuccia. Dintre tineri se
detaseaza Ada Navrot, compunand cu
mare energie si mobilitate rolul unei
adolescente zvapaiate si precoce. Alaturi
de ea evolueaza cu mai multa sau mai
putina credibilitate Mariana Danescu, lon
Grosu, Lia Bugnar, lon Bechet. O unda
de dramatism, un suflu de emotie, o nota
comica strabat rand pe rand scena,
fncercarea de sinucidere a unuia dintre
eroi devine un episod tragicomic, iar
momentul reusit al intonarii cantonetei ,,O
sole mio*“ te face sa uiti ca, pe alocuri,
demonstratia de virtuozitate risca sa para
ostentativa prin excesul de miscare.

SIS MARGARETA BARBUTA

@ Imagine din Pescarul si sufletul sau dupa Oscar Wilde la Teatrul ,Arlechino” din Bra§ov
>’ (regia: Liviu Steciuc)

pescar, plecat n aventura lui initiatica
prin lumi ale stihiilor. Actorul conduce
fiecare migcare de articulatie cu precizie
si cu tandrete. Fragilitatea hieratica a
trecerii pescarului prin scena este nota
nimerita de expresie, tocmai pentru ca
personajul are de infruntat teritorii
fabuloase, care nu sunt, insa, decat
trepte ale intelegerii $i cunoagterii.
Contrastul cu duhurile marine sau

terestre, uneori figurate grotesc-
inspaimantator, vine sa sustina calitatea
semnului dramatic: plapandul nostru
pescar nu va sfardma nici un obstacol,
asemeni vitejilor, ci va Tndura toate
incercarile grele la care va fi supus, ca o
frunza smulsa de pe creanga de furia
vantului. Smulsa de pe creanga, spun, i
e chiar o relatie utila, pentru ca pescarul
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va fi rupt, prin blesteme si penitente, de
sufletul sau, de umbra sa...

Ar fi de reprosat dramatizarii
infaptuite de Viorica Huber Rogoz, dar si
regizorului, o anume imprecizie in
angajarea unor simboluri, precum inima,
suflet si umbra. Pescarul isi pierde si
inima, si sufletul, si umbra. Se fac
distingeri morale cu totul aiuritoare: sa
nu-ti pierzi sufletul, dar mai ales, mai ales
sa nu-i pierzi inima. De multe ori replicile
suna cam asa, astfel incat nu stii daca se
intra Tntr-un taram al conceptelor sau
este vorba despre o reproducere in
termeni sinonimici, redundanti a textului
originar. Oraculare avertismente morale
pun sistematic Tn relatie adversativa

TELETEATRU

Grandioasa montare a lui Giorgio
Strehler cu Uriagii muntilor de Luigi
Pirandello demonstreaza ca totul este
posibil!

Este posibil ca peste zeci de ani sa se
stabileasca un consens intre doi giganti
ai artei teatrale: dramaturgul Pirandello
care, aparand imunitatea textului, 1l
identifica cu Teatrul, ,cel care ramane si
dincolo de spectacolul efemer”, si
regizorul Strehler care, luptand pentru
stergerea barierelor nafionale, e constient
ca ,vorbeste" contemporanilor prin
intermediul creatiei literare a pre-
decesorilor.

Miracolul a devenit posibil datorita
camerei de luat vederi care - iata — poate
fixa ,clipa“ reprezentatiei, oferind-o lumii
ntregi prin intermediul televiziunii.

»Cutia“ magica aminteste de butada
directorului de scena italian caruia i
place sa asemuiasca ,tainele autorilor*
cu acele cutii chinezesti: deschizand-o
pe cea mare, dai peste una mai mica si
asa mereu, pana la una minuscula!

Ambitionand viziuni integratoare
(precum Faust-ul goethean ori
Memoriile goldoniene), era firesc ca
Giorgio Strehler sa se opreasca si asupra
piesei testamentare a lui Luigi Pirandello,
devenita - prin faptul ca nu a fost
incheiata de scriitor — un fel de opera
aperta, totodata arta poetica, vila in care
sunt invitati actorii fiind un perimetru
teatral alegoric, asemeni insulei sclavilor

.marivaudieni sau celei a Prosperilor

shakespearieni.

Spiritul ludic anima deopotriva toate
personajele, care - prin excelenta
interpretilor Andrea Jonasson, Giancarlo
Dettori, Franco Graziosi, Leonardo De
Colle, Anna Saia, Lino Troisi, Enzo
Tarascio, Francesco Cordella, Santa
Calogero, Giulia Lazzarini, Gianfranco

inima gi sufletul, inima si umbra, separa
arbitrar infelesuri sau le amesteca in mod
neprevazut. Povestea e cuceritoare, dar
situatiile textuale sunt uneori neclare.

Un al doilea repros se Tmpleteste
paradoxal cu evocarea uneia dintre
esentialele merite ale spectacolului.
Pentru un spectacol de o asemenea
anvergura a imaginarului, fascinant, de o
buna calitate a inventiei scenotehnice si
de un asemenea rafinament al sugestiilor,
s-ar fi cuvenit si un univers muzical pe
masura: adica nou, special creat.
Subtilitatea punerii in scena, sprijinita
substantial de scenografia doamnei Simé
Eniko (papusi expresive, imense chipuri
de monstri, masti stranii, o atmosfera

URIASIL...
S| PIGMEII

Mauri, Nadia Rinaldi, Fabrizio Caleffi,
Maximilian Mazota - creeaza masti
antologice descinse din intreg universul
pirandellian, inglobate in acest teatru in
teatru Tn teatru, ajuns spectacol in
spectacol in Tnregistrare (canalul ARTE,
regia TV Michel Muller).

O inregistrare exceptionala care, prin
dinamica montajului, originalitatea
unghiulatiei si a Tncadraturilor, reuseste
sa-i teleporteze pe telespectatori alaturi
de spectatorii-eroi ce participa activ la
aventura trupei confruntate cu un alt tip
de magie si un alt tip de tiranie. Glisarea
se produce pe nesimiite, poate si
datorita efectului hipnotic pe care-I
exercita insasi viziunea plastica a
montarii, gandita asemeni unei veritabile
columne dedicate pirandellismului, actorii
tinzand sa inchipuie basoreliefurile vastei
panorame spiralate (decorurile, Ezio
Frigerio).

$i muzica astrala (Fiorenzo Carpi)
contribuie la materializarea unei senzatii
aproape subliminale, transmisa poste-
ritatii de catre Pirandello Tnsusi in paginile
LsUmorismului“, atunci cand se refera la
impresia de vartej Tn contrast cu
stabilitatea atat de zadarnica a lucrurilor:
»Viata, care se Tnvarteste marunta,
obisnuita, printre aceste aparente, ni se
pare ca nici nu exista cu adevarat, ca e
un fel de fantasmagorie mecanica"“.

Scenografia triumfalista (amintind
indirect de arhitectura epocii elanurilor
fasciste ale scriitorului) convine perfect
acestei tentative de edificare a unui ,mit
al artei“ pe care, in mod declarat,
Pirandello il proiectase in triptic cu ,,mitul

incdrcata de mister, surprize de efect
vizual, rafinament al compozitiilor de
culoare etc.), pretind, amandoua, si un
corespondent original (chiar daca nu
neapdrat pe masurd) in plan auditiv.
Altminteri, halourile cosmogonice ale
muzicilor lui Jean-Michel Jarre sunt deja
de mult prea la indemana tuturor
creatorilor de teatru de animatie... Suna,
ca sa zic asa, fals, pentru ca auzim
aceeasi muzica, dar ascultam alte
povesti... Prea frumoasa, muzica asta de
mucava, si prea de Tmprumut! E singurul
element derizoriu si ruginit ntr-o
minunata montare de teatru pentru copii.

I SEBASTIAN-VLAD POPA

TELETEATRU

religiei“ (Lazzaro) si ,mitul social" (La
nuova colonia).

Premonitoriu pentru marea con-
flagrafie ce avea sa vina este conflictul
tragicomic iscat de infruntarea dintre
orgolii si frustrari, iluzionari si
(auto)denigrari, idealizari si delatiuni,
dintre speranta si dispret, poezie si
violenta. Aceste fantome ale adevarurilor
existentiale sunt antrenate in jocul de
forte, de umbre desfasurat pe ecranul
vremii (vremilor) — un veritab’l masacru
intens decantat.

Da, timpul avea sa certifice afirmatia
dramaturgului, care sustinea ca piesele
sale ,se nasc din imagini“. Cercui
demonstratiei de magie se-nchide perfect.

* *

Epuizati, parca, de efortul preluarii i
retransmiterii acestei capodopere
(insuficient mediatizata), cei de la
Departamentul Teatru al TVR nu au facut,
in primele luni ale lui '96, decat sa reia o
excelenta productie laureata (propusa
distinctiilor UNITER pentru stagiunea
1994-1995, desi a avut premiera pe post
in primele zile ale acestui an) si sa
programeze o alta realizare, minora de
asta data, filmata in si gandita pentru
sezonul estival. O piesulita politista,
Ochiul pendulei, dupa ,A doua
fmpuscatura“ de Robert Thomas, care a
dat de lucru in primul rand lui Cornel
Todea (scenariul si regia, sub asteptari),
catorva actori — luliana Ciugulea (care ar
merita mai mult), Traian Stanescu, Geo
Costiniu, Sebastian Papaiani -,
operatorilor Emil Hentiu si Mugur
Nedelescu, plus sunetistilor Mihai
Dragota, Dan Marinescu, Alexandru Ivan,
Dorin Mocanu...

I |RINA COROIU
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INVATAMANTUL TEATRAL

Ce a mai ramas
din manie

espre premiera londoneza din mai 1956 a piesei

Privegte inapoi cu manie criticul britanic Kenneth
Tynan scria ca textul a explodat, fiind perceput ca o sfidare
ireverentioasa, ca si cum ,in mijlocul tacerii unei adunari
politicoase, unde se merge in varful picioarelor, cineva ar fi scos
o ghiortaiala asurzitoare"“. Dupa patru decenii, scandalul din
Privegte inapoi cu ménie este la fel de bine ascuns ca si
acela care a provocat, in secolul trecut, batalia pentru Hernani.
Mania iconoclasta, socanta, probabil, pentru conventionalismul
postbelic, rascolind ranile pe atunci recente ale pierderii
imperiului, nu mai are astazi nici un semn innoitor sau
revolutionar, nici pe plan politic sau social si - probabil — nici in
ordine estetica. ,Establishment-ul* s-a dovedit a fi destul de
flexibil pentru a face fatd contestatiei, integrandu-i pe
contestatari, iar valorile insurgentei pure ale tineretii au fost nu o
data compromise in manipulari grandioase puse la cale de
politicieni cinici. Mania s-a epuizat intr-o scurta respiratie si este
indreptatit titlul scenariului propus de Alice Barb (anul 1V, clasa
conf. univ. Cristian Hadjiculea) la examenul ei de regie -
Privegte inapoi... Ea semneaza scenariul, decorul, ilustratia
muzicala si regia. Printr-un indemanatic efect de ochean intors,
imaginea cordului deschis care palpitda dramatic se apropie, in
timp ce invelisul accidental si temporal dispare. Alice Barb a
refinut din piesd nelinistea de la rascrucea intre adaptare si
ratare, eterna dilema a tinerelor generatii refuzand lumea
adultilor pentru caracterul mincinos al scarii ei de valori,
asteptand totusi de la ea recunoasterea si consacrarea.

Decorul ne infatiseaza o mansarda la care se ajunge greu, in
care nu e apa, pe scurt — un loc unde nu se traieste comod,
contrazicand imaginea de bunastare si decenta legata in mod
conventional de lumea anglo-saxona. in aceasta ambianta,
zgomotosul protest al personajului central capata un specific
marginal: viata isi vede de ale ei pe soseaua principala, iar
undeva, prin fundaturi, ingi care nu pot sa {ina ritmul se
consoleaza afirmandu-si superioritatea prin nimic dovedita.
Tinerii din Osborne, asa cum ii vede Alice Barb, sunt, simultan,
la inceputul si la sfarsitul drumului pe care atatea generatii si-au
tréit elanul generos al contestatiei si gustul amar al egecului.
Incarneazi aceasta ambiguitate George Ivascu, interpretul lui
Jimmy Porter, cu furiile lui inexplicabile si vulnerabilitatea sa
spectaculoasa, marlan si sensibil in acelasi timp, disperat in
absenta unei cauze mari careia sa-i dedice energia, incapébil sa
duca la bun sfarsit o cauza mica. 1l secondeaza Ana loana
Macaria intr-o constructie echilibrata a feminitatii flatate, jignite
si, in cele din urma, triumfatoare. Venita dinspre lumea si
ritmurile videoclipurilor de astazi, interpretarea Irenei llie nu se
integreaza in ansamblu. Victor Vurtejanu (anul Il, clasa prof. univ.
Dem Radulescu) interpreteaza in mod adecvat sentimentul
prieteniei ca forma de anulare a propriului eu si a propriilor
instincte. Pe coperta caietului-program este reprodusa fotografia
a patru copii mici, probabil de-abia intarcati. In spectacol ei au
crescut si trdiesc deasupra si alaturi de restul lumii. Mania care
lipseste din titlul spectacolului este o forma de exprimare a
esecului sensibilitafii.

Y MAGDALENA BOIANGIU

Distinc;ie, rafinament,
transfigurare???

paritia la rampa a studentilor clasei de actorte a prof.
univ. Florin Zamfirescu, conf. univ. Mirela Gorea $i Doru

Ana (acesta asumé_ndb-si regia spectacolului) readuce in prim-
plan cateva dileme fundamentale ale invatamantului teatral
actual.

E bine sau e rau sa se abdice de la severitatea criteriilor de
selectie atunci cand, la admitere, oferta lasa de dorit?!

E bine sau e rau ca reprezentatiile de la Studioul Casandra
sd aspire la conditia de spectacole veritabile, respectiv sa fie
simple studii ,la clasa“?!

E bine sau e rau sa se renunte la colaborarea cu viitorii
regizori-colegi de generatie, cei mai indreptatifi sa cunoasca si
sa valorifice potentialul actorilor alaturi de care pornesc la
drum?!

E bine sau e rau sa concepi un spectacol in distributie dubla,
mergand insa pe minima rezistentd, adica dubland ,mecanic”
doar o parte din roluri si pretinzand interpretilor sa execute
stereotip aceleasi gesturi?!

Acesti cincisprezece viitori absolventi (sase fete, noua baieti)
ar putea servi de esantion intr-un necesar studiu sociologic,
efectuat cu seriozitate si analizat cu responsabilitate atat de
catre subiecti, cat si de catre pedagogi. Probabil e firesc, intr-o
perioada a inflatiei generalizate, sa& se manifeste o inflatie de
nonvalori (ce se face simt{ita de mai multa vreme) si in sfera
teatrului. Dar e pacat si ar trebui facute eforturi convergente
pentru ca ea sa fie oprita. Fiindca se va ajunge la situatii muit
mai grave decat cea riscata de programul culturalizarii in masa
numit ,Céantarea Romaniei*“.

Arta (se pare ca trebuie repetate adevaruri banale - uitate,
ignorate, minimalizate!) presupune noblete, rafinament,
distinctie, capacitate de transfigurare. Realismul socialist a
degradat aceste notiuni pana la aneantizare. $i, desigur, e greu
sa se recupereze nofiunile ca atare, cu atat mai mult entitatile
umane posedand aceste calitati ori macar virtual capabile sa si
le dezvolte si cultive.

= Scena din Priveste inapoi
& (regia: Alice Barb)

dupa John Osborne la ATF
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@ Scena din Livada de visini de Cehov la ATF (clasa prof. univ. Florin Zamfirescu)

Revenind la productia de sfarsit de facultate, ingrijoreaza
prea marele coeficient al lipsei de har i, mai ales, diletantismul.

Programa de Tnvatamant include inevitabil abordarea
universului cehovian, indispensabil Tn Tnsusirea ABC-ului unei
meserii-arta atat de complexe. Complexitatea fiind atributul de
baza al acestei dramaturgii care a marcat intreg secolul,
anticipandu-i tarele esentiale atat in plan strict istoric, cat si in
plan estetic. Dar a juca Livada de vigini ca pe o oarecare piesa
»de situatii* ori ,de caracter" inseamna mult prea putin, existand
chiar pericolul anularii oricaror presupuse acumulari anterioare.
$tiut fiind ca, atunci cand se coboara stacheta, se diminueaza
sansele performantei virtuale.

Doar ca nu poate fi vorba, in acest caz, de vreo performanta,
decat daca s-ar modifica acceptia termenului si s-ar considera
astfel — de exemplu - lipsa de inhibitie a oarecum experimentatei
Carmen Stimeriu (Ranevskaia), care are la activ un rol principal
intr-o piesa TV, dar careia mult mai profitabila i-ar fi fost partitura
doar aparent ingrata a Variei. Personaj interpretat de Adelaida
Zamfira cu unele stangacii inerente, datorate, pe de o parte,
nepotriviri de emploi, pe de altd parte, unui insuficient travaliu
individual, in special asupra vocii - mica si nesigura, in
discordanta cu profilul rasat, care o recomanda automat pentru
Liubov Andreevna. Sarcina dificild, care insa, mai mult ca sigur,
ar fi mobilizat-o pe actritd in mod benefic chiar si pentru tinuta
generala a montarii.

O surpriza placuta este evolutia lui Gavril Patru, care a
depasit impasul semi-esecului provocat de pripita sa promovare

.in fruntea distributiei unui film consacrat unui erou de legenda

autohton. Pur si simplu mai maturizat, el pare sa-si fi pus cu
adevarat problema abordarii unui personaj cu pondere precum
Lopahin. Lucru ce transpare in jocul nuantat, in raport ironic cu
dubla apartenenta sociala: cea mostenita, de {aran muijic, si cea
dobandita, de parvenit deopotriva oneros si generos. Partitura
secunda, extindere abuziv-gratuitd a aparitiei episodice a
Trecatorului, Gavril Patru o executa cu ceva mai multa

dezinvoltura decat colegul sau Dani Popescu, care, in alta
reprezentatie, preia rolul arendasului Lopahin, achitdndu-se de el
in limitele corectitudinii sustinute de adecvarea aspectului fizic.
infatisare devenitd handicap insurmontabil atunci cand i s-a
pretins sa figureze un personaj superfluu (Trecatorul).

In aceeasi ordine a adecvarii-nonadecvarii fizice, o data cu
distribuirea in Duniasa a voluminoasei, dar elasticei Raluca Petra
s-a castigat un bun moment de comedie. O pata de culoare care
ar fi meritat sa fie exploatata din perspectiva unei viziuni
regizorale mai tineresti, mai dinamice. Dar se pare ca acest lucru
nu a stat in intentiile profesorilor ce au distribuit-o tot in
servitoarea mironosita si pe Medeea Marinescu, recomandata
mai degraba pentru Ania si care s-a complacut intr-o
superficiala compozitie. Refuzul — de altfel, temerar — al grimei in
compozitile de varsta i-a solicitat totusi prea putin pe Mihai
Razus (Gaev) ori pe Marius Cordos si lon lonut Ciocia, care si
i-au schimbat intre ei pe Epihodov si Firs, ipostaziati caricatural.
La fel de nesemnificativd este si rocada Ania — Charlotta,
efectuata banal de catre Laura Craciun (cu un plus de
senzualitate) si Geni Brenda (cu un minus pentru infantilitatea
pozata).

Semne vagi de prematura cabotinizare se ghicesc la Gabriel
Covesanu (lasa) si Catalin Anastase (Piscik), care, si ei, ar fi
trebuit sa fie supusi probei contre-emploi-ului.

...Asta, daca fii e si cronicarului dat sa cada in pacatul
.pedagogiei artistice“, de care se face oricum vinovat prin
.sentintele* la care il obliga realitatea oferita de montarea
supusa criticii. Un spectacol cu prea timide accente de
personalizare, in schimb cu cateva sechele de cultura
spectacologica (vezi albul valurilor-huse din scenografia Vioricai
Lazarescu), care insa nu ,consuna“ cu nimic, Tn obscura
manevra de deschidere a usii-dulap din finalul poetico-
estetizant.

. IRINA  COROIU
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iN GANDUL LUI TOLSTOI

A n Jurnalul* sotiei lui Lev Tolstoi existd o Tnsemnare
despre germinatia romanului ,Anna Karenina“: ,Aseara, el
mi-a spus ca se gandeste la tipul femeii maritate din Tnalta
societate, care ajunge la pierzanie. Spunea ca sarcina lui e
sa Infitiseze aceasta femeie ca fiind nevinovata si
vrednica de mila“. Ambiguitatea situatiei era, deci, fixata
de la inceput — elementul dramatic se insinua in poveste
de la prima pagina, de la primul rand: ,Toate familiile
fericite seamana intre ele. Fiecare familie nefericita e
nefericita in felul ei“.

Tn cercuri concentrice, problematica implica un personaj,
apoi trei, o celuld familiald, o societate i, intr-un nteles foarte
larg, Rusia intreagd, cu unele din contradictiile ei fundamentale
din veacul nouasprezece. in roman forfotesc printi, mosieri,
aristocrati, curteni, functionari, tarani, intelectuali, nihiligti,
servitori, mari burghezi, femei de toate soiurile, intersectandu-se
ori purtandu-si soarta in spatii paralele. E cert insa ca scriitorul a
fost cu deosebire interesat de Alexei Karenin, de sotia sa Anna
si de amantul ei, contele Vronski.

Pe acest triunghi si-au elaborat regizorul Alexandru
Vasilache si scriitorul Constantin Cheianu geometria adaptarii
scenice a marii proze tolstoiene. Pe acest element si pe
tragismul unei situatii fara iesire, care, cum i s-a intamplat si lui
Balzac, |-a impresionat chiar pe scriitorul ce o zamislise cu o
migala tulburatoare (a refacut romanul de douasprezece oril):
+~Am lasat fasii din carnea mea in calimara“ — a marturisit.
intelegénd, deci, cei doi ce au creat o piesa ca e imposibil sa
constrangi in saizeci-saptezeci de pagini teatrale o proza de
sute de file - si Tnca atat de dense Tn intdmplari si figuri —, au
optat numai pentru linia principald, anonimizand celelalte
personaje si topindu-le intr-un cor de douazeci de fapturi negre,
mascate, ce-si rostesc clevetelile, nedumeririle, mirarile,
protestele, vestile, cu chiar vorbele din mai multe episoade ale
cartii.

Ca se pierde mult din materia romanesca si se restrange aria
sociala a enormei naratii, e neindoios. Dar e invederat ca se
conserva conflictualitatea esentiala, ce se va rezolva prin
sinuciderea femeii. Astfel ca istorisirea scenica e pasionanta,
avand in glacialitatea expozeului dramatic si in esentializarea
tristetilor suporti de interes real. Un spectacol captivant, cum e
acesta, de la Teatrul National ,Mihai Eminescu® din Chisinau, ii
poate furniza si unele insatisfactii celui ce cunoaste bine scrierea
originara, dar il trimite, sigur, la carte pe acel ce n-o cunostea. in
carte poate gasi intregul, ,0 opera de arta ce atinge o perfectie
fara seaman n vreuna din literaturile europene ale epocii
noastre” — cum exclama, entuziast, Dostoievski, intr-o recenzie
de gazeta.

Factura spectacolului e esentializata. Fara decor, fara
obiecte de recuzita, se creeaza, totusi, concludente sugestii de
interioare si exterioare. Accentul e pus pe intriga sentimentala,
cu trairi pasionale. Ciocnirile de resort violent sunt elegant
sublimate. Corul e prezent in afara actiunii, povestind si
comentand, intr-o postura, in genere, malefica, vehement
adversa fata de femeia adultera. E ,gura lumii®, barfind si
condamnand, in chip fariseic. Deopotriva, insa, corul intra si in
actiune, ca personaj colectiv, implicat in destinele eroilor de
prim-plan. E compus din barbati si femei imbracati in negru (dar

proiectarea lor pe fundalul negru nu e tocmai potrivita), cu fetele
acoperite. Poarta bastoane. Grupul e dinamic, se aduna, se
rasfira, se desfasoara; componentii actioneaza in monom,
mimeaza, in forme diverse si edificatoare, surpriza, oroarea,
curiozitatea, lamentatia, scandalizarile. O chinuieste pe Anna, il
ademeneste staruitor pe Vronski, ca sirenele pe Ulise, pana ce
izbuteste sa-I rupa de femeia iubitd — acum, si mama copilului
sau -, readucandu-l in cercul pe care, candva, il parasise. Sunt -
in acest cor - cuprinse (se presupune) o mica parte din cele cam
150 de personaje ale romanului. Nu-i mai avem pe Oblonski,
Levin, femeile uguratice, veninoase, plate, anarhistii tenebrosi si
locvaci, dar, in orice caz, se retin aici atitudini definitorii ale lor
fata de drama Kareninei.

Istoricii literari rusi au ajuns la concluzia ca, pentru eroina
principala a romanului, Tolstoi a luat-o ca model pe Maria
Puskina Gartung, fiica cea mare a ilustrului poet. E posibil. Dar
portretul, alcatuit cu inaltd arta literara, e creat in asa fel incat
personajul sa se afle, necontenit, in atentia tuturor celorlalte,
datorita calitatilor sale. Anna e o femeie incantatoare, stralucind
in societate prin inteligenta. ,Era fermecatoare in rochia ei
neagra, simpla - scrie Tolstoi. Avea miscari usoare si gratioase."
N-a fost ugor sa se compuna scenic rolul. Dar actrita Silvia Luca

Silvia Luca in rolul titular din Anna Karenina dupa L. N. Tolstoi la
@ Teatrul National ,Mihai Eminescu“ din Chiginau (regia:
Alexandru Vasilache)
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(purtand o foarte potrivitd rochie neagra, simpla, cu un umar
dezgolit, croitd cu gust, ca si celelalte costume, de Stela
Verebceanu) a zugravit cu finete chipul, a infafigat cu mijloace
sobre zbuciumul tinerei femei, framantarile mamei, senzualitatea
amantei, disperarea sotiei, linigtea funesta a ultimei decizii.
Rostirea clara, accentele nimerit puse, racursiurile fizice care
exprima capriciile sau nehotéririle, rasucirile si fermitatea de
dincolo de indoieli structureaza o fiinta puternica. Se va invinge
pe sine, cu o tragica si definitiva luciditate.

Karenin a fost conceput, cu sensibila atentie faja de fizicul
eroului, de catre unul dintre actorii solizi ai trupei, Emil Gaju. $i-a
facut o voce nesigura; e lamentuos. in el, cel de pe scen3, e mai
putin din dorinta de parvenire si fafamicia personajului din carte,
dar e vadita politefea inghetata. Sunt pictate, in culori tari,
groaza de opinia publica, dorinfa de a pastra macar aparentele
onorabile. E marcata si religiozitatea — in exprimarea careia
lucesc, insa, reflexe ale ipocriziei. Prin meritul actorului, se
insinueaza, in momente-cheie, i dreptul lui Karenin la o catime
de compasiune. E un sof ingelat in vazul lumii de o femeie pe
care totusi o prefuieste si o iubeste, In felul lui. Emil Gaju
interpreteaza cu precizie. in mers, trupul e {eapan, mainile -
lipite de corp. Privirea e pieziga. Tonul, rece $i aspru. Plansetul,
scrasgnit. Are o modalitate onctuoasa de adresare, sub care se
ghiceste, ins3, autoritarismul.

Gandit ca un om ce e gata sa se sacrifice pentru iubirea lui
(reald), Alexei Vronski are In spectacol mai putin distinctia pe
care i-o evoca Tolstoi (frumos, inteligent, aghiotant al {arului,

ELOGIU
MODESTIEI

In 1938, in finalul unei cronici, Mihail Sebastian nota: ,Nu stiu
cine este tanarul actor N. Tomazoglu. intainim pentru prima oara
numele sau intr-un program de teatru. Este insd un nume care
trebuie retinut. O {inutd de o mare simplicitate, ceva neobignuit

*de sobru in tot jocul sau, o caldura stapanita in voce si gesturi, o

privire grava i intensa — unde au ratacit pana astazi toate aceste
daruri?“

Cu ochii adanci si ciudati, acest actor despre care pomenea
Mihail Sebastian a avut o carierd destul de scurta. Dupa doua
esecuri la examenul de la Conservatorul din Bucuresti, reugeste,
mai norocos, la Conservatorul de la lagi, urmand cursurile la

impunand prin masura si tact). Stilul reprezentatiei — de realism
expresiv intr-o austeritate mladioasa - are ins4, in el, un
argument decisiv. Nu e un fante lansat intr-o aventura, ci un om
de caracter, ce cautd, si dansul, o solutie corecta de iesire din
impasul creat. lubegte fara rezerve, igi expune raspicat opiniile,
nu se ascunde, isi pastreazd cumpatul in cele mai grele
momente. in clipa cand, la patul Annei, grav bolnava, isi da
mana cu sotul acesteia (la rugamintea ei), injelegem ca omul isi
frAnge mandria pentru a o rasplati pe cea care i-a daruit totul.
Psihologia eroului e relevatd de actorul Doru Boguta cu
iscusinta; poate, doar, uneori, in atitudini mai putin pregnante.

Muzica are, aici, o functie de atmosferizare. E gasita cu
pricepere. Valsul lui Haciaturian — obsesiv acelasi vals (scris
pentru filmul ,Mascarada“) - e mereu schimbator: ilustreaza
exuberanta indragostitilor, aparifia norului tragic pe cerul pasiunii
dezlanfuite, durerea comprimata, disperarea, si prevesteste
sfarsitul trist al eroinei. Fragmente vivaldiene puncteaza
seninatatea incordata, inceputul dezechilibrarilor, intalnirile
dureroase dintre mama si copil (ucat cu prospetime de Nadia
Zubcu).

O opera scenica de valoare, faurita in spirit modemn, invitand
la meditatie morala intr-o ambianta de autenticitate artistica.
Autorul ei, Alexandru Vasilache, Isi jaloneaza drumul - pe care i
pana acum a mers cu succes - printr-un nou reper de atitudine
creatoare, originala, elevata.

S VALENTIN SILVESTRU

clasa lui Mihai Codreanu. Absolvent, revine la Bucuresti,
respinge oferta Teatrului National de a face parte din trupa lui,
pe motiv de conservatorism prafuit, $i preferd angajamente
sporadice alaturi de tinerii sadi colegi Radu Beligan, Clody
Bertola, Nineta Gusti. Obfine un mare succes in Aproape de
cer de Luchaire si apoi in Mama de Capek. Cum trupele se
ficeau si se desfaceau cu rapiditate, N. Tomazoglu trece si el
prin diverse formatii. Satul si obosit de piesele bulevardiere, intra
in echipa lui Radu Beligan, Marcel Anghelescu si Nora
Piacentini, echipa ce va realiza marele succes cu Steaua fara
nume. Dupa razboi, joaca la Barageum si Odeon, o perioada
mai lunga la Municipal, unde se impune cu cateva roluri: in
Pescarugul si in Cum vé place.

Se va adapta cel mai bine la Teatrul ,Nottara“ (azi, Teatrul
Mic), gasind aici o atmosfera mai tinereasca si un colectiv mai
unitar. Are ocazia sa realizeze cateva bijuterii: rolul olarului din
Montserrat, profesorul Butnaru din Nota zero la purtare,
Medicul din Vilegiaturigtii $i incd multe creatii, faurite cu
munca migaloasa, cu finete si inteligenta.

$i totusi, acest actor, unanim apreciat in teatru si
cinematograf, nu a jucat In cei 25 de ani de cariera nici un rol de
mare Intindere. Considerat un maestru al rolurilor episodice, nu a
refuzat niciodata vreun rol, fiind convins ca ,e mai artistic un rol
mic bine facut, decat unul mare, nerealizat“.

Bogat in resurse comice si tragice, a agteptat un sfert de
veac regizorul care sa-l descopere. $i s-a retras discret din
aceasta viata, ferindu-se, parc3, si deranjeze linigtea scenei...

D CONSTANTIN DINESCU
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PROSCENIUM

MIRELA DUMITRU:
»O-ar putea sa fiu
de moda veche...*

Mirela Dumitru nu va avea niciodata varsta. Este o tanara
batrana, o femeie-copil. Are o sinceritate dezarmanta si isi
roteste a mirare neprefacuta ochii mari gi limpezi atunci cand i
se adreseaza vreun compliment. De ce, Mirela? Nu vezi cat de
frumos te-ai ridicat la inélfimea darului ce fi s-a dat?

S-a ndscut in seara zilei de 3 septembrie 1968. A absolvit
1.A.T.C. in 1991, la clasa prof. Sanda Manu. Rolul de productie
pe scena Studioului ,Casandra“ a fost Vera din spectacolul Cei
din urma de Maxim Gorki.

Acum este actrita la Teatrul Odeon din Bucuresti. Aici a fost
distribuita in spectacolele Mincinosul de Goldoni (regia: Vlad
Mugur), ...au pus cétuge florilor... de Arrabal (regia: Alexander
Hausvater), Teatrul seminar dupa textele lui Petre Tutea (regia:
Dragos Galgotiu), La pigdnci dupa Mircea Eliade (regia:
Alexander Hausvater), Sganarelle de Molére (regia: Dragos
Galgotiu), Cumetrele de Michel Tremblay (regia: Petre Bokor),
Demonul meschin dupa Feodor Sologub (regia: Adrian
Giurgea), Carlo contra Carlo de Paul loachim (regia: Horatiu
Mal3ele). Repetad in Cei ce fauresc imperii de Boris Vian
(regia: Theodor Cristian Popescu). Colaboreaza la Teatrul
,Bulandra“, in spectacolul Casa evantai de Marin Sorescu.

Q Pe parcursul celor cinci ani de cénd egti actrita a
Teatrului Odeon, ai primit roluri generoase. Ai jucat muilt
$i cu succes. De-a lungul acestei perioade ai avut gi
colaborari cinematografice?

B Colaborérile mele cu cinematograful au fost mai putine la
numar, dar sper ca viitorul sa-mi ofere surprize placute si in
acest sens. Am jucat in filmul ,intamplari cu Alexandra®, in regia
lui Cornel Diaconu, si in filmul ,Undeva in est®, in regia lui
Nicolae Margineanu. Cat despre televiziune, am jucat in piesa
Zarurile sunt aruncate, in regia lui Dinu Cernescu, $i am
prezentat cateva emisiuni pentru copii. Acum, ca privesc in
urma, Tmi dau seama ca s-au strans cateva realizari i, daca
finem seama ca in acest rastimp m-am si casatorit si am adus
pe lume o fetitd scumpa, dragd, nazdravana, care se numeste
lana, atunci pot spune ca nu am prea stat degeaba.

QO Ce a determinat apropierea ta de lumea scenei §i
in ce conditii s-a produs ea?

B Nu pot spune cu precizie care a fost momentul... Cred ca
am iubit teatrul Tnainte de a vedea vreun spectacol. Eram foarte
mica si imi placea enorm sa regit poezii, sa cant, sa dansez...
Cand eram aplaudata de ai mei, parinti, bunici, rude, nu-mi mai
incapeam in piele de bucurie. imi imaginam ci la fel se intampla
si la teatru. Gandurile mele de atunci se indreptau numai spre
momentul aplauzelor, rasplata daruirii de sine. Abia mult mai
tarziu am aflat ce drum lung este pana la acest moment. Cred ca
am fost atrasa de teatru asa cum esti atras de un magnet. De
indata ce ai intrat in puterea lui, nu te mai poti desprinde.

U Au existat dificultati concrete in traiectoria ta
profesionala?

B Au fost. Unii spuneau ca sunt prea scunda, alfii ca sunt
prea plinuta, iar un profesor de vorbire din institut chiar mi-a
atras atentia ca am defecte de dictiune la jumatate din numarul
literelor alfabetului. Atunci m-am bucurat ca nu sunt decat 28 de
litere... Dar iata ca, desi nu am crescut cat Claudia Schiffer,
vorbesc corect si cred ca... ma descurc binisor. Dificultatile
interioare nu vor disparea insa niciodata. Niciodata nu am fost
convinsa ca am facut destul, ca personajul meu e complet, tot
timpul mi se pare ca-i lipseste ceva.

Q Carui tip de succes ii acorzi o mai mare
Importan{, celui de public sau celui de presa?

B As fi tentata sa raspund imediat ca succesului de public.
Dar oare criticii de teatru, oamenii de presa, sunt altceva decat
public? Publicul, Maria-Sa Publicul, sunt toti spectatorii nostri.
Sunt sigura ca fiecare critic de teatru care vine sa vada un
spectacol, vine cu sufletul deschis, pregatit sa primeasca ceea
ce noi ii oferim, cu aceeasi marinimie ca oricarui alt spectator.
Cel putin, asa ar trebui... Sunt obiectivi sau subiectivi, ne judeca
sau ne lauda la fel ca si ceilalti spectatori, aga-zisi neavizati. $i,
de foarte multe oyi, parerile coincid, doar ca pe cei ,neavizati
foarte rar fi intreaba cineva ce cred in legatura cu un spectacol.
Succes de public? Da!

U Cand ai simfit ca vocatia ta profesionala s-a
implinit?

B Daca te referi la faptul ca am privilegiul de a face ceea ce-
mi place cel mai mult, ca visul meu de a fi actrita a devenit
realitate, 7{i raspund ca in ziua in care m-am angajat la Odeon.
Daci te referi la rolurile pe care ag vrea sa le interpretez, nu mi-
ar ajunge o viata pentru a fi multumita.

0O Ce inseamna pentru tine Teatrul Odeon?

B Sunt perioade cand imi petrec mai mult timp la teatru
decat acasa. Dar cand trec cateva zile fara sa fiu in teatru, nu-mi
gasesc locul si asta, poate, pentru ca simt ca-i apartin. Cu toate
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cele bune si cele rele, Odeonul e o parte din mine, cum si eu
sunt o parte din el. Toti cei ce muncesc in acest teatru m-au
primit bine, m-au incurajat, i-am simtit alaturi cand mi-a fost
greu si Tmi doresc sa nu-i dezamagesc. Sigur ca mai exista si
tensiuni, momente cand imi doresc sa nu vad sau sa nu aud
niste lucruri. Dar astea se Tntampla peste tot. Important este ca
exista puterea de a le depasi, credinta ca finalitatea muncii este
pe primul loc i cd o noud zi inseamna un nou inceput.

U Se spune despre Mirela Dumitru ca este o colega
exceptionald, ce reugegte sa ,dezamorseze” demn orice
conflict. Este o chestiune de strategie sau de caracter?

B §i, si. Existenta unui conflict imi creeazéd disconfort
interior. Nu pot lucra. Si daca se intdmpla sa fiu implicata direct,
intru in panica. imi aduc imediat aminte de vorbele doamnei
Sanda Manu, care nu de putine ori ma intreba, in stilul sau
caracteristic: ,Tu crezi ca eu am timp de pierdut cu crizele tale
de personalitate?”. $i atunci fac tot ce pot pentru a indrepta
lucrurile, deoarece cred ca putin mai multa toleranta este
esentiald. A fi putin mai infelegator, a mai uita putin de propriul
eu nu e foarte dificil. Dar, inainte de toate, trebuie sa fim corecti
cu noi ingine.

U Este importanta moralitatea pentru un actor?

B Moralitatea este o conditie sine-qua-non. Aceasta
meserie se face cu suflet, iar sufletul trebuie sa ramana curat. Si
daca e curat, se observa in priviri. Prin privire se manifesta una
dintre legile de baza ale existentei actorului: comunicarea. Daca
nu exista comunicare, nu esti decat un banal si vrednic de mila
prestator de servicii artistice. lar lipsa coloanei vertebrale te va
impiedica, la un moment dat, intr-un punct al carierei, sa te simti
implinit.

Q Care consideri cd au fost cele mai reprezentative
intalniri ale tale in lumea teatrului, vorbind despre
colabordrile cu colegii actori §i regizori?

B De foarte multe ori vorbim despre marile intalniri din
lumea noastra... Ne uitdm cu invidie la evolutia si performantele
actorilor din alte teatre, care, sub bagheta unor regizori de elita,
ne uimesc $i ne ajuta sa ne pastram credinta in magia si forfa
Actorului.

QO De ce invidie?

B Pentru ca au fost prea putine momentele de gratie ale
Teatrului Odeon. S-ar putea ca unii regizori sa creada ca la noi in
teatru nu sunt prea multe... vedete. Nu este adevarat. Am
demonstrat ca si la noi se pot intdmpla minuni. Nu cred ca
trebuie sd ne ocoleasca. li asteptam.

U Viata personala poate
profesionala a unui actor?

B Echilibrul si substanta uneia se reflectd in cealaltd. Ma
socotesc foarte norocoasa si din acest punct de vedere. Pacea,
linistea, iubirea de acasa imi dau putere, iar bunatatea,
generozitatea, intelegerea si, de multe ori, sfaturile sofului meu
ma ajuta si-mi dau Tncredere in tot ce fac.

Q Ce relatie stabilegti cu publicul cédnd egti pe
scena? Dar atunci cénd egti pe strada?

B Exista o singura situatie cand consider ca am in fajg mea
un public: atunci cand sunt pe scena. Cateodata simt ca am
reusit sa stabilesc comunicarea concreta cu el, atunci cand am
sentimentul ca I-am surprins, ca i-am transmis mesajul meu, ca
iram strecurat in suflet un strop de iubire... Niciodata insa nu am
fost ,actrita“ in afara teatrului. N-am cum. La urma urmei,
suntem oameni normali, intre anumite limite, nu?

Q Care consideri a fi problema numarul 1 a teatrului
ce se face in Romania astazi?

B Ca in toate domeniile de activitate, dupa '89 si in teatrul
romanesc s-a simiit nevoia acuta de transformare, de nou, de
eliberare. Dar s-a intamplat ceea ce este caracteristic pentru noi,

influenta evolutia

romanii: maratonul pe o singura carare, pana la epuizare,
uitdndu-se, ignordndu-se sau, $i mai rau, dispretuindu-se
cararile pe care s-a mers pana acum. Au aparut nenumarate
spectacole-experiment, fel de fel de montari socante atat pentru
actori, cat si pentru spectatori. Nu spun ca asta e rau. Dar am
senzatia ca sunt date uitarii, cad sunt considerate desuete
spectacolele de altadata, care umpleau salile pana la refuz. Ma
doare sufletul cand vad ca mari actori romani, nu tocmai tineri
acum, se simt parasiti, inutili, uitati... Mi-e dor de spectacole
pline de patima, de traire intensa, la sfargitul carora sa fiu fericita
ca sunt epuizata psihic, nu fizic... Ma intelegi? S-ar putea sa fiu
de moda veche...

U De unde provine dragostea de oameni a Mirelei
Dumitru?

B Nu sunt posesoarea unei gene speciale. Cred ca vine din
bucuria de a trai, de a putea lua din viata partea buna, din
puterea de a privi Tn jur cu ochi de copil...

U Cand te-am contactat pentru realizarea acestui
interviu, ai aratat o bucurie stupefiata, dar gi multa
modestie. De ce?

B Cum, de ce? Fiindca pentru mine este ca un premiu cu
coronitd. Nu m-am gandit niciodatad cad am ajuns sa merit o
asemenea onoare, nu am crezut ca cei ce se gandesc la actori
isi pot opri ochii si gandurile si asupra mea. Fiind la inceput de
drum, nu m-am gandit ca realizarile mele pot fi interesante
pentru revista ,Teatrul azi“...

U Ce ramane in sufletul actorului in clipa cand, dupa
un succes, cortina cade, iar aplauzele nu se mai aud?

B Un mare, mare gol. Sentimentul ca ai ramas deodata
singur si nu mai stii incotro sa te indrepti. Tristete si intrebari.
Bucurie? Mult mai tarziu...

Q Ce relatie stabilegti, in momentul primei lecturi, cu
personajul pe care urmeaza sa-l interpretezi?

B Prima lectura este ca atunci cand desfaci ambalajul unui
cadou... Curiozitate, prudentd, speranta ca este obiectul ravnit...
Uneori, existd amaraciunea ca nu este ceea ce iti doreai. Atunci
nsd intrd in arena orgoliul si spui: ,0 sa vezi tu, rolisorule, ce-o
sa facem noi impreuna! Te ajut si ma ajuti, vom fi prieteni“. Cata
vreme personajul respectiv are o viaa in acel spectacol, cat de
scurtd, nu-ti raméne decét sa-i dai aceeasi importanta ca si
cand ar fi rolul principal.

QO Cum a fost cand ai avut primul succes?

B Era intr-un examen la institut. Jucam rolul Zitei si, spre
marea mea surpriza, l-am vazut pe maestrul Dem Radulescu
razand in hohote. Nu-i putin lucru, nu? Ce-am simtit? Am simfit
ca pot! Ca am mai crescut cativa centimetri...

Q Ce te-a durut cel mai mult din tot ce ai trait gi
observat in lumea teatrului?

B in Carlo contra Carlo exista o replica dureros de
adevarata: ,Aplauzele nu tin de foame!“ Cineva, acolo sus, chiar
nu ne iubeste? intreb pentru c& ma doare.

U Actorul triiegte mai multe vie}i?

B Fiecare rol este o viaa. Pare o banalitate ce spun, dar nu
este. Fiecarui personaj ii dai viata, il ajuti sa fie crezut de public...
Dar se petrece si fenomenul invers. Cine se poate gandi azi la
Tipadtescu fara sa-si aminteasca de Toma Caragiu, sau la
Doamna Clara farad sa o vada pe Olga Tudorache? Asa ca, vezi,
mai degraba tofi, actori, regizori, autori, dincolo de timp, traim o
singura viata cu zeci de inimi...

martie 1996
D CLARA MARGINEANU



CARTEA
DE

TEATRU  Un pariu surprinzator

Nu m-as fi asteptat, cunoscandu-I
oaresicat pe Constantin Paiu, nu m-as fi
asteptat, repet, ca el sa se opreasca la
subiectul la care s-a oprit. $tiam ca e un
mare iubitor de Sadoveanu si gusta cu
delicii rafinamentele si sartul unei rostiri
in duh moldovenesc. Apoi, badia
Costica, asa, incruntat cum pare
céateodata, e un mare hatru si, cum
literele romane abunda, slava Domnului,
de joviali, putea usor sa lege prietenie cu
vreun glumet de soi. Cand colo — Liviu
Rebreanu!... Sa nu te miri? Ce-i drept,
Rebreanu, omul de teatru’. Ei da, cu
asta mai venim de acasa.

Am citit, de-a lungul vremii, destule
lucruri scrise de cronicarul dramatic
Constantin Paiu. $i prin reviste, si in
cartea lui, Confidenge la arlechin. Ochi
sigur in detectarea valorii netrucate,
argumentatie ferma, evitand divagatia si,
in genere, gesticulatia lejera. Din cand in
cand, inflexiuni de umor disimulate (sau
nu) sub mina serioasa. Regasesc toate
astea, si mai mult decat atat, in studiul
despre Rebreanu, surprinzatorul pariu al
omului de teatru Constantin Paiu.

intr-o frazare care, nutritd de
substanta analitica, isi are, neindoielnic,
timbrul ei, exegetul nu-si dezminte
precizia si acuratetea reflexelor critice,
felul sau chibzuit, ordonat de a cerne si a
discerne. Nu tu piruete de efect lejer, nici
floricele de artificios ,design“. Cu o
fizionomie sobra, concentrata, cu unele
accente de rostire ceremonioasa, care
uneori ascund un mod politicos de a fi
ironic, Constantin Paiu si-a propus sa
desluseasca, printre diferite ,repere” si
.constante®, ipostaze mai putin
cunoscute ale scriitorului ardelean.
Precaut dar neezitant, storcand detaliul
de acele semnificatii ce pun Tn relief liniile
esentiale, criticul metamorfozat in istoric
literar ofera, aici ca si indeobste, un
spectacol de temeinicie $i de bun-simt,
pus Tn pagina cu un reconfortant simt al
echilibrului. Efortul considerabil pe care I-
a depus nu lasa nicaieri senzatia de
trudnic, de respiratie gafaita. $i, apropo
de explorarile Tndelungate prin biblioteci
si prin arhive, stau si ma intreb daca
staruitorului cercetator nu i-o fi scapat
cumva ceva. Sa-l fi prins si eu cu vreo
neatentie, acolo, cu vreo omisiune sau

* Constantin Paiu, Rebreanu, omul de
teatru, Ed. Junimea, lasi, 1995.
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altele de-alde astea. N-am reusit, ce sa
fac! Ramane pe alta data, de-o fi sa fie.

Asadar, facem cunostinta, in cartea
lui Constantin Paiu, cu un Rebreanu
despre care in genere nu se prea
vorbeste: cronicarul dramatic, autorul de
texte dramatice, directorul de teatru.
Posturi examinate, cum se si cuvine, in
mica lor retea de interferente. Ponderat si
mai totdeauna la obiect, cu sporadice
rabufniri de subiectivism, prozatorul
impatimit de arta scenei se dovedeste a
fi un comentator - de elita, considera
Constantin Paiu - ale carui exigente
marturisesc nu doar un rezonabil instinct
al valorii, ci si, ca ardelean ce este el, o
Jnostalgie a eticului“. Om de condei, il
preocupa, firesc, textul dramatic, ceea ce
nu Tnseamna ca, in timp, nu se va dovedi
receptiv si la alte, diverse elemente, chiar
de Tndrazneala moderna, ale unei
mizanscene. Se cam fncrunta cand
Tntalneste in repertoriu dramatizari,
adaptari, prelucrari. Nu-i plac. Dar -
oameni suntem! - rigorile lui se relaxeaza
vizibil atunci cand se intampla ca un
roman de-al sau sa fie dramatizat.
Inconsecventa se explica desigur prin
atractia pe care o exercita asupra-i
spatiul magic unde, seara de seara, o
masca rade, o masca plange.

Constantin Paiu

REBREANU

OMUL DE
TEATRU

JUNIMEA

S-a Tndarjit sa scrie teatru si a
asternut pe hartie ,arpegii“ dupa
.arpegii“, dar... Dintre incercarile in
registru grav nu prea ai ce alege.
Rebreanu e prozator $i pace buna, geniul
lui epic palpaind pe alocuri si n
asiduitatile de dramaturg. Dar ce folos!
Mai rasarita si intrucatva fagaduitoare mi
s-a parut $i mie Osdnda, sumbra drama
a pasiunii impinse pana la dementa. De o
violenta mocnita, piesa isi proiecteaza
tensiunile intr-un registru expresionist.
intr-o acolada comparatista, Constantin
Paiu apropie personajul Raveca de
nefericitele eroine din Patima rogie i
Domnigoara Nastasla. In orice caz, in
drama suntem pe un tardm al virtualitafii.

Dar in comedie? Avea Rebreanu spirit
ludic? Avea umor? Chiar surprinzand
cate o sclipire ,antologica“ (in Ziaristica
romana, de pilda), Constantin Paiu, cu
decenta judecatii lui masurate, nu
supraliciteaza defel. Cadrilul, Plicul,
Apostolii, lucrate in cheie satirica, nu
sunt niste capodopere. Asta nu-I
impiedica pe teatrologul nostru sa le
consacre analize meticuloase, pertinente,
cu formulari sintetice ce se refin:
s,Cadrilul sau alienarea ca atrofiere a
sentimentului“, ,Plicul sau alienarea ca
obsesie a banului“, ,Apostolii sau
alienarea ca miraj al parvenirii“. Mai pot
cita si alte exprimari pregnante: ,,Comicul
de situatie se transforma, de cele mai
multe ori (In Cadrilul, n.n.), in ridicol de
situatie“; Toma Tulbure, acest ,Sbilt
ajuns la crepuscul”, ,intruchipeaza, in
premiera absoluta pentru dramaturgia
romaneasca, tipul structural malefic al
intrigantului estet”. Fiind¢a suntem la
acest capitol, o sa-l necajesc putin pe
bunul meu coleg de Institut $i de breasla
teatraliceasca, sugerandu-i sa evite
sintagme cum ar fi ,tatonari ezitante" sau
pleonasticul ,mijloacele mass media“. $i
daca tot m-am hotarit sa-i aduc o criticd
tovaraseasca, ag semnala si ca unele
pasaje de alura teoretica au un aer de
oarecare pretiozitate (de ex.: ,ipoteza
redactarii comentariului critic aplicat intr-
o concomitenta a lui cu racordarea la
perspectiva investitiei de durata“),
crispand oarecum un discurs altminteri
limpede si armonic structurat.
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lar acum, o surpriza! Constantin Paiu
nu lucreaza dintotdeauna n cercetare (nu
mai reiau povestea sinistra cu
desfiinfarea Studioului de Radio lasi). Si
uite ca i-a reusit un... ,coup de
recherche* care ma face sa-mi scot, in
semn de stima, palaria. Dupa o
investigatie atenta, el a dibuit sursa unei
traduceri rebreniene: Casa parohiala
(text inedit, publicat de Niculae Gheran)
poate fi considerata, potrivit sursologului
de fericitd circumstanta, ca ,o prima
varianta (sau ca una din primele variante)
de traducere integrala a piesei lui Max
Halbe, Tinerege“. Demonstratia, cu
simpatica ei turnura detectivistica, e intru
totul convingatoare.

Ca director de teatru, Liviu Rebreanu
are o seama de inifiative ce si-au pastrat
valabilitatea: sistemul distributiilor
paralele, matineul literar, infiinjarea unei
Sali Studio. Altfel, dupa obiceiul
pamantului, mai-marele primei scene a
tarii a avut parte de nu putine atacuri in
presa, de denigrari si alte ingratitudini.
Se poarta... Daca maharii care Tsi
instaleaza astazi clientela in posturi
importante Tn functie de dosar si-ar fi
vazut de machiaverlacuri, scutind cultura
de ifosele (in)competentei lor, Constantin
Paiu avea sanse (vreau sa spun, era
indicat) sa ajunga Tn fotoliul directorial al
Nationalului iesean. Ar fi trait pe pielea
lui, fara doar si poate, experienta marelui
Tnaintas. Poate ca merita. In fine...

Legitimand, cu argumente certe, un
cercetator lucid, scrupulos, pe care se
poate conta, cartea Rebreanu, omul de
teatru (cu un cuvant Tnainte de
Constantin Ciopraga: ,,O carte care
lipsea“) este, deopotriva, o izbanda a
omului de condei Constantin Paiu. Care,
scandaloasa inerfie a Asociafiei
scriitorilor din lagi, Tnca nu este membru
al acestei grupari. Faptul ca el a fost
fncununat cu premiul Sectiei romane a
A.l1.C.T. (Asociatia internationala a
criticilor de teatru) — Fundatia ,Teatrul
XXI* pentru cea mai buna lucrare de
teatrologie, oare nu-i face sa se simta
prost pe acesti domni mult prea
satisfacuti de sine? Sau, céa tot a fost
propus, e nevoie sa i se decerneze si un
premiu al Academiei?

G FLORIN FAIFER

@M/l&/ 7/

- intalnirile mele cu ,,Don Camilo* -

Pomesc pe drumul acesta, acum, in inserarea carierei mele actoricesti, si-mi simt
inima in piept aidoma lui Pasadia in dimineata duelului cu Pantazi. Vocabula ,duelul”
sau, daca vreti, aceasta redingota ,bleu-vert“, strajuita, la maneci, la guler si pe
capacele buzunarelor, de catifea neagra si abia lucioasa, mi-am Tngaduit sa o inchiriez
de la titlul unui studiu al lui Al. Paleologu, publicat la Editura Eminescu in 1970 si care se
chema , Tema duelului la Camil Petrescu...“.

Desigur, acum totul este cu capul in jos fatd de comparatia cu eroii lui Mateiu
Caragiale, deoarece ,Pasa“, acum (si chiar oricidnd, Dumnezeule!), nu poate fi decat
cavalerul Camilo, iar cel care crede in steaua dragostei descoperita aici, ,la portile
rasaritului, unde nimic nu e luat in serios", sunt eu, ,actorul”, cel care, mai de voie, dar
cel mai adesea de nevoie, i imprumuta dramaturgului ,starea sa civila“. Desi, iaragi, ar fi
cam greu sa ni-l imaginam pe Pasa intr-o lumina palida de misogin, care socoate
femeile ce nu pot imbréaca straiul eroinelor sale doar nigte ,animale inguste”, dupa cum
il paraste pe Don Camilo, in ,Istoria...” sa, G. Calinescu.

Dar, daca sunt gata oricand sa-i ofer lui Camil Petrescu chipul ,starilor mele“, este,
desigur, si datorita faptului ca stiu, din toata inima, si pot jura cu mana pe crestetul
oricarui personaj din panoplia pieselor sale, ca-mi va harazi, precum tuturor eroilor sai,
incandescenta unei ,suferin{e grandilocvente”. (Tel maitre, tel valet! Chestia cu turcu’ si
pistolu’ nu cred ca i-ar placea lui Don Camilo.) Suferinta pe care, de altfel, a probat-o in
ambuscadele de toate felurile si chipurile imaginabile, datorita atacurilor, mai mult sau
mai putin concertate, care i-au Tntovarasit zbuciumata cariera scriitoriceasca, dar mai
cu seama pe cea de dramaturg.

.inainte de a scrie roman, Camil
Petrescu compuse teatru care avu succese
si reversuri, deopotrivd motivate. Cu toate
acestea, marile lui Tnsusiri au ramas rau
cunoscute. Autorul Tsi presara piesele cu
note pentru actori $i pentru regizori, cu ideea
ca cea mai mica gresala de gest si de
intonatie distruge drama. Asta plictiseste pe
interpret, mai cu seama ca teatrul traieste
din migcarile sufletesti exterioare, nicidecum
din infinitesimal...“ Opresc aici citatul din
JIstoria...“ calinesciana pentru ca nu vreau
sa port duel in trei, mai ales cd, in aceasta
situatie, sunt sigur ca Don Camilo tinteste
alaturi de mine, in inima, retorica imensa si
inconfundabila a celui mai ratat actor din istoria Academiei Romane. Asta e!

Continui cu aliniatul imediat urmator din ,Istoria...“ magistrului. ,Analiza aceasta
parantetica si subtila da mari satisfactiuni intelectuale, dar ramane probabil straina
cautatorilor de emofii vii. Camil Petrescu este si in roman, ca si in teatru, un analizator.
Fiind un autor cu verbul pripit, exaltat, desi fara iesiri catastrofale, dramaturgul
izbuteste, cu toatd pasiunea si Tnca si mai mult, cu toata mania pentru nuante care il
fmpinge la artificii psihologice si la cazuistica, sa cada din cand in cand peste scene de
un mare patetic, care, indiferent daca dramele sunt sau nu prezentabile, dau satisfactie
instinctului nostru liric. Vezi cazul dramei Suflete tari.“ Oricum profesorul se
corecteaza duios si accepta sa aplaude
elegant Teatrul, chiar daca teatrul lui Don
Camilo nu este teatrul lui.

Da, cel putin cinci din primele sase
piese (am cautat sa extirp, cu minime
dureri, proiectilul cu explozie perpetua, Mioara, din corpul dramaturgului) merita
aplauze.

Indraznesc sa parasesc iar, dar doar pentru o vreme, autoritatea citatelor
calinesciene, pentru a incerca sa ma apropii cu un pas de locul ,duelului“, dar aceasta
nesupunere eretica va fi foarte repede reprimata, pentru simplul motiv ca sunt obligat sa
dau toata dreptatea profesoarei mele de Teatru (atentie, nu de Arta Actorului), care m-a
asigurat cu blandetea dumneaei arhicunoscuta si care ma scuteste sa-i mentionez aici
numele...: ,Dragul meu, trebuie sa stii ca fiul meu, cand era abia de-o schioapa,
vazandu-ma cercetand o grdmada de fise si un vraf imens de carti la care trebuia sa ma
refer in cartea mea, a conchis cat se poate de exact, dacd nu cumva am intuit si o
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nuanta de cinism n tonul sau: O carte se scrie din alte carti!
Asadar, pe curand, domnule Calinescu.

Regula de onoare, atat cea scrisa, cat si cea nescrisa, le
cere combatantilor si-si dea mana inaintea duelului si sa salute
martorii, chiar daca acest ceremonial se oficiaza intr-o deplina
tacere. Mi-ar fi placut, ce e drept, ca lucrurile sa se fi petrecut
asa, dar...

I-am strdns mana lui Camil Petrescu de-adevaratelea cu
aproape o jumatate de secol inaintea duelului (mai exact, in
primavara anului 1956) si gestul acesta ,pripit, exaltat si fara
iesiri catastrofale" I-am furat in vacarmul starnit de bucuria celor
peste doudzeci de colegi care jucau in spectacolul de
absolventa a I.A.T.C.-ului, Tragedia optimista de Visnevski,
intr-o sala de spectacole de la subsolul Ateneului Roman.
Paranteza! Am fost o promotie celebra chiar din anul patru, cand
cei doi profesori de maiestrie, Aura Buzescu si Nicolae
Baltateanu, au fost indepartati din scoala. inchid paranteza!
Deci, acolo, in teatrul din subsolul Ateneului, se vorbea in doi, in
trei, in cate cati poti sa vrei — si eu tot mai tineam in palma mea
mana acestui vulcan, manat si deopotrivda minat de dorinta
fierbinte de a cunoaste aceasta statuie care a coborit de pe
soclul sau din curiozitate pentru viitorul chip al teatrului
romanesc. Vorbea cu toata lumea, dar raspundea doar celor
cérora le vazuse buzele in clipa cand i se adresau. Masca, astfel,
cu eleganta experimentata, hipoacuzia care-l chinuia de atata
vreme. Si cu toate astea parea ca tot cauta pe cineva din priviri.
Vazand ca are putine sanse sa scape din stransoarea unui fost
campion national de atletism, m-a tras usor catre el si m-a
ntrebat, cu o duplicitate in priviri de parca mi-ar fi cerut adresa
Ancai Veresti...

»Unde e ala uritu’?"

Aveam 185 de centimetri indlfime si o greutate de 81 de
kilograme, par ondulat, jucasem si rugby... ei, poftim, intrebare!
l-am facut semn de sus, de la mine, abandonandu-i bratul, c4,
adica, cine, care ala uritu’?

Cu linistea celor care-si cunosc bine intentiile, mi-a silabisit
n ochi: ,Marinarul ragusit!”...

Ei, poftim, gusturil...

Dar Don Camilo stia exact de ce si pe cine cauta. Tot timpul
spectacolului i-a vorbit lui Vlad Mugur, tanarul nostru asistent,
despre Costica Rautchi - caci el era ,Marinarul Ragusit* -,
despre speranta lui ca, poate, acest baiat ar fi in stare sa dea
chip si viata eroului sdu care inca niciodatd nu a vazut lumina
scenei: Danton.

L-am adus pe Costica Rautchi si am asistat la primul excurs
al autorului despre personajul acesta atat de fabulos.

Despre aceasta piesa (ati ghicit, inapoi la citate, la ,Istoria...")
G. Calinescu... doinea: ,Reprezentabilda sau nu (mai degraba
nereprezentabild prin excesul de nuante si prea multele tablouri),
Danton este o opera exceptionald, un portret de o uimitoare
vitalitate. Replicile (intemeiate pe docimente) sunt sobre,
- comentar ‘M%:Eiplicaﬁa lui Marat este un
portret fin, irealizabil scenic*. i citeaza din paranteza amintita:
.. trup indesat, cu umeri lati, dar dezarticulat, ros de febrd. Daca
intr-adevar cancerul e o boald provocatd de o celuld care se
dezvoltd dezorganizat, atunci tot trupul lepros al lui Marat e
parcd devorat de inima lui care creste necontenit, distrugand
restul..."

Marat, un portret irealizabil scenic, dom’ pro’sor? Pai, uite ca
inchid ochii si-I vad pe ,maestrutul* (ca asa ne alintam noi —
Cozorici i cu mine) cum haituia prin scena Mare a Nationalului,
cum Tngheta cu fulgerul din glasul lui dumnezeiesc, cum {inea pe
umerii lui de fost atlet de lupte libere si suflet care a dezmierdat,
n sensul cel mai propriu al vocabulei, nicovala, in halele uzinelor
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»Vulcan“. (Epitetul ,irealizabit scenic* ma
duce cu gandul la replica ardeleanului
cand a vazut girafa... ,No, aga ceva... nu
existal!“ lertati paranteza!) Pai, dom’
pro’sor, nici Marat-Marat nu arata gi mai
ales nu era asa fantastic cum ,era" Marat-
Cozoricit Pacat ca nu I-ati apucat. Ce
pacat ca nici unul din acesti doi stalpi n-a
apucat sa-si vada deasupra mintilor friza
superbé a vietii acestui spectacol.

Voi reveni, daca Tngaduiti inca o mica
paranteza, ca doar suntem pe sufletul
celui mai mare autor de literatura
dramatica parantetica pe care-l
cunoastem. '

Danton, piesa scrisa la indemnul lui
G. Storin Tn anii 1924-1925, a fost pusa in
studiu de compania Bulandra la cererea
acestuia, dar, dupa ce rolurile ,au fost -
scoase“, piesa a fost inlaturata in ziua
primei repetitii de catre doamna Lucia
Sturdza Bulandra.

Paranteza! in anul 1957 repetam la S
Teatrul Municipal, unde am fost angajat ¢
impreuna cu Victor Rebengiuc, Anca
Veresti si Cornelia Turian (mama Dorinei
Lazar), in urma unui concurs la care eu m- @
am prezentat doar ca sa le dau lor
replica... Ma rog, alta paranteza, fireste,
altadata... Reiau!

fn anul 1957 repetam Hanul de la riscruce de Horia
Lovinescu, in regia lui W. Siegfried. In distributie, numai lume
buna: Aura Buzescu, G. Storin, Vili Ronea, Septimiu Sever, Tani
Cocea; George Maruta, Mircea Septilici, Tomazoglu, Emanoil
Petrut, Puiu Hulubei, Benedict Dabija si... rataciti printre ei, Anca
Veresti si cu mine. Din toata stirpea asta de domnitori si
descalecatori de Teatru Romanesc mi-a lasat o impresie
coplesitoare G. Storin. Mai inalt ca mine, cu o caciula
boiereasca ce-l indlta cu inca un stat de vreo trei frunti, privind
mereu undeva departe, ca cei pe care nu-i mai paste
curiozitatea imediata sau vederea nu-i mai slujeste cu credinta,
Storin n-o ierta niciodata pe doamna Bulandra cand ii taia calea,
si rostea cu dictia sa penetranta si cu glasul sdau domol, voalat
discret de o raguseala domneasca: ,Dis-pe-ra-ta secolului!“. Pe
Dabija, care mai venea la repetitie direct de la ,Ciresica“, unde
combatuse cu nea Fanica Ciubotadrasu si cu Nae Stefanescuy,
paharnici direct coboritori din Curtea Rarasoaiei lui $tefan cel
Sfant, pe Dabija il alinta ,,Mai, Dabijana!" Ei bine, Omul asta si-a
Tngaduit capriciul sa-mi arate o grija deosebita, o atentie plina de
caldura, chiar sa se intereseze de drumul meu, posibil, in
teatru... Asta, daca timpul n-a agatat dioptrii sentimentale
amintirilor mele. Dar, nu e asa! Ma intreba in pauze ba de una,
ba de alta, n-o prea ,,gusta“ nici pe ,Buzica®, dar isi facea vreme
sa stea de vorba cu mine.

$i astfel, intr-o zi, I-am intovarasit la restaurantul Moldova,
langa Gradina Icoanei. $i acolo, atunci, in agteptarea obisnuitei
fripturi, privind prin mine cu ochii aceia care abia cu greu mai
desluseau contururile daca lumina nu era destul de puternica,
precum pe scena, de o pilda, mi-a spus: ,Mai, baiatule, tu daca
lagi pripeala asta din vorba, sa le spui astora sa-{i dea sa joci
Danton-ul lui Camil!*

Erain primavara anului 1957.
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Am primit la redactie

itind articolul domnului Daniel

Stanescu, in ,Romania libera" din
03.04.1996, in legatura cu ,scoaterea
abuziva" a doi ,lideri" sindicali din
distributia piesei Clopotarul de la
Notre Dame, as dori sa mentionez
urmatoarele:

1. Ca autor si regizor al musicalului
Clopotarul de la Notre Dame, nu am
schimbat doi lideri sindicali, ci —= pentru
asigurarea iesirii in bune conditiuni a
premierei - am schimbat doi actori
indisciplinati, care nu s-au prezentat
decéat dupa o ora si ceva la repetiiia
generala a spectacolului. (Trebuie stiut
ca, dupa regulamentul oricarui teatru
profesionist din lumea aceasta, actorii si
participantii la spectacol trebuie sa se
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prezinte la cabine cu o ora inaintea
inceperii repetitiei generale.)

2. In ciuda insistentelor directorului
Cristian loan de a ma convinge sa-mi
schimb hotarirea, am ramas la decizia
luata Tntrucat: a. Ortansa Codreanu si
Marcel Mirea avusesera deja sanctiuni
pentru Tntarzieri; b. din cauza lipsei
nemotivate a Ortansei Codreanu, am fost
nevoit s mai suspend o repetitie; c.
premiera pe tara de la Satu Mare nu
putea fi amanata, deoarece a doua zi
urma sa plec la Celle (Germania), unde
aveam contract pentru punerea in scena
a piesei Fazz und Zwo la Teatrul de
Stat, ale carei repetitii ma obligasem sa
le incep la data de 01.02.1995, deci dupa
doar cateva zile de la premiera

PUNCTE

Clopotarului. Din aceasta cauza, am
considerat periclitata iesirea premierei pe
tara a musicalului Clopotarul de la
Notre Dame, precum si indeplinirea
angajamentelor mele contractuale atat
fatd de Satu Mare, cat si fata de Celle.

3. Articolele nenumarate din presa,
intrigile publice sau soptite in rastimpul
celor aproape doi ani care au trecut ma
indreptdtesc sad aduc pe aceasta cale
multumiri actorului cu derogare Marcel
Mirea si figurantei Ortansa Codreanu,
care - desi nu prin arta lor scenica, ci
prin acest scandalos act de indisciplina -
au reusit sa-mi faca - pe gratis! - o
publicitate pentru care aici, in partea
aceasta a Europei, se plateste bine.

BN PETER TOMORY (Germania)

DE VEDER

MICILE

Ceea ce stie si un jurnalist incepator
este ca un ziar, spre a mentine un
anumit nivel al tirajului, trebuie sa
socheze cititorii, sa le ofere cat mai multe
motive de a-si satisface pofta
nestapanita de senzational si instinctul
inavuabil de agresivitate. Numai ca,
pentru a-si asigura credibilitatea prezenta
si viitoare, ziaristul si ziarul, Tnainte de a
face valuri, de a declansa senzationalul,
iau de obicei masuri de precautie. Cum?
Verificand cele spuse sau scrise, intr-o
imprejurare sau alta, de catre ,sursa“ de
senzational, ori, ca s-o zicem pe sleau,
de catre sursa de scandal. $i asta o stie
orice incepator. De aceea, e de mirare ca
unul dintre ziarele cele mai serioase ce
apar la noi publica, la pagina ,sociala",
un articol Tn care se fac afirmatii ciudate,
fara acoperire, privitoare la un teatru si la
conducerea sa. Daca ziaristul in cauza ar
fi consultat si alte surse, sau, macar,
daca ar fi apelat la sectia culturala — cat
se poate de serioasa si ea — a ziarului
respectiv, ar fi descoperit ca multe dintre
cele publicate in articolul cu pricina sunt
ori incomplete, ori false, ori de-a dreptul
defaimatoare. Se vorbeste in acel articol
despre persecutarea a doi actori, lideri
sindicali, de la Teatrul de Nord din Satu
Mare, care au fost ,scosi abuziv* din
distributia spectacolului Clopotarul de
la Notre Dame de catre directorul
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teatrului. Drept pentru care ei au declarat
greva foamei. Imi amintesc foarte clar
stirea, din urma cu aproximativ un an si
jumatate, aparuta pe prima pagina a
aceluiasi ziar si anuntand faptul ca doi
actori de la Satu Mare fac greva foamei.
Ma aflam in tren, in drum spre Brasov,
impreuna cu unul dintre cei mai mari
actori romani. Citind stirea, acesta a
exclamat: ,Dar cine sunt astia?! N-am
auzit in viata mea de ei. Fac greva foamei
impotriva directiei ca sa devina, prin asta,
«vedete»".

Daca ziaristul de la ,social" s-ar fi
informat cu atentie, ar fi aflat ca liderii
sindicali In chestie au fost exclusi din
distributie nu de directorul teatrului, ci de
regizorul spectacolului, fiindca au
intarziat la repetitii.

Ceea ce nu se intdmpla Tn nici o tara
democratica si civilizata iata ca se
intdmpla la noi. Indisciplina devine
pretext de Ilupta sindicala al
indisciplinatilor Tnsisi. Daca cei doi actori
n-ar fi fost lideri sindicali, ei n-ar fi facut
probabil tapajul national si european (a
fost trimis un memoriu si la Consiliul
Europei!) pe motivul persecutarii lor,
dupa cum nu s-ar fi pus un implicit semn
de egalitate intre democratie si anarhie.
Refuzul repetat de roluri din partea
actritei ,persecutate” si retrogradarea ei
consecutivad nu par a avea pentru cei doi
sindicalisti vreo legaturd. Chiar poate fi
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lasat un teatru la bunul-plac al unui
sindicat care apara mai ales dreptul la
chiul?

Este clar ca ziaristul care a
consemnat diversele acuzatii sindicale nu
cunoaste specificul muncii teatrale si cu
atat mai putin teatrul din Satu Mare. Altfel
n-ar fi scris ca sectia romana a teatrului a
avut, in 1990, 30 de actori, cand numarul
insumeaza de fapt si‘actorii sectiei
maghiare, n-ar fi sustinut in ziar o
revendicare ce prevede consultarea
sindicatului la alcatuirea distributiilor, n-ar
fi afirmat ca la premierele Teatrului de
Nord ,nu mai vine nimeni* si ci la
festivalurile organizate de teatru nu e
prezenta critica teatrala.

Prea usor se acrediteaza, in unele
articole jurnalistice, avide de senzational,
tendintele ,anarho-sindicaliste (cum a
zis cineva care credea intr-un singur
punct de vedere). Teatrul este un
organism mai delicat decat o gogoserie,
asa ca, daca scriem despre el, se cuvine
sa ne adaptam cat de cat mintea si
instrumentele. Spre a nu ne cufunda in
ridicol. Din pacate, trebuie s-0 spunem si
noi, clar: asa este, sindicatul nu are
dreptul sa-si bage nasul in distribuirea
rolurilor, findca asta e o treaba artistica.
Altfel, ne intoarcem la vremea in care
cultura era supravegheata de agramati
sau, chiar, de analfabeti.

I T.A.
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Imagine din Dama cu camelii dupa Al. Dumas-fiul la
TNB (regia si coregrafia: Razvan Maziliu)

(e

PE URMELE PINEI
BAUSCH

Intre 6 si 24 martie, la Zirich s-a desfasurat cea de a 5-a
editie a unui festival international dedicat publicului tanar -
JBlickfelder 96“. Printre spectacolele invitate (apartinand unor
trupe din Italia, Belgia, Olanda, Suedia si Elvetia) s-a numérat i
Dama cu camelii, productie a Teatrului National din Bucuresti,
n versiunea scenica, regia $i coregrafia lui Razvan Mazilu; cu
aceeasi ocazie, protagonista spectacolului, Maia Morgenstern, a
sustinut cateva reprezentatii cu one-woman show-ul Asta
seard, Lola Blau, regizat de Alexandru Dabija sub egida
Teatrului Evreiesc de Stat. Interesanta incercare de teatru-dans
a lui Razvan Mazilu a fost foarte bine primita de presa elvetiana,
dupa cum demonstreaza si extrasele de mai jos.

JAceastd adaptare dupa Dumas-fiul este pentru spectatori o
experientd postmodernista cu doi actori, un dansator i un
violoncelist... Tofi patru respira la unison in timpul jocului, pentru ca
spectacolul tandrului regizor-coregraf Razvan Mazilu se
concentreaza pe sincronismul actoriei cu gestul dansat gi muzica.”

w~Jocul Maiei Morgenstern (nu numai prin cuvant, dar gi prin
performanta fizicd) semnificd mult mai mult: pentru ea este o
necesitate existentiala. “

ELISABETH FELLER, ,Badener Tagblatt”, 20 martie 1996

,Cu doar trei roluri (piesa lui Dumas-fiul are optsprezece),
Réazvan Mazilu dezvoltd un joc dramatic plin de romantism gi patos,
care se incheie acolo de unde incepe - in moarte..."

.Cu o intensitate apdsétoare a fiecarei nuante, cu senzualitate
si insingurare, Maia Morgenstern (ajutata, fard indoiald, de
admirabilul sdu partener Marius losif Capotd) este un iureg de
energie. Nici o crufare pentru ea insdgi, nici o crufare a publicului.
Ea plange gi rade, danseaza si moare, aici gi acum. "

s,Neue Zircher Zeitung”, 20 martie 1996

+Muzica plind de nelinigte (violoncel — Adrian Mantu), prezentele
actoricesti si pasajele dansate cu plasticitate corporala
expresionistd ne amintesc pe alocuri de spectacolele de teatru-
dans ale Pinei Bausch.”

,Maia se transforma usor din vampd in inocenta. Poate c& aici
se ascunde secretul acestui mare rol: in cdteva fractiuni de
secundd, ea isi modificd vocea si corpul, registrul sufletului
devenind astfel plin de surprize.”

DORA MESCHINI, ,,Oltner Tagblatt", 25 martie 1996

O NOUA REVISTA DE TEATRU

In ziua spectacolului de gala menit s&
omagieze Tmplinirea a cinci decenii de la
infiintarea teatrului institutionalizat la
Targu-Mures, a fost difuzat primul numar
al revistei de teatru in limba maghiara
»Thalia“, publicatie ce va aparea lunar,
din septembrie pana in iunie, cu scopul
de a umple un imens gol in publicistica
de specialitate in limba maghiara din
Romania. ,Thalia" apare, deocamdata,
ca supliment teatral al cotidianului
+Népljsag" din Targu-Mures.

Primul numar, cum era si de asteptat,
are in centru evenimentul teatral mai sus
amintit. Redactorul-sef, actorul Rosh
Zoltan, originar din Ungaria si angajat
prin contract la sectia maghiara a
Teatrului National din Targu-Mures,

semneaza editorialul intitulat ,De ce
astept centenarul?”, in care prezinta
amanuntit lanful sicanelor la care a fost
supus din partea secretariatului literar in
privinta alcatuirii unui numar legat de
aniversare, fapt ce |-a obligat sa se
rezume doar la datele accesibile pe alte
cai. Astfel, sunt reproduse articole
aparute Tn presa vremii $i scrise dupa
indicatiile primite ,de sus", se poate citi,
de pilda, un articol preluat din ,Szabad
Szé" din 8 martie 1946, premergator
primei iesiri Tn fata publicului a trupei
nou-infiintate. La numai cinci ani, in 1953,
unii dintre ilustrii fauritori ai teatrului
targumuresean, precum Szabé Erné,
Kovacs Gyérgy, Tompa Miklés, au
publicat articole care, citite astazi, lasa

un gust amar; in fine, alaturi de acestea,
este reprodus un scurt istoric al teatrului
targumuresean, semnat in 1973, n
preziua inaugurarii noului lacas al
institutiei, de catre profesorul Gergely
Géza de la Academia de Arta Teatrala.
Gasim Tn revista si doua tabele nominale,
unul cu actorii fostului ,Teatru Secuiesc"
si unul cu cei ai actualei trupe de limba
maghiara, precum si repertoriul teatrului
intre anii 1946 si 1962, urmand sa se
continue prezentarea in numerele
viitoare. Subsemnatul are o cronica la
penultima premiera a trupei, cu piesa
Pescérugul de Anton Pavlovici Cehov,
Tnregialui Mircea Cornisteanu.

D S.A.
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SCENA LUMII

Un american
la Paris

Clasicizarea avangardei, fenomen simptomatic al ultimelor
decenii, isi continud expansiunea ~ declangata prin asimilarea
literaturii dramatice - in domeniul artei spectacolului.

Pentru teatrul insolit al lui Bob Wilson, acest proces de
infiltrare in constiin{a critica europeana a evoluat rapid, mai ales
dupd@ socul revelator produs in 1970 de Deafman Glance, la
festivalul de la Nancy. Cu fiecare dintre spectacolele ulterioare
(Einstein On the Beach, 1976; | Was sitting in my patio...,
1977; The Golden Windows, 1982; The CIVIL warS, 1983;
Alcestis, 1986), artistul american isi invita publicul la un veritabil
festin imagistic, care se lasa savurat numai cu conditia de ,a
privi textul si a asculta textul, a asculta imaginile si a prﬂli
imaginile“.

Un asemenea context explicd mai ugor de ce vestea celor
sapte reprezentatii cu monologul Hamlet, in regia si
interpretarea lui Bob Wilson, a declansat publicului parizian o
asteptare tensionatd, incitdndu-l sa se indrepte spre nu foarte
centralul, dar exigentul teatru Bobigny.

Deja cu piesa lui Heiner Miiller ~ Hamlet Machine - Bob
Wilson facuse, in 1978, o prima tentativa de patrundere in
spatiul mitului shakespearian, propunand o varianta
spectacologica pe care ulterior o va denumi ,visual book®“.

+Operatiile estetice* pe care celebrul text le-a cunoscut de-a
lungul existentei sale scenice au determinat invariabil contestari
mai mult sau mai putin energice. A priori, o interventie de tipul
celei propuse de Bob Wilson, care transforma o tragedie in cinci
acte intr-un monolog, risca sa lezeze chiar functiile vitale ale
unui asemenea organism hipersensibil. Departe de a produce o
mutilare, decupajul in cincisprezece scene restituie integral
semnificatiile ansamblului, explorandu-le mai intens profunzimea
prin condensare.

Prima secventd - Somnul morjii - se construieste in jurul
momentelor ce precedd moartea lui Hamlet. Intr-o derulare
inversa, eroul rememoreaza ,filmul* existentei sale, pana la
intalnirea cu spectrul tatalui mort. Fondat pe increderea in
esente si mereu in cdutarea disperata a entitatilor, teatrul lui
Robert Wilson evoca lucrurile prime si ultime: dragostea si
moartea. Spectacolul se releva astfel ca o experienta traita in
mobilizarea totala a privirii $i a auzului.
@1 Robert Wilson in Hamlet log, in regie proprie
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Flash-back-ul care deschide monologul se proiecteaza pe
fundalul unei scene de o densitate metaforica aparte,
marturisind indubitabil ca arhitectura si artele plastice constituie
background-ul artistului. american. Silueta Iui Hamlet, ranit de
spada lui Laerte, se profileaza deasupra unei constructii
rezultate parca din suprapunerea tuturor pietrelor funerare ale
celor ucisi in absurdul macel final. Impresia de vestigiu neolitic,
asociata cu lumina crepusculara ce se proiecteaza in mereu alta
stranie si neverosimila nuanta pe fundalul scenei, compune
imaginea unei lumi in extinctie.

Indrégostit de ,clasicismul lui Cézanne*, datorita stiintei
pictorului de a valoriza intregul panzei printr-un simi particular al
luminozitatii, Bob Wilson acorda o importanta capitala
eclerajului. ,Lumina - declara intr-un interviu din 1992 — pune in
contact simtul vazului $i al auzului. lata de ce o lumina
arhitecturata poate functiona ca un actor. Sd presupunem ca
lumindm un obiect; stingem toate celelalte lumini... si acolo se
produce un joc, lumina capata o functie similara actorului.”

O asemenea conceptie asupra unui element compozitional,
dublata de virtuozitatea materializarii scenice, justifica
subintitularea spectacolului monolog si nu solilocviu, aga cum
teoretic ar putea fi considerat. Pe de o parte, eclerajul $i decorul
sunt permanent martorii tacuti, dar nu pasivi ai discursului
hamletian. Lor li se adauga evolutia muzicii originale si a
sunetului, pe care Hans Peter Kuhn le-a conceput intr-o
continud metamorfoza. Osciland intre tensiune tragica si ironie,
functionand uneori brechtian, in totald contradictie cu sensul
textului, spatiul sonor avanseaza in sala sau se repliaza pe
scend, intr-o veritabild dinamica auditiva.

Succesiv, tablourile monologului insista asupra punctelor de
maxima condensare simbolica si conflictuald ce se detaseaza
din trama tragediei shakespeariene. Scenografia valorifica
variante ale decorului initial sau, alteori, se debaraseaza de orice
prezenta obiectuald pentru a ceda in fata exceptionalelor
proiectii luminoase de pe fundal.

Pe scena de la Bobigny, ,printul melancolic* dobandeste
dimensiunile unei constiinte proteice $i contradictorii. Tragicul
irupe din atitudinea disimulatorie adoptata initial din spirit de
fronda si placere ludica si care, ulterior, sfarseste prin a deveni
devoratoare. In spatiul impregnat de o tonalitate onirica, evolutia
lui Bob Wilson demonstreaza un subtil rafinament al mijloacelor
interpretative, explorate in totalitatea varietdtii lor. Actorul
american poseda o voluptate a rostirii textului, descoperindu-i
prin repetare densitatea mataforicd a sensului $i muzicalitatea
tulburatoare a fiecarei silabe. Mobilitatea fizica, apropiata de
consistenta fluidului, intrarile si iesirile imprevizibile, aparitiile
neasteptate in spatii de joc inedite dau senzatia unui autentic
balet al trupului si al spiritului totodata.

Elaborat prin intermediul unei strategii ,halucinatorii“, teatrul
lui Bob Wilson scapa abil oricarei decodificari ce incearca sa
recompuna un sens unic, globalizant. Multiplele sale planuri
simbolice si metaforice nu se ofera niciodata desprinse total
dintr-un fel de halou, uneori luminos, alteori obscur. Orice
tentativd de a le introduce intr-un sistem de semnificatii pe care
Logosul cauta sd-1 construiasca este condamnata ab initio ca
restrictiva $i incongruenta.

I  ANCA PLATCU
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