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INTALNIRE LA VARF

Prima cetate de scaun a Tarii Roméanesti, Targoviste,
celebreaza sase sute de ani de atestare documentara.
Evenimentul are rezonante intemationale, 1996 fiind declarat de
UNESCO ,Anul cetitilor medievale“. incadratd manifestarilor
organizate cu acest prilej, intalnirea $colilor si Academiilor
Europene de Teatru, care numara abia patru editii, a constituit
momentul de varf. O simpla trecere n revista a invitatilor
demonstreaza amploarea reuniunii, ce a depasit cu mult cadrul
enuntat in titulatura. Intr-adevar, lista a cuprins invitati din 7 {ari
de pe toate cele cinci continente, iar structura programului a
implicat sederea acestora pe intreaga perioada de desfasurare
(16-24 martie). Trei sectiuni principale - Ateliere deschise de
lucru, Demonstratii, Spectacole -, completate de o serie de
conferinfe si manifestari adiacente, au deschis tot atatea canale
de comunicare si cunoastere, de intelegere si colaborare intre
participanti. Punct de apropiere in plus, opera lui Eugen lonescu
a fost sugerata de organizatori ca sursa comuna de inspiratie,
avandu-se in vedere ,interesul crescand al oamenilor de teatru
pentru creatia ionesciana“, cum suna o fraza ce anunta ca ziua
de 23 martie a fost dedicata marelui dramaturg, disparut tot la
un sfarsit de martie.

Imposibilitatea fizica de a asista la toate intamplarile teatrale
prevazute intr-o zi, unele desfasurandu-se simultan, a obligat la
optiune, act frustrant si prea putin exersat in majoritatea
festivalurilor de la noi, dar nicidecum excepftional prin alte parti.
Consistentul caiet informativ, realizat de o echipa coordonata de
Viad Radescu, directorul manifestarii, s-a dovedit a fi un ghid
pretios pus la dispozitia tuturor. in paginile sale se afla date
orientative despre fiecare scoald, despre temele atelierelor
deschise, referinte despre spectacole si creatorii lor, amanunte
despre alte evenimente si puncte de interes. Daca la sfarsit nu
se poate vorbi in detaliu despre fiecare scoald sau sistem de
lucru in parte, nu mai putin adevarat este ca imaginea unora a
inceput sa se contureze, iar multe dintre cele vazute pot fi
creditate drept repere certe. Cu surprindere am constatat ca
toate acestea sunt valabile si pentru institutele de arta teatrala
din Romania, prea putine lucruri fiind cunoscute din intimitatea
procesului de formare a actorilor nostri.
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Sub denumirea genericd DEMO, scolile de teatru au
prezentat fie metoda proprie de lucru la clasa cu studentii-actori
din primii ani de studiu, fie mini-productii cu cei din anii
terminali. in prima categorie accentul a fost pus pe exercitii ce
au abordat formarea actorului, ridicarea performantei,
autoevaluarea, zonele interdisciplinare. Astfel, prof. Cezaris
Grauzinis din Lituania a exemplificat metoda Suzuki, specifica
teatrului traditional japonez, ce directioneaza energia trupului
spre pamant, acordand prioritate maxima miscarilor partii
inferioare a corpului. Fragmentele din Woyzeck urmareau
formarea unor imagini figurative de natura nonpsihologica,
apelandu-se la coregrafie si vocalizare. Demonstratia
+Caracterul dramatic si muzica“, sustinuta de conf. univ. Kovacs
Levente de la Sectia Maghiara a Academiei de Arta Teatrala din
Targu-Mures, a adus in prim plan arta actorului de musical; s-a
lucrat pe motive din Shakespeare si Eugen lonescu, ce au fost
rezumate in 25 de gesturi esentiale, cu un suport muzical
compus anume. in paranteza fie spus, performantele studentilor
sdi au fost mult mai bine primite decat spectacolul similar al
Departamentului de Teatru de la Universitatea Minnesota, S.U.A.
incercarea de a reface drumul ,de la muzici la sens* prin
prezentarea n paralel a unor scene din piese de Shakespeare si
a pasajelor corespondente dintr-un musical american nu a
convins. intr-un ,Dialog fara cuvinte®, studentii de la Institutul de
Arte din Chisindu, condusi de lector univ. Emil Gaju, au lucrat
exercitii de orientare, de memorare a migcarilor, de concentrare.
In improvizatii, ei au insufletit obiecte: camera de luat vederi,
automatul de cafea, masgina de spalat, landoul, motocicleta,
semnul de circulatie. Cu tot atata fantezie si umor au patruns in
lumea celor care nu cuvanta, surprinzand scene intre musca si
péiénjen, strut si maimuta, ori rivalitafi in curtea de pasari, intre
broscute, berze si tigri.

Spectacole scurte au prezentat studentii din anii lll si IV de la
scoli si academii din Romania, Albania, Bulgaria, Olanda si
S.U.A. Academia Nationald de Arta Teatrald si Cinematografica
de la Sofia a pregatit fragmente din Harold Pinter si Eugen
lonescu. Decupajul a cuprins, in primul caz, scene din Amantul
si O durere ugoara, iar in cel de-al doilea, din Rinocerii si
Céntéreata cheald. Ele au probat un stadiu avansat de
pregatire actoriceasca, in care mijloacele de expresie sunt
subsumate unei gandiri artistice modeme. Regizoarea Manette
Meulenkamps, proaspata absolventa a cursului de pregatire a
profesorilor de pantomima de la $coala de Teatru din
Amsterdam, a imaginat un sir de Metamorfoze cu ajutorul a trei
studenti de la pantomima si coregrafie. Avansand lent pe scena
din intuneric, prin semiobscuritate, spre lumina, ei transfera
suspansul dramatic dincolo de rampa, intr-o poveste proprie a
fiecarui spectator. Tensiunea maxima o dezvolta trupul ganditor
de femeie, ce-si poarta excrescenta cerebrala pe spate, spre a o
face sa se deplaseze in zona ventrald si apoi in cea a torsului.

Din Romania, singurii care s-au incumetat sa urce pe scena
Casei de Cultura targovistene au fost studentii de la A.T.F.
Creatiile lor au fost incluse, toate, in sectiunea , Spectacole“, pe
care au onorat-o alaturi de remarcabile realizari ale teatrelor
profesioniste, precum 17 acte cu Piet Mondrian (regia,
Horatiu Mihaiu) si Orfanul Zhao (regia, Alexandru Dabija). Am
asistat la trei productii ale claselor de actorie, regizate de
profesori din scoala - Demonii, Jacques sau supunerea si
Play Faust (in colaborare cu Teatrul ,Tandarica“) -, precum si la
trei montari realizate pe scene profesioniste de studenti-regizori
in ultimul an: Escurial (regia, Dan Victor), Picnic pe campul
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de lupta (regia, Diana Manole), Romeo $i Julieta (regia,
Beatrice Bleont). Ziua Eugen lonescu avea sa aduca si doua
spectacole semnate de studenti la regie din anul lll, clasa prof.
univ. Catalina Buzoianu: Scaunele (regia, Mihai Serghei Tudor)
si Lectia (regia, Vlad Massaci). Acesta din urma se detaseaza
printr-o citire scenica ce descifreaza, in realismul impins la
paroxism, sursele absurdului. Profesorul (Marius Florea Vizante)
si Servitoarea (Alina Berzun{eanu) formeaza un cuplu dictatorial
(acel cuplu dictatorial) in fata caruia Eleva (Andreea Bibiri)
devine o reprezentanta a celor depersonalizati prin teroare,
siluirea vointei, abuz de putere. Pentru nuantarea starilor de
dezechilibru psihic mergand de la simpla nervozitate pana la
paranoia si sadism, regizorul apeleaza la forme multiple de
sugestie: muzicale, scenografice (Velica Panduru), coregrafice
(Malina Andrei), altemante de lumini si umbre. In final, absurdul
este atins: cei doi proiecteaza diapozitive cu scene din ,,Alba ca
zapada“ printre care sunt amestecate fotografii ale cadavrelor
precedentelor victime.

lonescu isi revendica ascendenta artistica in opera lui
Caragiale, iar acesta, originea din pamantul grec - iata ratiuni
care au motivat interesul organizatorilor pentru reprezentatia cu
Napasta, sustinuta de Teatrul Proba din Grecia. Ele s-au
dovedit insa a fi simple speculatii; lipsita de incarcatura
psihologica, viziunea regizorului Sotiris Tsongas a transformat
piesa intr-o drama rurald oarecare, ce nu face nici un serviciu
creatiei caragialene.

Compania KSEC Tokyo ramane fidelda promovarii culturii
teatrale japoneze atat in formele ei traditionale, cat si in cele de
avangarda. Baiatul lup, spectacol regizat de Akira
Wakabayashi, valorizeaza plasticitatea dansului Buto, mult diferit
de mijloacele de expresie ale teatrului nipon clasic si, prin
aceasta, mai aproape de intelegerea occidentald. Dincolo de
bariera lingvistica, tragedia copilului crescut printre lupi (Hikaro
Otsuko) devine recognoscibila si emotionanta din primul
moment si pana la deznodamantul fatal, cand este omorit de
mama naturald, care nu-l recunoaste. Frumusefea imaginilor,
mobilitatea extraordinara a trupului, expresivitatea chipului,
comentariul fascinant al luminilor deseneaza un univers sufletesc
framantat de trezirea constiintei de om si de tentativa de
asumare a condifiei umane. .

De altfel, calitatea spectacolelor si a demonstratiilor a
determinat adeseori numarul participantilor la Atelierele deschise

,~ Scena din Amantul de Harold Pinter (Academia Nationala de Teatru si
& Film din Sofia)

de lucru. Acestea au polarizat interesul general - atat al
studentilor, cat si al asistentei specializate —, fiecare cautand in
laboratoarele de creatie din alte tari experiente inedite, metode
de pregatire diferite, unghiuri variate de abordare a artei scenice.
Desi rezultatele nu pot fi cuantificate, recursul la statistica devine
necesar macar pentru evaluarea ofertei: 15 ateliere sustinute de
22 de profesori din 13 tari.

Audienta maxima au inregistrat-o profesorii japonezi Setsuko
Takahara si Hirotaka Motoyama intr-un mini-curs de initiere in
teatrul kabuki. S-au exersat pozitii statice, atitudini galante,
dansul tinerei Tndragostite intr-o zi de primavara, iar pentru a
sim{i mai bine personajele, o fata a fost imbracata in kimono, un
baiat a fost machiat. in continuare, maestrul Hikaru Otsuko a
invitat la descifrarea filosofiei buto, dezvoltata in sfera semantica
a verbului ,a exista“. Strict necesara inaintea primului pas in
buto, aceasta ajuta la perceperea formelor si greutatii propriului
corp, a aerului din jur, a pamantului prins de picioarele
dansatorului. Totul s-a sférsit, pentru relaxarea participantilor si
spre amuzamentul asistentei, cu o farsa populara.

De asemenea din zona asiatica, profesorii Desmond Tanf si
Frederic Mao de la Academia pentru Artele Spectacolului au
procedat la o ,Introducere in teatrul chinezesc traditional®. Pe
marginea explicatiilor referitoare la drama civila, s-au lucrat teme
care au avut drept subiect ,vasul si floarea“ sau ,femeie
deschizand fereastra“. Din drama militara a fost invatat salutul
de luptd cu spade. Exercitile mentionate, de expresivitate prin
fncarcare cu energie, au urmarit sa duca actorul la elevare, la
spirit — condifie fundamentala a teatrului chinezesc.

De la Scoala de Arta Dramatica din Buenos Aires, profesorii
Martha Serrano si italianul Mario Caraceni au propus
,Materializarea textului dramatic“. Pornind de la Tabloul de
Eugen lonescu, au trecut la descoperirea actiunii in chiar
momentul desfasurarii ei, deci la generarea acesteia prin
eliberarea analogiilor. Se cauta astfel orice maniera noua de
interpretare a textului, se refuza conceptele rigide si ideile
preconcepute.

Prin ,Rostindu-l pe Shakespeare* in limba matema a fiecarui
participant, prof. Karen Johnson din Marea Britanie a analizat
schimbarile de ritm, de accent si de sens. impreund cu studentii
au fost comparate sunetele si tonalitatile diferitelor limbi,
studiindu-se importanta frazarii si a sonoritatilor limbajului
shakespearian pentru definirea personajelor, a sentimentelor si a
principalelor trasaturi de caracter ale acestora.

Conferinta de presa a ITl, desfasurata in
prezenta presedintelui forului, Jeong-ok Kim,
lansarea ,,Cursului de Arta Actorului“ semnat
de prof. univ. lon Cojar, spectacolul unic al
costumului de teatru, gandit de Irina
Solomon, Dragos Buhagiar si Dan Puric,
conferinta criticului Marian Popescu despre
Jlonescu sau Aventura puterii de a judeca“
au fost numai cateva dintre manifestarile
adiacente. Toate acestea si multe altele
intdmplate la Targoviste transfera termenul
de intalnire intr-un spatiu priviegiat - care
este cel al teatrului - si-l fac inseparabil de
conotatii precum dialog, cunoastere,
comunicare, prietenie, familie, colectivitate.
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