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UN FESTIVAL PENTRU VI ITOR 
Premieră în calendarul manifestărilor teatrale, Festivalul 

Studenţesc de Regie, desfăşurat în perioada 7-1 0 martie la 
Slobozia, şi-a propus să .,deschidă uşa publicului specialist şi 
nespecialist la ceea ce se întâmplă în şcoli şi, în acelaşi timp, să 
crape o altă uşă spre ceea ce se va întâmp la  în teatrul 
românesc". Declaraţia de intenţii aparţine directoarei festivalului, 
Alina Massaci, studentă în ultimul an la secţia Teatrologie din 
ATF. La capătul drumului de la gând la faptă a stat programul 
alcătuit, foarte dens, dar atent echi l ibrat între secţiunea de 
concurs, partea teoretică şi cerinţele publicului. Pentru prima 
categorie, portofoliu! de preselecţia I-au constituit examenele de 
semestrul 1 ale studenţilor-regizori din anii 11 şi I I I ,  consideraţi 
suficient de avansaţi pentru montări închegate, dar care nu au 
încă acces la scene profesioniste. Criteriul reprezentativităţii a 
funcţionat numai la nivelul l imitei inferioare de minimum un 
spectacol din fiecare centru universitar. Prin urmare, la faza 
finală au participat şapte spectacole: două de la ATF-Bucureşti, 
patru de la Facultatea de Teatru din Cluj şi unul de la Academia 
de Teatru din Târgu-Mureş. Acoperirea integrală a programei nu 
a intrat în calcul, fapt demonstrat de absenţa montărilor Cehov, 
autor care se studiază în anii respectivi alături de Shakespeare, 
teatrul antic şi teatrul codificat. Suplimentar, ca element de 
unitate şi totodată de specificitate pentru caracterul studenţesc 
al festivalului, viitorii regizori au avut de pregătit o temă dată: 
.,scena balconului" din Romeo lji Julieta. Majoritatea au folosit 
prilejul pentru a-şi demonstra virtuozitatea într-un stil situat la 
antipod faţă de cel din spectacolul selecţionat. 

Astfel, în viziunea lui Adrian Roman, student clujean din clasa 
prof. Olimpia Arghir, tragedia lui Richard al 11-lea nu este una 
singulară; ea aparţine regilor predestinaţi a muri ucişi, aşa după 
cum anunţă, d in prima scenă, un cor nevăzut. Atmosfera 
ritualică se instalează încă de la început, elementul dominant 
f i ind un foc la flacăra căruia un Hephaystos din alt t imp 
zămisleşte coroane. De aici se dezvoltă tema dublului, a triplului 
şi, chiar, a cvadruplului - multiplicare la nesfârşit a încoronării ,  
complotului şi asasinării. În contrapartidă, pentru Romeo lji 
J u l i eta tonu l  a les este cel  al i nocenţei opt im iste,  fără 
încărcătură filosofică. Rezolvarea cu accente ludice -· cei doi îşi 
aruncă unul altuia mere roşii - aduce o tentă de commedia 
dell'arte în interpretare. 

Colega sa, Camelia Hâncu, venită cu un fragment din Visul 
unei nopţi de vară, a avut meritul de a fi încercat transpunerea 
montării realizate în facultate, în condiţii de studio, pe o scenă 
mult mai mare, cum este cea de la Casa de Cultură din Slobozia. 
Dincolo de reale calităţi dovedite în util izarea limbajului comic, în 
organizarea ritmului sau a eclerajului ,  a cucerit soluţia găsită 
pentru personajul Puck: doi actori foarte asemănători ca talie, 
fizionomie şi timbru vocal, practic nedezlipiţi, fie că se ţin în 
cârcă ori stau spate în spate. Contrapunctic, lirismul şi feeria 
abundă în scena balconului, mutată într-un cadru construit din 
liane verzi, unduitoare. Dansul, muzica şi luminile filtrate rămân 
însă doar vagi promisiuni, neîmpletite cu poezia textului. 

Dacă pomenitul contrast s-a manifestat cu pregnanţă în 
cazurile .,Shakespeare versus Shakespeare", studenţii care au 
lucrat commedia dell 'arte au recurs la rezolvări mai echilibrate. 

Unicul reprezentant al 
Academie i  d i n  Târgu 
Mureş, Viorel Meraru, de 
la c lasa prof. Că l in  
Florian , a pus în  scenă 
Năbădăile iubirii de Jii'i 
Menzel . Exper ienţa de 
actor-păpuşar îl ajută să 
însufleţească obiectele, 
precum ch itara suspen
dată de cort ină ,  ori  să 
sugereze bătă i le  între 
personaje numai  pr in  
apariţia rapidă, la  niveluri 
d iferite, a capetelor 
actorilor, aflaţi în spatele 
unor paravane. Tot ea îl 
trădează, însă,  la sta
b i l i rea mot ivaţ i i lor inte
rioare şi a relaţiilor dintre 
ero i .  Două trăsătur i  au 
unit, d in  păcate, această 
montare cu exerciţ i u l  
impus: ritmul neadecvat şi 
încadrarea scenografică 
nu prea insp i rată. Bal
conul, realizat dintr-un şir 
de scaune legate între ele, forţează jocul actorilor până la a-i 
încurca de tot. 

M ult mai p l in  de vervă, studentul bucureştean N ikolov 
Perveli-Willy, de la clasa prof. Cătălina Buzoianu, vădeşte, în 
Slugă la  doi  stăpâni  de Car lo Goldo.n i ,  o imag inaţie 
dezlănţuită, acoperă cu succes o structură construită amplu atât 
pe orizontală, cât şi pe verticală. Distribuţia bine întocmită 
exploatează la maximum toate sursele comicu lu i ,  găsind 
motivaţii în realitatea contemporană. Atributele de mai sus nu se 
mai regăsesc în dialogul la distanţă dintre cei doi îndrăgostiţi 
shakespearieni. Cu un Romeo circulând mult prin sală şi o 
Julietă prizonieră pe scenă, idila nu se înfiripă şi ideea regizorală 
nu rezistă. 

Din aceeaşi clasă, Theodora Herghelegiu abordează teatrul 
kabuki, conştientă că ceea ce urmăreşte este .,ajungerea la o 
anume compatibil itate între sistemul de gândire şi construcţie al 
artei actoriceşti de la noi şi codurile din teatrul japonez". Într
adevăr, spectacolu l  Kanj incho de Namik i  Gohei  I I I  are 
sensibil itate şi căldură fără a ridica pretenţii de autenticitate, ci 
sugerând genul proxim mai ales prin machiaj şi suport muzical. 
.Rezolvarea temei fixe se inspiră, de asemenea, d in  zona 
or ientală :  balconu l  înfru nzit din două componente,  una 
masculină ş i  una feminină, apare ca o 'reprezentare a principiilor 
combinate din filosofia chineză, Yang şi Yin. 

M ihai Pamfi loiu de la Cluj, clasa prof. Mona Chiri lă, se 
antrenează, la rându-i, în descifrarea codurilor teatrului japonez, 
atacând formula No cu piesa La râul Sumida. Lentoarea 
ritmu lu i ,  tonal itatea egală, tensiunea mocnită,  repetarea 
obsesivă a gesturilor sunt instrumentele cu care sondează 



profunzimile durerii până la intensitatea insuportabi lu lu i  -
justificarea actului sinucigaş din final. Registrul grav se păstreaz 
şi în viziunea sa asupra scenei din Romeo )ii Jul ieta, dar 
unghiul de abordare devine un avertisment pentru societatea 
contemporană: pe fundalul unui conflict armat între famili i le 
rivale, un dezertor vlăguit şi speriat declară dragoste unei fete 
din tabăra adversă, oripilată de ororile ce o înconjoară. 

Singurul moment de teatru antic avea să fie semnat de 
colegul său, Gelu Adrian Badea, câştigătorul unicului premiu 
acordat. De fapt, decupajul din Antigona lui Sofocle, centrat 
asupra personalităţii tiranului Creon, nu este decât un arc peste 
istoria omenirii, marcată şi astăzi de totalitarism şi autoritate 
dictatorială. Tensiunea închisă în friza din debut izbucneşte cu 
forţă în plasticitatea imaginilor următoare, care adună urlet şi 
nebunie, plâns şi revoltă, distrugere şi dezumanizare. Despre 
scena balconului, laureatul festivalului afirmă că a gândit-o "în 
contextul unui spectacol integrat în ceea ce s-a numit prin anii 
'60 curentul «flower power» sau «întoarcerea la natură», cu tot 
ceea ce 1-a definit, inclusiv aberaţii şi poziţii extreme. De aceea, 
mai puţin important în sine, momentul capătă o semnificaţie 
aparte dacă este plasat simultan cu sinuciderea tinerilor". 

Discuţia a prilejuit, de asemenea, referiri la organizarea 
atelierelor de regie, ce au pus în lumină două aspecte. Din punct 
de vedere strict teoretic, studenţii s-au arătat foarte interesaţi de 
conferinţele ţinute de Cristian Pepino, despre regia spectacolelor 
de marionete şi păpuşi, Dragoş Galgoţiu, despre relaţia regizor
scenograf şi abordarea regiei ca instrument gnoseologic, Ion 
Caramitru, despre regia de operă, şi de criticul Marian Popescu, 
pe tema "Regizorul, cenzura şi imaginaţia". Pe de altă parte, le-a 
lipsit latura practică a lucrului efectiv cu profesori şi colegi din 
celelalte centre universitare, deşi tema comună ar fi putut oferi 
un bun prilej în acest sens. În compensaţie, prezenţa studenţilor 
de la Arte Plastice, cu o expoziţie de machete scenografice şi 
una de costume, a deschis calea unor viitoare colaborări. Etalate 
pe simeze ingenios improvizate în foaierele Centrului Cultural 
"Ionel Peri ea", acestea au constituit cadrul ideal pentru lansarea 
volumulu i  Repetabi la  scenă a balconu lu i  de Dumitru 
Solomon şi a primului număr din s�plimentul de artă teatrală 
"Postscenium" al revistei "Vatra". 

Prezenţa permanentă a publicului la toate manifestările şi 
spectacolele a infirmat categoric etichetarea Sloboziei ca un 
oraş inert cultural. Dimpotrivă, locuitorii săi au asaltat realmente 
sala Casei de Cultură a Sindicatelor, unde, în fiecare seară, 
reprezentaţi i le în tu rneu ale teatrelor bucureştene au fost 
îndelung aplaudate. Microstagiunea ialomiţeană a cuprins Play 
Faust, în reg ia lu i  Cristian Pepino (Teatrul "Ţăndărică"), 
Jacques )i i stăpânul  său, în reg ia  lui  Petre Bokor, şi 
Dragostea celor trei portocale, în reg ia Nonei Ciobanu 
(ambele, de la Teatrul M ic). Faţă de apetitul demonstrat al 
publicului, pentru a se realiza cu adevărat la Slobozia "un ·nou 
spaţiu teatral" - cum îşi propune programul UN ITER, care a 
sprijinit organizarea festivalului - nu mai este nevoie decât de 
permanentizarea manifestării şi de pre lung i rea duratei de 
desfăşurare. 

ANCA ROTESCU 

TEATRUL AMATORILOR 
DIN NOU ÎN FESTIVAL 
Printre oraşele care se pot mândri cu o adevărată tradiţie a 

teatrului neprofesionist se află şi municipiul Călăraşi, începuturile 
unei activităţi teatrale propriu-zise fiind consemnate aici încă din 
anul 1 91 1 .  Nu întâmplător, deci, trupa teatrală de amatori din 
Călăraşi este prima care primeşte, în 1 961 , învestitura de Teatru 
Popular, consfinţind valoarea colectivului existent la acea dată şi 
calitatea spectacolelor sale. în timp, colaborarea cu actori şi 
regizori profesionişti - precum cea, de durată, cu actorul Nicu 
Simion de la Teatrul "Ion Creangă" - îi va aduce numeroase 
premii, iar colectivul va beneficia de interpreţi de real talent •. de 
la o generaţie la alta, tinerii de azi nefiind cu nimic mai prejos 
decât tinerii de acum 1 5  ani sau 35 de ani. 

Ştiind să-şi cinstească înaintaşii ,  Teatrul Popular din Călăraşi 
va primi, în 1 993, numele lui Alexandru Elefterescu,  cel ce a fost, 
timp îndelungat, animatorul şi conducătorul trupei. Graţie 
strădan i i lor unu i  alt veritabi l  an imator al v ieţ i i  cu l tura le ,  
Constantin Tudor, la Călăraşi ia fiinţă un festival-concurs al 
teatrelor neprofesioniste, ajuns azi la a V-a ediţie. De la această 
ediţie şi d in acest an, festivalu l  primeşte numele lui Ştefan 
Bănică, omagiindu-se astfel memoria regretatului actor născut 
pe aceste meleaguri. 

Dispunând de o foarte bună organizare, preocupată să 
asigure tuturor participanţilor condiţi i de cazare decente, 
festivalul atrage trupe teatrale neprofesioniste dintre cele mai 
reprezentative, la ediţia din acest an al ini indu-se la rampă, 
printre altele, cele d in Lugoj , Focşani ,  Caracal , Medgidia, 
Râmnicu-Vâlcea. 

N ici repertori u l  n u  este de lepădat , câtă vreme sunt 
reprezentate atât opere d in  d ramaturg ia noastră clasică 
(Rămă)>agul de Vasi le A lecsandri la Casa de cultură din 
Medgidia sau Romeo )ii Julieta la Mizil de George Ranetti la 
Teatru l M u n ic ipal  d in  Lugoj) ,  cât ş i  d in  d ramaturg ia  
contemporană (Pre)iul de Ion Băieşu la  Teatrul Popular din 
Caracal, Cele două privighetori de Dumitru Solomon la Casa 
de cultură din Panciu, Hohote de râs de Tudor Popescu la 
Teatrul Popular d in  Focşani ) ,  f i ind prezente şi t it lur i  d in  
dramaturgia străină contemporană (Bigamul de Ray Cooney la 
Casa de cultură Reghin). Cele mai bune spectacole, premiate de 
altfel de juriu, ne îndreptăţesc să vorbim despre un bun nivel 
valoric al festivalului, menit să-i consolideze prestigiul, de la o 
ediţie la alta. Important e şi faptul că trupele nu pleacă imediat 
după ce şi-au susţinut rer,rezentaţiile, ci stau pe durata tuturor 
celor trei zile ale festivalului, asistând la spectacolele colegilor 
lor şi înţelegând de ce unele au fost premiate, iar altele nu .  
Festivalul prilejuieşte astfel un  schimb de experienţă foarte util şi 
un schimb de opinii, la obiect, ce-şi vor vădi roadele în ediţiile 
viitoare. El etalează numeroase talente actoriceşti, dintre care 
doar patru pot fi premiate (rol principal şi rol secundar, masculin 
şi feminin), impunându-se însă atenţiei şi cele "nominal izate" 
pentru premiu (la această ediţie, de pildă, Bebica Mitrică din 
Caracal, Sena Mihalache şi Ştefan Niţu din Călăraşi). O mai 
atentă programare (şi respectare) a orelor de spectacol ·ar fi de 
natură, probabil, să asigure şi o prezenţă constantă a publicului. 
Faptul că la unele reprezentaţii el a umplut sala Casei de cultură 
(la concurenţă cu un spectacol de muzică uşoară) e semnificativ 
şi îmbucurător. Căci festivalurile nu se fac pentru jurii, ci tot 
pentru public. 

VICTOR PARHON 

1 9  


