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(Teatrul Mic)

de Matei Vi§niec, in regia lui Nicolae Scarlat

NICOLAE SCARLAT: ,,Un proiect ia nastere ca un vis*

Q ,Fiecare cortind care se ridica d3 nagtere unei
sperante. Fiecare cortind care cade da nagtere unei
intrebari“. Intre aceste momente se desfigoara creatia
regizorului. Cum simml dumneavoastra acest interval pe
care-l pregatiti in luni de repetitii? A

B Cred ca va trebui sd3 ma refer la amintiri. In ultimii patru
ani, conducand un teatru si un festival, spectacolele pe care le-
am montat (cel mai adesea, la Teatrul Tineretului din Piatra-
Neamt) erau pregatite intre doua sedinte, doua telefoane si asa
mai departe. in general, un spectacol e un proiect care ia
nastere ca un vis. Profesorul meu, Radu Penciulescu, spunea ca
existd foarte mulii care-ti pot da o idee pentru un spectacol, dar
foarte putini sunt aceia care-l pot ,ridica in picioare, care pot
concretiza o viziune. Din categoria celor din urma fac parte
regizorii. Ca sa existe, visul are nevoie, in primul si in ultimul
rédnd, de actori. Alcatuirea unei distributii este o problema
esentiald. Cand lucrezi intr-un teatru anume, ai la dispozitie un
numar relativ mic de oameni, iar visul tau trebuie sa-si gdseasca
finele corespondente in emploi-urile celor pe care ii poti folosi.
Stabilirea lor este — cu voia sau fara voia noastra — un act
asemanator celui justitiar. E vorba adesea chiar de soarta
actorilor.

Q in'eleg cd acum va aflaji pe un astfel de prag
delicat.

B Am inceput repetitiile la Teatrul Tineretului din Piatra-
Neamt, unde sunt angajat.

Q Ce plesa afi ales?

B Un text de Mrozek. Ca sa revin, a distribui pe cineva
inseamna uneori a-i decide destinul de actor. Un rol poate
insemna un mare pas inainte sau un pas inapoi in cariera. Un rol
pe care un actor nu-l primeste reprezinta o stagnare sau o
insatisfactie, o sursa de frustrari. Distribuirea lui corecta 7l poate
ajuta si pe el, si pe regizor, fara indoiala. Nedistribuirea ii
influenteaza viata in modul cel mai serios. Acesta e, de fapt, cel
mai sensibil moment - cel in care trebuie sa hotarasti cine va

+ juca intr-un spectacol. Apar niste raporturi de for{a, indiferent pe
cine aldtur in scena, care sunt actorii care pot alcatui un cuplu si
cum il nuanfeaza - spre comic ori spre dramatic. Atunci cand
am de-a face cu un teatru de repertoriu, deci cu o trupa, utilizez
fortele acestei trupe si incerc sa ma pliez pe raporturile existente
in interiorul ei. E un echilibru fragil, pe care caut sa nu-| tulbur,
pentru a nu distruge energiile unui mecanism sensibil.
Dimpotriva, fac de fiecare data tentativa de a le capta,
de a le spori.

O Despre actorii Teatrului Tineretului s-a spus
intotdeauna ca alcatuiesc o trupa. Fiind Tn apropierea lor
atata timp, cum afi putea defini spiritul care-i unegte gi
care, in teatrul roménesc §i nu numai, se manifesta
destul de rar?

B O sa cobor putin in ,istorie“. Teatrul Tineretului a fost
infintat in 1959; sunt multi ani de atunci. A fost ,inventat* de lon
Coman, celebru la vremea aceea, un impatimit al teatrului, fara
prea multd scoald. Fusese impresar, inaintea acestei ,inventari“
a teatrului, intr-un loc in care spectatorii potentiali nu erau prea
numerosi. Orasul nu avea, cred, pe atunci, mai mult de 36 000
de locuitori. Dar el a creat acest teatru si conditia lui de
existenta: actori tineri, scenografi tineri, piese tinere si autori
tineri. A izbutit, doar in cativa ani, s impuna acest teatru si
aceasta formula. Piatra-Neam{ a ajuns un punct de referinta, si
orice promotie IATC-ista visa sa treaca pe aici. De altfel, teatrul
a fost infiintat cu o promotie de actori, in integralitatea ei. Acolo
s-a nascut o echipa care ,recolta“ in fiecare an, varfurile
promotiilor, avea aceasta condifie recunoscuta, de rampa de
lansare pentru actori. Cred ca o treime - cel putin - din actorii
mari din Bucuresti si-au inceput cariera la Piatra-Neamt. Spiritul
trupei mereu tinere a fiintat mult timp ca o marca a teatrului. in
anii ‘90, lucrurile s-au mai estompat, impedimente de tot felul au
aparut in calea unei functionari normale, repartitia obligatorie a
disparut. $tiam sigur ca pana in 1994 va fi greu sa refacem o
trupa. Intr-adevar, in 1994 au venit mulji tineri. Dintr-o data, s-a
schimbat echilibrul: actorii tineri au devenit majoritari. Conditiile
sunt insa altele decat acum douézeci-treizeci de ani.

Q Avefi nostalgii?

B Nu. E un punct de referintd, nu o nostalgie. Oricine ar
incerca sa refaca ceea ce se intdmpla atunci, ar trebui sa
reinventeze tot contextul, si chiar ca nu prea ar fi de dorit.
Trebuie sa intelegem ce s-a intamplat, ca sa stim ce se poate
intampla oricand. La ora actuala e foarte greu sa vorbesti de o
trupa. Raportul acesta de forte, in care cei tineri sunt mai
numerosi, s-a reinstalat abia in urma cu un an si jumatate, dar
deja un spectacol ca Orfanul Zhao, realizat de Alexandru
Dabija la sfarsitul stagiunii trecute, demonstreaza ca trupa se
naste din nou si cd exista iardsi acel liant care apropie un
manunchi de actori tineri, gata sa-si topeasca personalitatea
intr-o demonstratie scenica si, in acelasi timp, sa isi afirme
propria personalitate fara a se stanjeni reciproc. Aceasta ar fi o
conditie specifica a trupei.
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Q Ati vorbit mai mult despre Teatrul Tineretului, pe
care |-ati condus, i foarte putfin despre cariera
dumneavoastra. Este un atu pentru un regizor sa fie
director, sau acest cumul - incomodand propriile
proiecte de creatie - devine un dezavantaj?

B Cred ca e un dezavantaj. Sigur ca exista un castig pentru
institutie cand directorul este, in acelasi timp, regizor. El
gandeste ca un om care construieste. Suprapunandu-se aceste
calitati, rezultatul este - in principiu — benefic. Fireste, calitatile
manageriale nu sunt identice cu acelea ale unui creator de
spectacol. A fi regizor inseamna sa conduci la un moment dat un
grup de oameni imbarcati pentru aceeasi destinatie. Sa conduci
mai multe astfel de ,barci, sa le faci sa pluteasca impreuna este
un lucru extrem de costisitor ca timp. in patru ani cat am fost
director, am incercat sa traversez acest desert al tranzifiei si sa
aduc teatrul intr-o pozitie buna, performanta.

Q Am inceput interviul sub umbra unei insatisfaciii.
Tonul dumneavoastrad nu ascunde o anume amaraciune?
in acegti patru ani s-a relansat un festival de tradi'ie la
Piatra-Neamg, teatrul a avut numeroase premiere,
tumee, dumneavoastra ati montat spectacole pe diferite
scene, unele ,in prima audi’ie“, cum ar fi piesele lui
Matei Vigniec. De ce persista totugl o stare de
disconfort?

B Simt ca existd o insatisfactie generald, nu una proprie
mie. Toti ne-am facut visuri foarte mari in '90; era firesc. Am
ajuns in 1996, si in ultimele doua-trei luni m-am ocupat doar de
dileme administrative, de problema salariilor. Multe lucruri nu
s-au realizat, dar cel mai grav mi se pare a fi ca nu s-a produs o
reforma efectiva a sistemului din teatre, macar a celui
administrativ. Continua s a functioneze in gol niste forme care nu
mai au fond. Daca vor continua, ele vor sufoca teatrul. $tim
foarte bine ca teatrul nu poate supravietui fard subventii.
Cheltuielile pentru spectacole sunt enorme, iar pretul biletelor nu
le poate acoperi. Trebuie sa fie depasit impasul, insa totul
depinde de cel care este acum ,marele Mecena“ in Romania,
adica de stat. Cat timp suntem legati de el, lucrurile vor merge
anevoie. in Bucuresti se realizeaza spectacole extraordinare,
care nu se mai pot juca la un moment dat din motive ce {in de
aceasta structura. Un regizor propune un text, aduce actori din
afara trupei pe care o are la dispozifie, actorii nu rezista tentatiei
de a lucra cu un mare regizor si de a lua un ban in plus,
directorul teatrului unde ei sunt angajati nu se poate opune
pentru ca stie ca salariile sunt mizerabile, lucrurile se incurca
perfect si nu se mai pot programa spectacole. lata cum, desi
continuam sa ne facem bine treaba din punct de vedere artistic,
lipsa de criterii care sa corespunda realitafii actuale perturba
relatiile firesti din spatiul artistic.

Q Aceste probleme administrative raméan totu§i,
pentru public, undeva in spatele cortinei. Cu ce vefi veni
spre §pectatorii care va agteaptad in aceastad stagiune?

B In afara de spectacolul Mrozek, proiectasem la Teatrul
»Nottara“ o montare cu Pisica pe acoperigul fierbinte de
Tennessee Williams. Probabil ca acest gand nu va reusi sa se
materializeze decat la inceputul stagiunii viitoare. Voi mai realiza
un spectacol in Germania. Mai departe, lucrurile continua sa fie
nesigure. in mod normal, programul ar trebui s fie cunoscut pe
doi-trei ani de aici inainte, cu perioade ferme pentru inceperea
unor proiecte, sub amenintarea penalitatilor daca acestea nu
sunt duse la bun sfarsit. In momentul de fata, repertoriile tin de
un joc al intdmplarii, chiar la teatrele mari.

Q Aveti o preferinjd neascunsa pentru textele
impregnate de grotesc, de absurd, de umor sec, rece,
dar care nu e Ireconciliabil cu speranta.

B Sunt optimist, altfel nu as fi facut nimic din ceea ce am
realizat pana azi.

Q Cum s-a produs intdinirea cu Matei Vignlec? in
viziunea dumneavoastra au aparut, pe diferite scene,
Bine, mama, dar dstia povestesc in actul doi ce se-ntampla in

actul intai, Angajare de clovn, Trei zile cu Madox, Caii la
fereastra, Buzunarul cu péine gi alte piese semnate de acest
autor.

B in decursul carierei mele am montat foarte multi
dramaturgie romaneasca. Prietenia cu Matei dateaza din anii
’80. Mihai $ora mi-a vorbit prima oara despre el. L-am cunoscut
intai prip textele lui. Am fost extrem de surescitat cand i-am citit
piesele (si nu numai eu, ci si alfi regizori: Catalina Buzoianu,
Alexandru Tocilescu). Am devenit apoi foarte buni prieteni si in
continuare s-a intdmplat cd am ajuns cel mai incapatanat in a-i
pune in scena textele. Am si reusit sa-i conving pe cei de la
Teatrul ,Nottara“ sd montez Caii la fereastra. Am terminat
spectacolul. Matei insa a plecat cu o bursa la Paris cu doua
sdptdmani inainte de premiera. Cu o zi inainte de inceperea
spectacolului mi s-a spus ,Stop!“. Premiera nu a mai avut loc.
Matei - in bund masura si din aceasta cauza - nu s-a mai intors
in Romania. Ne-am revazut pe urma in '88 sau '89 la Londra. in
’90, sigur ca m-am gandit s& montez Matei Visniec. in primul
rand Bine, mama, dar agtia povestesc in actul doi ce se-
ntampld in actul intéi, pentru ca lectura piesei, in ianuarie
1990, era ca o premonitie, era revolutia din 1989 povestita de el
in 1983. Pe de o parte, e o relatie personald. Dacd ma gandesc
bine, chiar si in viata lui particulard am avut o influentd -
indirecta, poate, dar covarsitoare.

Q Cum?

B Actuala lui sotie este scenografa cu care am lucrat Bine,
mama... Problema de fond este insa alta. in anii '80 Matei a
scris foarte mult teatru, fara a face niciodata concesii pentru a fi
jucat. Autocenzura n-a functionat. $i astfel, in mod natural, dupa
1989, piesele lui erau gata pentru a fi jucate. Acesta este
~fenomenul“ Matei Visniec. Chiar daca nu s-ar fi exilat in Franta,
ar fi fost primul autor roman jucat dupa '90. Asta nu inseamna,
fireste, ca |I-am tradat pe D. R. Popescu, mai ales pentru
perioada lui de debut, atat de generoasa. Opera Iui dramatica
este solida si va ramane. Nimic nu era mai potrivit, acum sase
ani, decat Cezar, mascariciul piratilor, pe care I-am si
montat, de altfel.

Q Am discutat despre relafia regizorului cu actorii, cu
dramaturgii, dar mai put{in, aproape deloc, despre relaia
regizorului cu sine insugi. Cautarile, razvratirlle ori
dilemele dumneavoastra au traversat cu destula
discre'ie spatiul acestui dialog.

B Relatia regizorului cu el insusi e cea cu universul care il
inconjoard. imi amintesc de momentul in care profesorul
Penciulescu ne propunea ca tema de lucru colajul. Alegerea
subiectului si tratarea sa vizau, inevitabil, insasi personalitatea
studentului. Exercitiul colajului evidentia preocuparile,
convingerile, viziunea despre lume a studentilor care eram.
Nimeni nu a primit notd pentru acest exercifiu: Penciulescu a
considerat ca lipsitd de sens aprecierea unei lucrari ce evidentia
inainte de toate sinele si abia in ultima instanta - capacitatea de
autoexprimare sau arta mizanscenei.

Regula spune ca regizorul se opreste asupra acelui text
dramatic la al carui mesaj a rezonat propria sa fiinta intelectual-
afectiva. Travaliul sdu trebuie sa potenteze acel mesaj. in
masura in care se considera stdpan absolut al mijloacelor de
expresie ce-i sunt la dispozitie, regizorul transgreseaza uneori
limitele mesajului si se proclama creator absolut al
spectacolului. Un exemplu extrem ar fi Robert Wilson. La el nu
mai e vorba despre textul devenit pretext, ci despre subiectul
ales ca pretext. (Atata doar ca genul acesta e incongruent cu
teatrul de repertoriu in cadrul caruia regizorii romani continua sa
functioneze.) $i iatd cum, fara sa vreau, divaghez in context.
Oricum, am incredere in capacitatea teatrului romanesc de a
evolua in diversificare.

ianuarie 1996
N ADINA BARDAS
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