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M I L I O N A R U L  LA M I N U T  de T u d o r  
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TÂ R G U - M U R E Ş  e Data

' 
reprezen­

taţi e i :  1 7  feb ruarie 1 996 • Regia,  
scenografia !? i  i l ustraţia muzicală:  
M i rcea Corni !?tean u  e D i str i buţ ia : 
C o r n e l  P o p e s c u  ( D u d e ) ,  M i h a i  
G i n g u l e s c u  ( S u r d u ) ,  M a r i n e l a  
P o p e s c u  ( T i ţ a ) ,  I o n  F i s c u t e a n u  
( Iordan),  Aurel Ştefă nescu (Tincu),  
I o n  R i ţ i u  ( R a d u ) ,  E d i  M a r i n e s c u  
(Cornel), Lil iana Hărsan (Nuta). 

Visul omului din acest secol al vitezei 
era (şi mai este, pe la noi) fotografia la 
minut - un instantaneu, pe cât posibil. 
N-aş fi crezut că se poate face şi un 
spectacol de teatru .la minut". Nu este 
vorba despre u n  happen i n g ,  c i ,  d in  
păcate, despre un spectacol repetat cum 
scrie la carte şi prezentat publicului când 
s-a crezut că este .bun de tipar". 

Piesa Mlllonarul slrac, scrisă mai 
demult  de Tudor Popescu ,  a suferit 
modificări nu  doar in t it lu.  Autorul a 
procedat la o intervenţie n u  n u m ai 
estetică, dar şi chirurgicală, eliminând 
organele afectate de ideologia regimului 
trecut,  păstrând artera pri ncipală şi 
sistem u l  osos b ine constituite şi 
aclăugându-le, prin transplant, noi organe 
vitale. Creatura astfel rezultată este însă 
ceva artificial,  cu urmele catgut-ului  
vizibile, cicatrizată ici, supurantă dincolo. 
Cred că dramaturgul nu trebuia să-şi 

supună piesa acestei operaţii; ar fi fost 
mai bine s-o lase la latitudinea fanteziei 
creatoare a reg izorul u i .  M ll lonarul  
slrac, trecută prin filtrul unei concepţii 
regizorale novatoare, putea încă stârni 
interesul publicului. Textul modificat îşi va 
pierde actualitatea pe zi ce trece, căci 
referirile la personalităţi ale zilei, precum 
Crin Halaicu, peste un an-doi nu vor mai 
avea nici un ecou (eventual, cineva îşi va 
aduce aminte că a fost un pri mar al 
Bucureştilor care n-a umplut gropile din 
asfalt). Şi dacă societatea noastră va 
suferi modificări de esenţă (cine ştie?), iar 
va fi rescris Ml llonarul . . .  ? Ce s-ar fi 
întâmplat dacă Shakespeare şi-ar fi 
modificat piesele după cum sufla vântul 
d inspre palatul regal? Cred că Tudor 
Popescu a creat un precedent nefericit. 
Gestul său întristează. 

Eroul pr incipal  este acelaşi i n s  
mediocru, îmbogăţit pe căi necinstite, al 
cărui principiu ar fi, parafrazându-1 pe 
marele Will, .toată lumea este hoaţă şi 
noi  suntem hoţi in ea" . Dar, astăzi ,  
frământările acestui milionar (miliardar) 
nu prea mai prezintă interes: de ce-şi 
mai face el atâta sânge rău din cauza 
prezenţei unui vecin indiscret (Tincu) sau 
a căpitanului .de rang inalt"? Doar citim 
zilnic in presă că nimănui nu i se întâmplă 
nimic dacă se află că şi-a adunat averea 
pe căi i l icite . . .  S impl i i  găinari sunt  
exemplar pedepsiţi pentru .însuşirea" 
unui casetofon sau pentru escaladarea 
unor statui, in schimb marile manevre 

financiare ce ating chiar şi cota 1 400 

sunt larg mediatizata şi atât. Ce mai, 
reclamă gratuită! in aceste condiţii, cazul 
din Mlllonarul la minut este o floare 
inocentă pusă la pălăria imaginii pentru 
uz intern a României. 

Programul de sală, o bancnotă mărită 
de un dolar american (ar fi fost mai 
sugestivă una de-o sută), poartă o serie 
de titluri de articole decupate din ziare; 
intre două citate celebre - "Totul se 
petrece cel mai bine in cea mai bună 
d i ntre l u m i l e  posib i le" (Voltaire) şi 
indemnul antic .Aplaudaţi, cetăţeni!" -
aflăm că: "Ministerul Culturii «mărită» vila 
Suzanei Gâdea printr-un fals grosolan in 

· acte publice", .Favorizat de parlamentari 
proeminenţi şi de inalte feţe bisericeşti ,  
managerul Grecu şi-a trecut pe nume 
propriu toată Valea Argeşului", "Patronul 
l ocal u l u i  Sexy C l u b  a fost arestat" .  
U ndeva s e  poate citi  ş i  t it lu l  
spectacolului :  Mlllonarul la minut, 
comedie de Tudor Popescu. 

Spectacolul lui Mircea Comişteanu nu 
este o reuşită; sol uţi i le regizorale şi 
actoriceşti au fost văzute şi răs-văzute şi 
in alte montări. Nu prea se râde in sală, 
iar atunci când, totuşi, se aud hohote, ele 
se datorează textu lu i ,  n ic idecum 
regizorului ş i  actorilor. Dintre aceştia se 
remarcă Aurel Ştefănesc u ,  in rol u l  
băgăreţu l u i  vecin  Tincu,  şi  M i hai 
Gingulescu (hoţul Surdu). 

----- STAACULA ATTILA 

O LECŢIE NETERMINATĂ 
L E C Ţ I A  de E u g e n  I o n e s c u  

T H E A T R U M  M U N D I ,  c u  s p r ij i n u l  
T E A T R U L U I  . .  N O T T A R A'" e D a t a  
r e p r ez e n t aţ i e i :  1 8  a p r i l i e  1 9 9 6  
e Regia: Horaţiu Malaele e Decorul: 
Victor Sălăgean e Costumele: Velica 
Pa n d u r u  e D i s t r i b u ţ i a :  H o r a ţ i u  
M ă l ă e l e  ( Profeso ru l ) ,  C l a ra Vodă 
( E i e v a ) ,  S i l v i a  C o d r e a n u  ( S e r v i ­
toarea), Crenguta Hariton. 

Scrisă in 1 95 1 ,  la un an d u pă 
Clntlreaţa cheall - man ife.stul  
antiteatrului ionescian -,  drama comică 
Lecţia conţ i n e ,  s-ar p utea spune,  

schema pură a acestui teatru, căruia 
genialul său autor îi atribuie l ibertăţi 
infinite (in teatru totul e permis), dar îi 
apl ică şi rigori severe. Mecanismele 
ucigaşe care-I obsedau, privitoare la 
libertăţile omului modem, se rezumă aici 
la modelul l ingvistic, a cărui stereotipie 
relativ uşor de sesizat este sursă nu 
numai a crizei de comunicare, dar ş i  a 
alienării nimicitoare. De altfel,  până la 
descoperirea v idulu i  existenţial d i n  
Scaunele,  piesă i n  care N eant u l  
invadează pur şi simplu scena, autorul se 
mai u imea, încă, descoperind 
absurditatea ticuri lor de l i m baj şi  
comportament ce ne domină existenţa, 
transformând-o intr-o enormă farsă 

nimicitoare. De aceea, Lecţia, deşi face 
un pas mai departe spre demascarea 
resorturilor manipulării şi ale tragediei ce 
rezultă, degajă o candoare stupefiantă. 

Din cauza indicaţiilor dintr-o celebră 
paranteză - . Servitoarea scoate o 
brasardă cu o insignă; poate zvastica 
h i t l eristă" -, cariera p iesei a u rmat 
adesea calea astfel sugerată, u l.terior 
zvastica fiind înlocuită cu steaua roşie 
sau cu alte insemne dictatoriala. Cu toate 
acestea, autorul vizează aici un proces 
de seducţie mult mai subtil decât aceste 
grosolane aluzii. Şi nu  e imposibil ca 
acela care, într-un text rămas celebru 
(.Existenţa teatru lu i" ) ,  făcea elog iu l  � 
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visu lu i ,  să  f i  intenţionat, în  Lecţia, o 
psihanalizare a fenomenului de luare în 
posesie prin limbaj. Pactul cu Diavolul pe 
calea . . .  f i lo logiei  ( "F i lo log ia duce la 
crimă", sună teza de bază a textului) este 
semnat în urma unor lungi şi insinuante 
predicţii verbale, care duc la schimbarea 
treptată a raportu lu i  de forţe d intre 
Profesor şi Elevă, dintre adevăr şi viaţă, 
pe de o parte, mistificare şi moarte, pe 
de altă parte. Această cale de înţelegere 
a piesei pare să-I fi atras pe apreciatul 
actor Horaţiu Mălăele, căci montarea sa 
are, d in fericire, o premisă metafizică, 
abandonând optica uzată a politizărilor 
brutale ş i ,  în acest caz, la-ndemână 
( p o  1 i t i  c ă - m a n  i p u 1 a r e - d i c t a t u r ă ­
comunism) .  M u lt m a i  interesantă, ş i  
profitabilă c u  adevărat, este încercarea 
de a demonta mecanismele la nivelu l  
psihicului care, în "evoluţia" lu i ,  nu şi-a 

mod if i cat , se pare, m i j loacele de 
rezistenţă pe cât şi le-a perfecţionat pe 
acelea de agresiune. Numai că blândul, 
s impat icul  Mălăele n-avea cum să-şi 
apropie brutalitatea erotica-criminală a 
Profesorului decât pe calea inteligenţei 
perfide şi a cinismului, aşa încât acţiunea 
lui se opreşte la jumătate: în acel moment 
- emoţionant, de altfel -, când, ttădat de 
duhul poeziei, face din monologul despre 
logica i logică a absurdului  un  frumos 
e log i u  al adevăru r i lor s im ple şi  o 
declaraţie de dragoste. Din această clipă 
spectatorul nu-l mai poate crede capabil 
de crimă şi , de altminteri, modul în care 
înscenează finalul piesei (uciderea elevei), 
uzând de prea multă butaforie şi de 
"sforări i "  care- i  repugnau autoru l u i ,  
transformă crunta dramă într-o farsă de 
bâlci, ad usum delphlni. 

De altfe l ,  urmăr ind să ducă 
spectacolul într-o cheie grotescă (teren · 
oricum mai familiar actorului), Mălăele­
reg izorul  atri bu ie de la început 
personajelor înfăţişarea unor marionete, 
producând oarecare confuzii şi, în orice 
caz, abateri de la indicaţiile amănunţite 
ale autoru l u i .  " E ieva . . .  pare o fată 
cuviincioasă, binecrescută, plină de viaţă, 
veselă, dinamică . . .  de-a lungul dramei 
ritmul viu al mişcărilor ei se va încetini. . .  
va deveni tristă ş i  posacă . . .  chipul e i  va 
trebui  să exprime foarte l i m pede 
depresiunea nervoasă . . .  va fi l ipsită de 
ref lexe, n u mai och i i ,  într -un  ch ip  
nemişcat, vor  exprima o mi rare ş i  o 
expresie de nespus . . .  Profesorul ,  care 
pare de la început cu desăvârşire 
i nofens iv ,  devine d i n  ce în ce mai 
dominator, mai agresiv, mai nervos, până 
la sfârşit face ce vrea din eleva lui, care 
se preschimbă în mâinile lui într-un jalnic 
obiect . . .  " z ice Eugen Ionescu .  În 
spectacol suntem de la început plasaţi 
într-un cadru bizar: un interior morbid, cu 
o fereastră strâmbă şi uşi care scârţâie 
lugubru. Eleva (Clara Vodă), ostentativ 
caricaturizată, afişează un aer tâmp, 
constant id iot ,  i nsp i rând fără efort 
gânduri ucigaşe. Seducţia erotică pe 
care m izează autorul  e e l im i nată, 
insistându-se pe alienarea produsă de 
babilonia lingvistică dezlănţuită cu mare 
artă de Profesor (aic i ,  Mălăele e la el 
acasă) . Dar Profesorul nu are n ic i  el 
aparenţa normală necesară pentru a lăsa 
loc surpr izei aduse de  evo luţ ia  
personajului spre sinistru şi malefic, chiar 
dacă actoru l ,  cu misterul l u i  natural, 
sugerează unele "ieşiri" halucinante. 
Servitoarea (Silvia Codreanu), cea dintâi 
cu care facem cunoştinţă, ne anunţă, prin 
mersul ei de robot dereglat şi prin masca 
pictată gros, că am intrat într-un coşmar, 
într-o lume pe dos, în care ea pare nu 
doar complicele, ci şi inspiratotul abo­
minabilelor omoruri. Profesorului îi revin, 
astfel, unele trăsături de victimă. Ipoteza 
nu se exclude, dar, pentru a o materializa 
credibi l ,  regizorul trebuia să fi fost mai 
consecvent cu propri i le sale intenţi i .  . 

------- DOINA PAPP 


