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PREMIERA PE TARA

OAZE DE ARTA AUTENTICA

CRIMA §| PEDEAPSA, adaptare de Alexandr Barannikov dupa romanul
omonim al lui F. M. Dostoievski. Traducere de $tefana Velisar Teodoreanu si
Isabella Dumbrava ® TEATRUL ,ANDREI MURESANU“ DIN SFANTU-
GHEORGHE @ Data reprezentatiei : 11 martie 1996 ® Regia: Alexandr

Barannikov @ Scenografia: Efim E|i$a, Liubov Stakova ® Muzica: Arkadi

Dimentman @ Distributia: Bogdan Voicu (Raskolnikov), Augustina Busuioc
(Sonia Marmeladova), Costache Babii (Marmeladov), Valentina Cazacu
(Katerina Ivanovna), Ina Andriuca (Dunia), Nicolae lon Croitoru (Svidrigailov),
Adrian Ancuta (Razumihin), Sebastian Comanici (Lujin), George Toropoc
(Porfiri Petrovici), Marilena Negru (Pulheria Raskolnikova), Sergiu Alius (Aliona
lvanovna, Studentul, Targovetul, Cersetorul), Oltea Blaga (Lizaveta Ivanovna),
Marius Cisar (Lebeziatnikov), Vitalie Bichir (Sergentul Dinamita), Tiberiu
Tudoran (Ofiterul), Aurelian Cristea (Zametov), Tudor Smoleanu (Mikolka),
lleana Surdu (Nastasia Petrovna), Mona Codreanu (Fetita din parc), Rozalia si
Graziella Duma (Copiii lui Marmeladov), Duta Guruianu (Luiza Ivanovna),
$tefan Alexandrescu (Sergentul de strada, Preotul), Adrian David (Portarul,
Vizitiul, Flacaul).

mult decat o indrazneald, caci regizorul
n-a purces la realizarea unei dramatizari
propriu-zise, ci a luat pur si simplu

*kn

Orice incercare de a transpune pe
scena un roman implica un anumit grad
de risc. Cu atat mai mult atunci cand
romanul e celebru. Este si cazul ultimei
incercari a Teatrului ,Andrei Muresanu*
din Sfantu-Gheorghe, care, sub bagheta
regizorala a rusului Alexandr Barannikov,
s-a angajat, nici mai mult nici mai putin,
decat sa@ monteze Crim& §i pedeapsa

cartea, a sarit peste descrieri (refinandu-
le insa semnificatiile) si s-a apucat sa
faca mizanscena dialogurilor existente
din belsug in filele celebrului roman.
Asadar, nu-i de mirare ca povestea
studentului Raskolnikov —cel care comite
o crima, justificand-o atat in prealabil cat
si post-factum prin fel de fel de teorii
filosofice justitiare - prilejuieste un

de Dostoievski. Ceea ce a insemnat mai spectacol ,mamut“, de o intindere parca

fara margini. Totusi, spectatorii, in special
cei tineri, manifesta o rabdare exemplara,
chiar daca lungimile sunt evidente. Ele se
manifesta in prolixe discutii lipsite de
dramatism, in care eroii isi teoretizeaza
gesturile printr-o filosofie de cafenea (sau
de... carciuma), precum Raskolnikov (pe
care regizorul il multiplica, dorind astfel
sa ne arate ca ideile sale, materializate
intr-o crima cu premeditare, nu
caracterizeaza un caz singular, ci
atitudinea adoptata de o anumita parte a
intelectualitatii in formare, ale carei
idealuri se izbesc de zidul de nepatruns
al unei societati ce si-a pierdut busola
morald) sau declasatul Marmeladov. Desi
regizorul nu opereaza, cum spuneam, O
dramatizare, el are totusi o idee de
reprezentare, pe care a exploatat-o cu
inteligenta si capacitate de expunere a
demonstratiei; are, deci, 0 miza, pune un
pariu pe care 1l castiga in mare masura.

Secondat de scenografii Efim Elita si
Liubov Strakova, el compune un spatiu in
care drama se consuma sub semnul
crucii izbavitoare de pacat: un podium
construit in mijlocul sélii, peste scaune,
se prelungeste in scend, unde exista alte
doua locuri de joc, la dreapta si la
stanga. in acest spatiu sunt plasate
simetric doua triunghiuri cu semnificatii
simbolice: primul, un fel de piramida,
sugereaza ochiul divinitatii si e plasat
sus, la stanga (Dumnezeu e in ceruri, ne

@ Scena din Crima si pedeapsa dupa Dostoievski la Sfantu-Gheorghe (dramatizarea si regia: Alexandr Barannikov)




vede $i ne numara pacatele, vor sa spuna
scenografii), amintind de cele aflate pe
bolta bisericilor ortodoxe, dar fiind stilizat
pana la limita extrema; cel de al doilea,
bolovanul sub care Raskolnikov ascunde
banii, este situat pe podiumul din sala,
deci ntre pacéatosi, si iluminat n
corespondenta cu primul: intre cer si
pamant, intre rai si iad existd o
comunicare directa. Altfel nu si-ar avea
rostul izbdvirea din finalul atat de
tulburator, impecabil organizat din
punctul de vedere al plasticii scenice si al
semnificatiei: Raskolnikov si Sonia trec
pragul omenescului spre purificare,
fnvaluiti in nouri albi, pe fundalul unui cer
albastru si cu ochiul lui Dumnezeu
veghind in lumina sa aurie. E un tablou
emotionant care, aldturi de alte cateva
(scena in care Sonia ii citeste lui
Raskolnikov din Biblie despre invierea lui
Lazar, ceain care Katerina Ivanovna afla
despre moartea sotului ei, Marmeladov,
reluarea anchetei, parastasul), reprezinta
punctele forte ale montarii, oazele in care
frumusetea nu se limiteaza la aspecte
formale, ci implica semnificatii adanci, la
a caror implinire actorii aduc substantiale
contributii.

Parca in nici un alt spectacol din cele
vazute pe aceasta scena - ce cauta sa-gi
stabileasca, daca nu un stil propriu (nici
nu se poate atata timp cat se lucreaza in
permanentad cu regizori invitati), macar
unele jaloane ce o pot calauzi pe un
drum bun - n-am reusit sa observ atat de
clar aportul creator al actorilor la roluri.
Incep cu Bogdan Voicu, al cérui
Raskolnikov, desi marcat de imobilitate
faciala — un chip interiorizat de Cristos
Jazvratit* — permite, in mod paradoxal,
sa i se citeasca pe figura zbuciumul si
revolta impotriva nedreptatilor sociale,
dar si bizara concepfie conform careia, in
numele unui ideal, T{i pofi permite orice.
Bogdan Voicu Tsi asuma intr-un fel si
masca unui tarat psihic, pe care o poarta
in permanentd, renuntand la afisarea
convulsiunilor sufletesti, a zbuciumului
launtric, agsa cum ne-au obisnuit alte
viziuni asupra personajului.

Costache Babii - un mare actor, un
actor special —, desi parca usor grabit in
descoperirea datelor personajului
Marmeladov, da sens filosofic si
traiectorie dramatica ratatului cu ifose, in
timp ce sotia lui, Katerina Ivanova, are
parte de una dintre cele mai bune
interpretari creatoare din spectacol. Caci
Valentina Cazacu - actritd cu ample
valente dramatice - joaca fara rezerve,
daruindu-se tulburatorului sau personaj
pana la identificarea de tip stanislavskian.
Jocul ei trece rampa, emotioneaza si
chiar infioard. Momentul aflarii vestii

@ Moment din acelasi spectacol

despre decesul lui Marmeladov sau cel al
trecerii ei in nefiintd sunt nu numai foarte
bine regizate, rezolvate intr-o plasticitate
de grup emotionanta, ci $i magistral
jucate de aceasta vioara intai a echipei
actoricesti, Valentina Cazacu dovedind
reale calitati de tragediana.

Surprinzatoare in raport cu lipsa de
experientd (este vorba despre o tanara
actritd amatoare), evolutia Augustinei
Busuioc (Sonia) vadeste o traire
autentica, de un dramatism bine
conturat, fapt pentru care unele
strangacii inerente i pot fi trecute cu
vederea. Interpretarea eise impune caun
debut promitator, cu certe perspective
de viitor.

Ne-au mai refinut atentia, fara sa ne

obsedeze, cateva propuneri
interpretative: George Toropoc (Porfiri
Petrovici), insinuant si exact in

anchetatorul imbracat in alb (semn
evident ca Tn acest spectacol se
urmareste, intr-un fel, procesul purificarii
— personajele n-au identitate sociala
concretd, devin arhetipuri intr-o ecuatie
lipsitd de concretete istoricd, costumele
nu reproduc o epocd, ci doar o
sugereaza vag), Ina Andriuca (Dunia),
dovedind sensibilitate Tn comunicarea cu
partenerii, insusindu-$i cu demnitate
drama eroinei $i purtand-o cu eleganta si
rafinament artistic.

Exista si actori-interpreti care raman
fn memorie in ciuda rolurilor mai sarace
in substantd dramatica: Marinela Negru,

S$tefan Alexandrescuy, lleana Surdu, Duta
Guruianu, Vitalie Bichir (cu usoare note
de artificialitate in buna intentie de a
caricaturiza personajul), Marius Cisar,
Sergiu Aliug (in patru ipostaze, nu in toate
excelent), Adrian Ancuta sau Tudor
Smoleanu, precum si o categorie a carei
prestatie nu acopera roluri importante .in
economia montarii, cum este, de pilda,
evolutia saraca si inexpresiva, de o
platitudine suparatoare a lui Nicolae lon
Croitoru, actor ce-gi rateazd cu
dezinvoltura personajul, intr-o naiva
incercare de afirmare solistica. In acest
caz, credem noi, s-a produs o grava
eroare de distribuire. Exista apoi o suma
de actori a cdror prezentd nu e
concludenta fie din cauza partiturilor
restranse, fie din cauza lor; este situatia
lui Mihail Sebastian Comanici, actor de
altfel talentat, ce manifesta insa o anume
tendinta spre manierism si la care se
vede intotdeauna cand face pe scena
cevace nu-i place.

Crima gi pedeaps3, la teatrul din
Sfantu-Gheorghe, are meritul de a nara
scenic, cu unele momente de tulburator
dramatism, o poveste cu semnificatii
filosofice si religioase importante, in care
scene rezolvate admirabil alterneaza cu
solutii plate si inexpresive; un spectacol
care, in ciuda inconsecventelor si a
duratei (peste patru ore), nu plictisegte.
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