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OAZE DE ARTĂ AUTENTICĂ 

*** 

Orice incercare de a transpune _Pe 
scenă un roman implică un anumit grad 
de risc .. Cu atât mai mult atunci când 
romanul e celebru. Este şi cazul ultimei 
încercări a Teatrului "Andrei Mureşanu" 
din Sfântu-Gheorghe, care, sub bagheta 
regizorală a rusului Alexandr Barannikov, 
s-a angajat, nici mai mult nici mai puţin, 
decât să monteze Crimă fi pedeapsă 
de Dostoievski. Ceea ce a insemnat mai 

mult decât o îndrăzneală, căci regizorul 
n-a purces la realizarea unei dramatizări 
propr iu-z ise, ci a l uat pur  şi s imp lu  
cartea, a sărit peste descrieri (reţinându
le însă semnificaţiile) şi s-a apucat să 
facă mizanscena dialogurilor existente 
d in  belşug in fi lele celebru lu i  roman.  
Aşadar, nu- i  de m i rare că povestea 
studentului Raskolnikov - cel care comite 
o crimă, justificând-o atât in prealabil cât 
şi post-factum prin fel de fel de teorii 
f i l osofice j ustiţ iare - pr i leju ieşte un  
spectacol "mamut", de  o intindere parcă 

fără margini. Totuşi, spectatorii, in special 
cei tineri, manifestă o răbdare exemplară, 
chiar dacă lungimile sunt evidente. Ele se 
manifestă in prolixe discuţii l ipsite de 
dramatism, in care eroii îşi teoretizează 
gesturile printr-o filosofie de cafenea (sau 
de . . .  cârciumă), precum Raskolnikov (pe 
care regizorul il multiplică, dorind astfel 
să ne arate că ideile sale, material izata 
intr-o cr imă cu premeditare, nu  
caracterizează un  caz  s ing ular ,  c i  
atitudinea adoptată de o anumită parte a 
i ntelectual ităţ i i  in formare, ale cărei 
idealuri se izbesc de zidul de nepătruns 
al unei societăţi ce şi-a pierdut busola 
morală) sau declasatul Marmeladov. Deşi 
regizorul nu operează, cum spuneam, o 
dramatizare, el are totuşi o idee de 
reprezentare, pe care a exploatat-o cu 
inteligenţă şi capacitate de expunere a 
demonstraţiei; are, deci, o miză, pune un 
pariu pe care il câştigă in mare măsură. 

Secondat de scenografii Efim Eliţa şi 
Liubov Strakova, el compune un spaţiu in 
care drama se consumă sub semnul 
crucii izbăvitoare de păcat: un podium 
construit in mijlocul sălii, peste scaune, 
se prelungeşte in scenă, unde există alte 
două locuri de joc ,  l a  dreapta şi la 
stânga.  În acest spaţiu sunt plasate 
simetric două triunghiuri cu semnificaţii 
s imbolice: primul ,  un fel de piramidă, 
sugerează ochiu l  d ivinităţii şi e plasat 
sus, la ştangă (Dumnezeu e in ceruri, ne 



vede şi ne numără păcatele, vor să spună 
scenografii), amintind de cele aflate pe 
bolta bisericilor ortodQxe, dar fiind stilizat 
până la limita extremă; cel de al doilea, 
bolovanul sub care Raskolnikov ascunde 
banii, este situat pe podiumul din sală, 
deci  între păcătoşi , şi i l u m i nat în 
corespondenţă cu primul :  între cer şi 
pământ ,  între rai ş i  iad ex istă o 
comunicare d irectă. Altfel nu şi-ar avea 
rostul  izbăvirea d i n  f ina lu l  atât de 
t u l b u rător, im pecab i l  organ izat d i n  
punctul d e  vedere a l  plasticii scenice şi al 
semnificaţiei : Raskolnikov şi Sonia trec 
pragul omenesc u l u i  s pre pu rificare, 
învăluiţi în nouri albi, pe fundalul unui cer 
al bastru şi c u  o c h i u l  l u i  Dumnezeu 
veghind în lumina sa aurie. E un tablou 
emoţionant care, alături de alte câteva 
(scena în care Son ia  îi c iteşte l u i  
Raskolnikov d i n  Biblie despre învierea lui 
Lazăr, cea în care Katerina lvanovna află 
despre moartea soţului ei, Marmeladov, 
reluarea anchetei, parastasul), reprezintă 
punctele forte ale montării, oazele în care 
frumuseţea n u  se l imitează la aspecte 
formale, ci implică semnificaţii adânci, la 
a căror împlinire actorii aduc substanţiale 
contribuţii. 

Parcă în nici un alt spectacol din cele 
văzute pe această scenă - ce caută să-şi 
stabilească, dacă nu un stil propriu (nici 
nu se poate atâta timp cât se lucrează în 
permanenţă cu regizori invitaţi), măcar 
unele jaloane ce o pot călăuzi pe un 
drum bun - n-am reuşit să observ atât de 
clar aportul creator al actorilor la roluri. 
Încep cu Bogdan Voi c u ,  al cărui 
Raskolnikov, deşi marcat de imobilitate 
facială - un chip interiorizat de Cristos 
"răzvrătit" - permite, în mod paradoxal, 
să i se citească pe figură zbuciumul şi 
revolta împotriva nedreptăţilor sociale, 
dar şi bizara concepţie conform căreia, în 
numele unui ideal, îţi poţi permite orice. 
Bogdan Voicu îşi asumă într-un fel şi 
masca unui tarat psihic, pe care o poartă 
în permanenţă, renu nţând la afişarea 
convulsiunilor sufleteşti, a zbuciumului 
lăuntric, aşa cum ne-au obişnuit alte 
viziuni asupra personajului. 

Costache Sabii - un mare actor, un 
actor special -, deşi parcă uşor grăbit în 
d escoperi rea d atelor personaj u l u i  
Marmeladov,  d ă  sens fi losofic şi 
traiectorie dramatică ratatului cu ifose, în 
timp ce soţia lui ,  Katerina lvanova, are 
parte de u n a  d i ntre cele mai bune 
interpretări creatoare d in  spectacol. Căci 
Valenti na Cazacu - actriţă cu ample 
valenţe dramatice - joacă fără rezerve, 
dăruindu-se tulburătorului său personaj 
până la identificarea de tip stanislavskian. 
Jocul ei trece ram pa, emoţionează şi 
chiar înfioară. Momentul aflării veştii 

despre decesul lui Marmeladov sau cel al 
trecerii ei în nefiinţă sunt nu numai foarte 
bine regizate, rezolvate într-o plasticitate 
de grup emoţionantă, ci şi magistral 
jucate de această vioară întâi a echipei 
actoriceşti ,  Valentina Cazacu dovedind 
reale calităţi de tragediană. 

Surprinzătoare în raport cu lipsa de 
experienţă (este vorba despre o tânără 
actriţă amatoare), evoluţia Augustinei 
Busuioc (Son ia) vădeşte o trăire 
autent ică,  de un d ramatism b i n e  
conturat , fapt pentru care u n e l e  
strângăcii inerente î i  pot f i  trecute cu 
vederea. Interpretarea ei  se impune ca un 
debut promiţător, cu certe perspective 
de viitor. 

Ne-au mai reţinut atenţia, fără să ne 
obsedeze, câteva propuneri  
interpretative: George Ţoropoc (Porfiri 
Petrovic i ) ,  i n s i nuant  şi exact în 
anchetatorul îmbrăcat în alb (semn 
evident că în acest spectacol se 
urmăreşte, într-un fel, procesul purificării 
- personajele n-au identitate socială 
concretă, devin arhetipuri într-o ecuaţie 
lipsită de concreteţe istorică, costumele 
nu reprod uc o epocă, ci doar o 
sugerează vag), lna Andriucă (Dunia), 
dovedind sensibilitate în comunicarea cu 
parteneri i ,  însuşindu-şi cu dem nitate 
drama eroinei şi purtând-o cu eleganţă şi 
rafinament artistic. 

Există şi actori-interpreţi care rămân 
în memorie în ciuda rolurilor mai sărace 
în substanţă dramatică: Marinela Negru, 

Ştefan Alexandrescu, Ileana Surdu, Duţa 
Guruianu, Vitalie Bichir (cu uşoare note 
de artificialitate în buna intenţie de a 
caricaturiza personajul), Marius Cisar, 
Sergiu Aliuş (in patru ipostaze, nu în toate 
excelent) ,  Adrian Ancuţa sau Tudor 
Smoleanu, precum ş i  o categorie a cărei 
prestaţie nu acoperă roluri importante .în 
economia montări i ,  cum este, de pildă, 
evoluţia săracă şi  inex presivă, de o 
platitudine supărătoare a lui Nicolae Ion 
Croitoru , actor ce-şi ratează � u  
dezi nvoltură personaj u l ,  într-o naivă 
încercare de afirmare solistică. În acest 
caz, credem noi, s-a produs o gravă 
eroare de distribuire. Există apoi o sumă 
de actori a căror prezenţă n u· e 
concludentă fie din cauza partiturilor 
restrânse, fie din cauza lor; este situaţia 
lui Mihail Sebastian Comănici, actor de 
altfel talentat, ce manifestă însă o anume 
tendinţă spre manierism şi la care se 
vede întotdeauna când face pe scenă 
ceva ce nu-i place. 

Crimă fi pedeapsă, la teatrul din 
Sfântu-Gheorghe, are meritul de a nara 
scenic, cu unele momente de tulburător 
dramatism, o poveste cu semnificaţii 
filosofice şi religioase importante, în care 
scene rezolvate admirabil alternează cu 
soluţii plate şi inexpresiva; un spectacol 
care, în c iuda inconsecvenţelor şi a 
duratei (peste patru ore), nu plictisette. 
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