Pann“ din Ramnicu-Valcea - imi este,
personal, necunoscut ca autor de
spectacole; nu stiu cand, unde, ce $i cum
a mai pus in scend. in orice caz, Cehov
pare sa fi fost, pentru fortele sale
artistice, o piatra destul de greu de
ridicat. Textul e corect descifrat in litera
lui, personajele sunt agezate pe fagasele
caracterologice indeobste folosite
(Unchiul Vanea si Sonia sunt induiogatori,
Elena Andreevna e nefericita si funesta,
Serebreakov e pompos si arogant etc.),
dar spiritul cehovian, ironic, tandru si
atoateintelegator, se pastreaza cu
obstinatie departe de scend, atingand-o,
fugar, doar in vreo doua momente:
uciderea ratata a lui Serebreakov de
catre Vanea si despartirea Elenei
Andreevna de Astrov, rezolvate intr-o
inspiratd notd comic-patetica. Pacatul
grav al montarii sta insa in paradoxala
combinatie dintre ritmul ei interior,
lanced, fastidios, si ritmul rostirii
actoricesti, precipitat, lipsit de accente si
nuante (find vorba despre o trasatura
cvasi-generald, presupun ca interpretii au
urmat indicatiile regizorului), fapt care, pe
lungi portiuni, face textul aproape de
neinteles, si in literd, si in spirit.

In aceste conditii, evaluarea
contributiei actorilor devine o operatie
riscanta atat pentru ei, cat si pentru

fo

magine din Unchiul Vanea de Cehov la Satu Mare (regia: Goange Marinescu)

cronicar. latd de ce ma limitez sa spun
ca, exceptandu-i pe Corneliu Jipa, ale
carui intonatii sunt (ori par) false, si pe
Anca Similar, a carei redusa experienta
scenica e vizibila, distributia a fost ,in
nota“ - in nota spectacolului, adica. Au
izbutit, totusi, sa se detaseze, dand
contur si un reconfortant aer de adevar
micilor roluri ce le-au revenit, Carol Erdos
(Teleghin), Rora Demeter (dadaca Marina)
si Livia Ungureanu (Voinitkaia). In scena
mai circulda si un pusti, botezat in
program ,Vanea, un copil care mananca
mere“; e cat se poate de dragalas, dar
rostul lui acolo ramane abscons.
(Paranteza: piesele lui Cehov sunt foarte
des ,agrementate”, la noi, cu aparitii
infantile, ceea ce demonstreaza ca
regizorilor romani le-a placut mult filmul
.Piesd neterminata pentru pianina
mecanica" al lui Nikita Mihalkov dupa
Platonov; dar si ca diferentele dintre
semnificatia expresiva a unor elemente in
teatru si, respectiv, in cinematograf par
sd nu le fie prea limpezi.)

Sub aspect vizual, spectacolul este
compus cu ingrijire si bun-gust. Meritul
esential Tn acest sens revine, fara
indoiala, scenografiei. Stefania Cenean —
care a realizat si imaginea plastica a
exceptionalului Unchiul Vanea montat
de Mircea Cornisteanu la Craiova, acum

vreo opt ani — a alcatuit decorul din
melancolici mesteceni desfrunziti, printre
ale caror trunchiuri albe personajele se
cautd, se gasesc §i se pierd mereu, ca
intr-un labirint al singuratatii iremediabile.
(in decor figureaza si un candelabru pe
care regizorul — cu sprijinul probabil al
capricioasei orgi de lumini - il pune in
functiune conform unei logici absolut
misterioase.) A confectionat costumele
din stofe suple in culori pastelate,
definind, astfel, realitatea evanescenta a
eroilor mai convingator decat o fac
replicile, ce abia razbat spre sala. A
creat, cu alte cuvinte, o scenografie
foarte frumoasa.

G ALICE GEORGESCU

FIERBERE
FARA
CLOCOT

DOMNISOARA IULIA de August
Strindberg ® TEATRUL VALAH DIN

GIURGIU @ Data reprezentatiei:
22 martie 1996 ® Regia: Florin

Antoniu ® Scenografia: loana Albaiu
® Distributia: Violeta Cretu (lulia),
Toma Vasile (Jean), Riana Popescu
(Kristin).

%ok ok

De cate ori se reprezinta la noi o
piesa a dramaturgului suedez Johan
August Strindberg (1849-1912), ma
intreb care a fost ratiunea inscendrii ei.
Uneori imi pare ca o descopar, alteori imi
rdmane ascunsa. Mie numai? Sau si
regizorului? Ori directorului de teatru?
Adesea ni se serveste argumentul
actualitadtii. Sau actualizarii. Ori cores-
pondentelor contemporane. Aceasta e o
motivatie indeobste politicd. Sau doar de
politica teatrala, si poate fi eficienta,
dupa cum insa poate si obnubila
expresia artistica. Ori aspiratia spre stil.
Sau alte cautari de regim estetic. Dupa
cum, se poate degrada Tn imixtiuni
grosoloane in text si trimiteri fortate spre
evenimente si persoane ale timpului
nostru.

Altddata, infelegem ca s-a ales piesa
pentru ca o actrita ar fi bine servita de
rolul principal. Sau un actor. | s-ar da
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posibilitatea unei bravuri personale. in
atare cazuri, atentia - si a realizatorilor, i
a spectatorilor - e focalizata de
protagonist si spectacolul raméane - sa
zicem asa — monoform.

Exista si imprejurdri cand initiatorul
punerii in scenda a unei piese
strindbergiene e subjugat de duritatea
conflictualitatilor, de percutanta disectiei
psihologice, de acuitatea starilor de
spirit. Atunci ne face partasi la o
cercetare a zonelor subconstientului, a
visului, a halucinatiilor ce descompun
realitadtile Tn imagini caleidoscopice,
randuite intr-o alta ordine decéat cea
logica. Suntem partasi, impreuna cu
autorul si artigtii, la investigarea
anormalitatii ce provoaca drame, cu
ajutorul carora ajungem - facand intr-un
fel si drumul intors - la cauze ultime ale
surparilor sufletesti, dupa un ocol pe cai
obscure, neintelese. Asa se intampla,
cred, la Pelicanul creat de Catalina
Buzoianu si Valeria Seciu. Asa a fost la
Dansul mortii, rescris de Ddrrenmatt si
inca o data scris, cu semne teatrale
originale, de Liviu Ciulei. Sau la Drumul
spre Damasc, cetos dar acaparant
demers artistic, la Stockholm, gandit de
Ingmar Bergman.

In prefata la una dintre primele sale
scrieri, Domnigoara lulia, cand
jurnalistul, actorul (de la teatrul din
Uppsala) nu era inca Strindberg
naturalistul, teoretician avant-la-lettre al
expresionismului scenic, autor domic de
reinnoirea actului teatral si repudierea
conventiilor osificate, acesta declara:
.M-am lasat sedus de un subiect,
departe de luptele partizane ale timpului
nostru“. S-a vrut in afara timpului
concret. intr-o zona de eternitate, aceea
a conflictului dintre bine si rau, dintre
barbat si femeie sau — ca sa imprumutam
o sintagma dintr-o piesa ulterioara a sa -
a luptei Omului cu Ingerul. ,Acest tip de
conflict — conchide — e de interes durabil.
L-am gasit convenabil pentru o tragedie*.

Privind cu luare-aminte spectacolul
faurit de tanarul regizor Florin Antoniu am
impresia ca, intr-adevar, el I-a urmat pe
autor pe aceasta cale. Nu a apasat pe
pedala ciocnirii — gata stabilite - intre
stdpan si sluga, bogat si sarac. O
fecioara trufasa si capricioasa, excitata la
culme si dorind a-si razbuna frustran de
radacina ancestrald, vrea si ia in posesie
un barbat ce i-e oricum supus; dar
trdieste, dupa clipa de iubire, una de

cumplitd dezamagire. Barbatul e altul
decat cel presupus, un animal lacom si
perfid. lubirea s-a evaporat imediat dupa
act. In femeie se prabuseste totul; in el
creste o poftd noud, aceea a profitului
tern de pe urma intamplarii. Tn jurul lor
sporeste panza de paianjen a opiniei
publice ostile mezaliantelor; din ea nu e
iesire. Consecin{a, obligatd, e moartea.

Am retinut si conformitatea actritei
Violeta Cretu cu o cerinta a dramaturgului
- si care pare a avea indreptatire, cel
putin in raport cu sistemul sdu de
imagini. El igi indeamna interpretele
rolului lulia sd nu incerce a obtine mila
fatd de drama eroinei. ,Mi s-a povestit
intdmplarea - spune - si m-a im-
presionat.“ A dorit sa scrie o tragedie,
dar n-a vrut sa inculce compasiune
pentru protagonista, care si-a provocat
singura incendiul ce a mistuit-o. Ea se
izbaveste, sinucigadndu-se, dar strica
viata barbatului, pe aceea a servitoarei
Kristin - care se logodise cu valetul Jean
- si aduce nenorocire i batranului conte,
tatél ei, ce va rdmane sa suporte rusinea,
oprobriul, neindurarea semenilor. Drama
e, deci, mai degraba a tuturor celorlalti.
Actrita a infeles ca are, in acest sens, si o
functie de revelator $i nu s-a impus (n-a
fost impusa de regie) in postura de
vedetd singularizata pe langa care ceilalti
fac figuratie. Jocul ei e sinuos si flexibil.
Gaseste tonurile potrivite pentru porunca
si pentru umilire. Cade intr-o disperare
inghetatd, fara a jilavi rolul cu lacrimatii.
Capriciile si indecizia ar fi avut nevoie de
ceva mai multa fantezie. Dar aceasta
domnisoara lulia valahad are date care
marcheaza un debut scenic fagaduitor.

»O masa si doud scaune“ isi dorea
autorul ca decor. El se refera la masa ca
la un element de coagulare a ciocnirilor -
ce se petrec intr-o singura odaie, intr-un
singur act dramatic. ,Masa - zice - da
coerenta dialogului, creeaza relatia.”
Intr-adevar, scenografa loana Albaiu a
situat obiectul, masiv, in centrul scenei.
in jurul lui graviteazi cele trei personaije.
Se si incepe spectacolul, cu servitoarea-
bucatareasa Kristin (Riana Popescu, o
prezenta notabild prin rigiditate, atitudine
zeflemista, pomiri aspre, apropieri lipsite
de senzualitate, glume glaciale), care
marunteste zarzavaturile lovind cutitul de
masa in ritm nervos, in zgomot continuu,
mitraliind leguma pentru supa. Aici, pe
unul din scaune, isi exercitd sordidele-i
atributii valetul Jean, lustruind cizmele

stapanului. La aceasta masa se incheaga
idila fortata a cupidei domnisoare cu
lacheul. Acesta e un barbat inalt, robust,
purtand cum se cuvine livreaua, ara-
tandu-se cam mocofan cu bucétéreasa,
dar smerit cu stapana, rugand-o chiar,
respectuos si insistent, de la un moment
dat, ,sa nu atate focul“, sa se gandeasca
la ,ce va spune lumea®“. Chiar in cedarea
sa la agresiunea luliei pastreaza un fir de
respect, o vaga stinghereala. O inspirata
translatie regizoral-scenografica in joc de
umbre a consumarii unirii fizice a celor
doi fereste reprezentatia de o trivialitate
inutila, propulsatd insa in destule
spectacole, in asemenea cazuri, in prim-
plan si in plind lumina. Sugestia e
realizata aici cu finete.

Strindberg punea pret pe pantomima
si, in genere, pe mijloace non-
conventionale. | se parea relevanta
tacerea. Socotea ca monologul e o
posibilitate utila personajului pentru a se
marturisi si a-si divulga interioritatea. lar
dialogul il descria cum ,creste, se
dezvolta, ca tema unei compouzitii
muzicale“. Toma Vasile, interpretul lui
Jean, isi expune multumitor monologul,
intrd in dialog cu un aer firesc,
pigmentandu-si apoi replicile cu surpriza,
retinere, spaima, autoritarism, badaranie,
interogatii insidioase, tonuri amenin-
fatoare. Atitudinea, gesturile, comporta-
mentul au atributele trebuincioase
configurdrii eroului in conditiile cerute.
Pune temperament in marturisirea
idealului meschin, de arivist de mana a
doua. Se rosteste, din pacate, defectuos,
n-are indestuldtoare iscusinta in gradari
si nuantari ale glasului, dictiunea e
carenta. In schimb, relatia cu partenerele
e stabilita in termeni concludenti.

Fierberea celor trei in cazanul satanic
al unui pacat ce le va deturna existentele
a fost gandita de regizorul Florin Antoniu
fara clocot; la o temperatura care e a
bucatariei si a grajdului — unde se
desfasoara subiectul. Ambianta sumbra,
vatuirea zgomotelor exterioare sunt, in
aceastad concepere a actiunii, adecvate.
O oarecare monotonie se insinueaza, de
la un moment dat. Poate ca a fost si un
rezultat al emotiilor de premiera festiva,
cu oaspeti multi... Oricum, Domnigoara
lulia a Teatrului Valah din Giurgiu e un
act artistic meritoriu - mai ales daca
finem seama si de faptul ca lanseaza doi
debutanti notabili.

I VALENTIN SILVESTRU




