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$1 LA ANUL TOT CU TINE de
Bernard Slade. Traducerea: Mircea
Bradu @ TEATRUL DE STAT DIN
TURDA @ Data reprezenta}iei: 4
februarie 1996 ® Regia: Anatol

Panzaru @ Scenografia: Gheorghe
Matei ® Coloana sonora: Cornel Pop
® Distributia: Nina Antonov (Doris),
Gabriel Chirea (George).
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Bernard Slade a reusit o variantd mai
interesanta decat mult mai cunoscuta
Doi pe un balansoar de William
Gibson, construitd pe o structura
asemanatoare.

$i 1a anul tot cu tine este o piesa in
traditia acelei dramaturgii americane
interesate de o anume psihologie
epicd, daca-mi permiteti aceasta
inventie terminologica, nu prea
aspectuoasa. Dar justa: o psihologie care
nu este datd si care nu se afirma
redescoperindu-se mereu pe sine, Cci care
se pune intr-un proces de transformare,
nu stim daca neaparat in sensul unei
initieri, in orice caz fintr-unul al
modificarilor de comportament social $i
mentalitate. Reactiile dramatice nu sunt
niciodatd in acord cu informatia
preexistenta despre personaj, ci cu noul
context de relatii sociale in care acesta
se gaseste, tradand de fiecare data o
psihologie ,innoitd“, schimbata. Este si
cazul lui George si Doris din piesa lui
Slade, un barbat si o femeie care, printr-
un concurs de Tmprejuradri, ajung sa
imparta aceeasi camer de hotel. in urma
acestui fapt, cei doi convin sa se
reintadlneasca anual, in aceeasi camera
de hotel, intr-o zi stabilita, in ciuda
traseelor diferite ale destinelor lor in
viata. Cuprindem, secvential, aproape o
jumatate de secol de istorie americana,
aproximativ echivalenta, in plan politic,
cu epoca razboiului rece. Comunicarea
lor, franta de ani, dar terapeutica prin
natura conventiei pe care au stabilit-o
impreund, cunoaste o desfasurare nu
liniara, ci meandrica, fiecare mani-
festandu-se imprevizibil, de la un mo-
ment la altul, in functie de determinarile
8ociale din viata lor de zi cu zi. Elementul
de continuitate este dat de insusi ritualul
lor nesmintit si de o anume complicitate
pe care cei doi o instituie, trans-
formandu-se Tn duhovnici — unul pentru
celalalt.

Traiesc, astfel, n ziua ,magica“ a
anului, fericirile sau tulburarile din viata
celuilalt si, in special, pe cele din familiile
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lor. Intr-unul din ani, George o intampina
pe Doris, gravida, cu emofia si tandrefea
unui veritabil tata in devenire. lar Doris
suferd, la randu-i, cand unul dintre baietii
lui George moare in razboiul din Vietnam.
As spune chiar — casniciile celor doi sunt
intr-o complicitate foarte stransa, de
vreme ce perechile lor conjugale ingaduie
fntalnirea anualda a lui George si Doris.
Relatia celor doi este una complementara
céasniciilor lor si, fara a insinua in
subsidiar Gine stie ce sugestie subversiva
sau antisociala, enunta, foarte curat,
aceastd crizd wumana: radmaéne
ntotdeauna ceva, poate chiar esential, in
afara comunicarii pe care pactul conjugal
o presupune intre o femeie i un barbat.
Altminteri s-ar fi pus problema: de ce nu
se casatoresc George si Doris? In primul
rand casniciile lor sunt fericite, iar in al
doilea rand, insasi complicitatea lor,
maérturisitoare si deloc lipsitd de
agremente erotice, pretinde un sprijin
undeva in afara. Este motivul pentru
care Doris sufera atunci cand afla de
moartea sotiei lui George - prezenta pe
care o resimtea ca necesara.

Sa ne infelegem: nu e nostalgia
intalnirii edenice dintre Adam si Eva,
dupa cum nu este nici denuntul lasitatii
sentimentale burgheze si al infidelitatii
conjugale ca naruire movala a omului.
Slade nici nu instiga, nici nu condamna.
Recunoaste, insa, fisura ontica in sanul
transformarilor umane si o abandoneaza
intr-o ipostaza dilematica: criza de
comunicare vine ori dintr-o insuficienta,
provocata de sterilitatea morala a istoriei
contemporane, ori dintr-o energie
debordanta a comunicarii, pentru care
vechile institutii morale au devenit prea
stramte...

n aceasta dilema bine cantaritd stie
sa plaseze spectacolul i regizorul Anatol
Panzaru, construind un discurs coerent si
destul de nuantat. El aduce in scena doi
actori cu experienta ai teatrului din Turda:
pe Nina Antonov, actritd, nu ma sfiesc sa
spun, de cea mai aleasa conditie, $i pe
Gabriel Chirea. Nina Antonov ilustreaza
fara cusur evolutiile si revolutiile unei
psihologii care-si gaseste, totusi, mereu
un echilibru, dezvaluind avataruri ale
aceluiasi personaj, de la tinerete pana in
pragul varstei a treia. La fel si Gabriel
Chirea, conferind rolului sau robustete,
desi, as spune, o robustete ce incaleca
de la bun inceput si tonul rostirii,
infepenit pe o invariabila uneori
suparatoare.

IS SEBASTIAN-VLAD POPA

UN SPECTACOL
TINERESC

NOAPTEA DE FERRAGOSTO de
Aldo Nicolaj. Traducerea: Florian
Potra ® THEATRUM MUNDI @ Data
reprezenta;iei: 24 aprilie 1996
® Regia: Sorana Coroama Stanca
® Scenografia: Nina Brumugila @
Coregrafia: Anatolie Georgescu

® Muzica: Dumitru Capoianu @
Distributia: Anca Alecsandra
(Pinuccia), Ada Navrot (Mirella),
Mariana Danescu (Elena), Lia Bugnar
(Angela), Cristian Motiu (Bruno), lon
Grosu (Paolo), lon Bechet (Renato),
Vasile Toma (Carlo), Viviana
Gherocim (Un clovn).
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Gazduit de Teatrul Mic, Theatrum
Mundi, aflat inca in cautarea unei
identitafi care sa corespunda si numelui
sday, si intentiilor actualului sau director,
lon Cocora, a prezentat piesa lui Aldo
Nicolaj Noaptea de Ferragosto. E
vorba, de fapt, de noaptea Sfintei Maria,
de la 15 august, a carei semnificatie in
Italia este asemanatoare celei a Noptii de
Sanziene de la noi, din 24 iunie. O noapte
cu conotatii simbolice, magice chiar,
imbiind la depégirea limitelor inguste ale
cotidianului prin infaptuirea sau trairea
unor evenimente deosebite. O noapte ce
face uneori sa explodeze doruri i
aspiratii multd vreme Tnabusite.

Aldo Nicolaj e un autor cunoscut
publicului romanesc din spectacole ca
Ex, Fluturi, fluturi si altele. in Noaptea
de Ferragosto (titlu inventat ad-hoc
pentru piesa Furnici) se remarca inca o
data interesul dramaturgului pentru
punerea in valoare a filonului de
umanitate din lumea celor sarmani.
Constructia piesei e caleidoscopica,
actiunea dramatica e cam faramitata,
legandu-se cu greutate pe un fir
principal. Poate de aceea personajele au
o pondere oarecum egala n
desfasurarea actiunii a carei eroina este
insdsi noaptea, noaptea cu luna, care-i
cheama afard din casa pe toti tinerii
bantuiti de nelinisti, de dorinta de
implinire, de ,altceva“. Avem de-a face
cu un personaj colectiv, o mica asezare
umana de la periferia unui mare oras,
aflata in curs de demolare pentru a face
loc unor noi constructii, impunatoare. Se
leaga si se dezleaga idile, se plang iubiri
pierdute, se infiripa si se prabusesc
sperante, renasc altele.

Ceea ce justificad in primul rand
interesul Teatrului Mundi pentru piesa
este varsta tanara a personajelor, oferind
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posibilitatea de a se pune astfel in
valoare echipa de tineri actori, angajati
de curand. Nu intamplator, de altfel, regia
spectacolului a fost incredintata
experimentatei Sorana Coroama Stanca,
regizor inventiv si excelent pedagog.
Poate si domnia-sa a contribuit la
alegerea piesei, care se bucura de foarte
buna traducere a apreciatului italienist
Florian Potra.

Bizuindu-se pe experienta sa
fndelungata — sa nu uitdm ca, nu demult,
a fost sarbatorita pentru 50 de ani de
activitate teatrala -, Sorana Coroama
Stanca a creat un spectacol tineresc, plin
de vigoare si energie. Stimuland
resursele de expresie corporala ale
tinerilor actori, ea a dinamizat textul

INIMA
$1 UMBRA

PESCARUL $I SUFLETUL SAU,
dramatizare de Viorica Huber Rogoz
dupa Oscar Wilde @ TEATRUL

»ARLECHINO* DIN BRASOV @ Data
reprezentatiei: 14 decembrie 1995 ®
Regia si ilustratia muzicala: Liviu

Steciuc ® Scenografia: Simoé Eniko @
Expresia corporala: George Ciolpan
® in distributie: George Ciolpan,
Antonio Dumitrescu, Tudor George,
Miriana Bréndu.*;», Mihaela Steciuc,
lon Mar, Manuela Jutaru, Adrian
Farca, Cecilia Leac, Alin Copilu.
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George Ciolpan - exceptionalul mim
basarabean, stabilit la Brasov -, Tntr-un
spectacol de papusi al lui Liviu Steciuc,
la Teatrul Arlechino: cine s-ar incumeta
sa nu alature cele doua nume de artisti si
pe cel al teatrului brasovean sub
promisiunea unui eveniment? Avusesem
prilejul s comentez, anul trecut, un one-
man-show al lui George Ciolpan si
asteptam prima participare a acestui
actor care-si poarta, indeobste, arta in
singuratate, la mecanismul ansamblului
care |-a primit. Liviu Steciuc 1i ofera, in
spectacolul Pescarul gi sufletul sdu,
dupa Oscar Wilde, rolurile de prim interes
si descopar, pe langa coregrafia
impecabila a solo-urilor lui libere, un
remarcabil manuitor de papusa.
Pedagogia regizorului-director a prins
imediat, ca saméanta in solul cel bun.
Actorul detine acum coduri de tehnicitate
ce-i permit o libertate in expresie, unica
in felul ei.

In Pescarul i sufletul sau, George
Ciolpan manuieste papusa tanarului

printr-o bogata miscare scenica,
repetatele interludii dansante, sustinute,
in costumatie de bal mascat, de aceiasi
tineri actori (pe coregrafia lui Anatolie
Georgescu), aducand Tn scena un suflu
magic, integrandu-se farmecului si
misterului  ,noptii“. Scenografia
economicoasa si sugestiva a Ninei
Brumusila, proiectand ziduri albe de case
fn bataia lunii, contribuie la crearea
acestei atmosfere magice, care ridica
planul cotidianului marunt la o
dimensiune de simbol si poezie. In
aceasta ambianta, la instalarea careia isi
da concursul si muzica lui Dumitru
Capoianu, se evidentiaza jocul de o mare
diversitate de nuante al actrifei Anca
Alecsandra - singura ,varstnica“ din

ansamblu - Tn rolul fantastei vanzatoare
ambulante Pinuccia. Dintre tineri se
detaseaza Ada Navrot, compunand cu
mare energie si mobilitate rolul unei
adolescente zvapaiate si precoce. Alaturi
de ea evolueaza cu mai multa sau mai
putina credibilitate Mariana Danescu, lon
Grosu, Lia Bugnar, lon Bechet. O unda
de dramatism, un suflu de emotie, o nota
comica strabat rand pe rand scena,
fncercarea de sinucidere a unuia dintre
eroi devine un episod tragicomic, iar
momentul reusit al intonarii cantonetei ,,O
sole mio*“ te face sa uiti ca, pe alocuri,
demonstratia de virtuozitate risca sa para
ostentativa prin excesul de miscare.

SIS MARGARETA BARBUTA

@ Imagine din Pescarul si sufletul sau dupa Oscar Wilde la Teatrul ,Arlechino” din Bra§ov
>’ (regia: Liviu Steciuc)

pescar, plecat n aventura lui initiatica
prin lumi ale stihiilor. Actorul conduce
fiecare migcare de articulatie cu precizie
si cu tandrete. Fragilitatea hieratica a
trecerii pescarului prin scena este nota
nimerita de expresie, tocmai pentru ca
personajul are de infruntat teritorii
fabuloase, care nu sunt, insa, decat
trepte ale intelegerii $i cunoagterii.
Contrastul cu duhurile marine sau

terestre, uneori figurate grotesc-
inspaimantator, vine sa sustina calitatea
semnului dramatic: plapandul nostru
pescar nu va sfardma nici un obstacol,
asemeni vitejilor, ci va Tndura toate
incercarile grele la care va fi supus, ca o
frunza smulsa de pe creanga de furia
vantului. Smulsa de pe creanga, spun, i
e chiar o relatie utila, pentru ca pescarul
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