posibilitatea de a se pune astfel in
valoare echipa de tineri actori, angajati
de curand. Nu intamplator, de altfel, regia
spectacolului a fost incredintata
experimentatei Sorana Coroama Stanca,
regizor inventiv si excelent pedagog.
Poate si domnia-sa a contribuit la
alegerea piesei, care se bucura de foarte
buna traducere a apreciatului italienist
Florian Potra.

Bizuindu-se pe experienta sa
fndelungata — sa nu uitdm ca, nu demult,
a fost sarbatorita pentru 50 de ani de
activitate teatrala -, Sorana Coroama
Stanca a creat un spectacol tineresc, plin
de vigoare si energie. Stimuland
resursele de expresie corporala ale
tinerilor actori, ea a dinamizat textul
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PESCARUL $I SUFLETUL SAU,
dramatizare de Viorica Huber Rogoz
dupa Oscar Wilde @ TEATRUL

»ARLECHINO* DIN BRASOV @ Data
reprezentatiei: 14 decembrie 1995 ®
Regia si ilustratia muzicala: Liviu

Steciuc ® Scenografia: Simoé Eniko @
Expresia corporala: George Ciolpan
® in distributie: George Ciolpan,
Antonio Dumitrescu, Tudor George,
Miriana Bréndu.*;», Mihaela Steciuc,
lon Mar, Manuela Jutaru, Adrian
Farca, Cecilia Leac, Alin Copilu.
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George Ciolpan - exceptionalul mim
basarabean, stabilit la Brasov -, Tntr-un
spectacol de papusi al lui Liviu Steciuc,
la Teatrul Arlechino: cine s-ar incumeta
sa nu alature cele doua nume de artisti si
pe cel al teatrului brasovean sub
promisiunea unui eveniment? Avusesem
prilejul s comentez, anul trecut, un one-
man-show al lui George Ciolpan si
asteptam prima participare a acestui
actor care-si poarta, indeobste, arta in
singuratate, la mecanismul ansamblului
care |-a primit. Liviu Steciuc 1i ofera, in
spectacolul Pescarul gi sufletul sdu,
dupa Oscar Wilde, rolurile de prim interes
si descopar, pe langa coregrafia
impecabila a solo-urilor lui libere, un
remarcabil manuitor de papusa.
Pedagogia regizorului-director a prins
imediat, ca saméanta in solul cel bun.
Actorul detine acum coduri de tehnicitate
ce-i permit o libertate in expresie, unica
in felul ei.

In Pescarul i sufletul sau, George
Ciolpan manuieste papusa tanarului

printr-o bogata miscare scenica,
repetatele interludii dansante, sustinute,
in costumatie de bal mascat, de aceiasi
tineri actori (pe coregrafia lui Anatolie
Georgescu), aducand Tn scena un suflu
magic, integrandu-se farmecului si
misterului  ,noptii“. Scenografia
economicoasa si sugestiva a Ninei
Brumusila, proiectand ziduri albe de case
fn bataia lunii, contribuie la crearea
acestei atmosfere magice, care ridica
planul cotidianului marunt la o
dimensiune de simbol si poezie. In
aceasta ambianta, la instalarea careia isi
da concursul si muzica lui Dumitru
Capoianu, se evidentiaza jocul de o mare
diversitate de nuante al actrifei Anca
Alecsandra - singura ,varstnica“ din

ansamblu - Tn rolul fantastei vanzatoare
ambulante Pinuccia. Dintre tineri se
detaseaza Ada Navrot, compunand cu
mare energie si mobilitate rolul unei
adolescente zvapaiate si precoce. Alaturi
de ea evolueaza cu mai multa sau mai
putina credibilitate Mariana Danescu, lon
Grosu, Lia Bugnar, lon Bechet. O unda
de dramatism, un suflu de emotie, o nota
comica strabat rand pe rand scena,
fncercarea de sinucidere a unuia dintre
eroi devine un episod tragicomic, iar
momentul reusit al intonarii cantonetei ,,O
sole mio*“ te face sa uiti ca, pe alocuri,
demonstratia de virtuozitate risca sa para
ostentativa prin excesul de miscare.

SIS MARGARETA BARBUTA

@ Imagine din Pescarul si sufletul sau dupa Oscar Wilde la Teatrul ,Arlechino” din Bra§ov
>’ (regia: Liviu Steciuc)

pescar, plecat n aventura lui initiatica
prin lumi ale stihiilor. Actorul conduce
fiecare migcare de articulatie cu precizie
si cu tandrete. Fragilitatea hieratica a
trecerii pescarului prin scena este nota
nimerita de expresie, tocmai pentru ca
personajul are de infruntat teritorii
fabuloase, care nu sunt, insa, decat
trepte ale intelegerii $i cunoagterii.
Contrastul cu duhurile marine sau

terestre, uneori figurate grotesc-
inspaimantator, vine sa sustina calitatea
semnului dramatic: plapandul nostru
pescar nu va sfardma nici un obstacol,
asemeni vitejilor, ci va Tndura toate
incercarile grele la care va fi supus, ca o
frunza smulsa de pe creanga de furia
vantului. Smulsa de pe creanga, spun, i
e chiar o relatie utila, pentru ca pescarul
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va fi rupt, prin blesteme si penitente, de
sufletul sau, de umbra sa...

Ar fi de reprosat dramatizarii
infaptuite de Viorica Huber Rogoz, dar si
regizorului, o anume imprecizie in
angajarea unor simboluri, precum inima,
suflet si umbra. Pescarul isi pierde si
inima, si sufletul, si umbra. Se fac
distingeri morale cu totul aiuritoare: sa
nu-ti pierzi sufletul, dar mai ales, mai ales
sa nu-i pierzi inima. De multe ori replicile
suna cam asa, astfel incat nu stii daca se
intra Tntr-un taram al conceptelor sau
este vorba despre o reproducere in
termeni sinonimici, redundanti a textului
originar. Oraculare avertismente morale
pun sistematic Tn relatie adversativa

TELETEATRU

Grandioasa montare a lui Giorgio
Strehler cu Uriagii muntilor de Luigi
Pirandello demonstreaza ca totul este
posibil!

Este posibil ca peste zeci de ani sa se
stabileasca un consens intre doi giganti
ai artei teatrale: dramaturgul Pirandello
care, aparand imunitatea textului, 1l
identifica cu Teatrul, ,cel care ramane si
dincolo de spectacolul efemer”, si
regizorul Strehler care, luptand pentru
stergerea barierelor nafionale, e constient
ca ,vorbeste" contemporanilor prin
intermediul creatiei literare a pre-
decesorilor.

Miracolul a devenit posibil datorita
camerei de luat vederi care - iata — poate
fixa ,clipa“ reprezentatiei, oferind-o lumii
ntregi prin intermediul televiziunii.

»Cutia“ magica aminteste de butada
directorului de scena italian caruia i
place sa asemuiasca ,tainele autorilor*
cu acele cutii chinezesti: deschizand-o
pe cea mare, dai peste una mai mica si
asa mereu, pana la una minuscula!

Ambitionand viziuni integratoare
(precum Faust-ul goethean ori
Memoriile goldoniene), era firesc ca
Giorgio Strehler sa se opreasca si asupra
piesei testamentare a lui Luigi Pirandello,
devenita - prin faptul ca nu a fost
incheiata de scriitor — un fel de opera
aperta, totodata arta poetica, vila in care
sunt invitati actorii fiind un perimetru
teatral alegoric, asemeni insulei sclavilor

.marivaudieni sau celei a Prosperilor

shakespearieni.

Spiritul ludic anima deopotriva toate
personajele, care - prin excelenta
interpretilor Andrea Jonasson, Giancarlo
Dettori, Franco Graziosi, Leonardo De
Colle, Anna Saia, Lino Troisi, Enzo
Tarascio, Francesco Cordella, Santa
Calogero, Giulia Lazzarini, Gianfranco

inima gi sufletul, inima si umbra, separa
arbitrar infelesuri sau le amesteca in mod
neprevazut. Povestea e cuceritoare, dar
situatiile textuale sunt uneori neclare.

Un al doilea repros se Tmpleteste
paradoxal cu evocarea uneia dintre
esentialele merite ale spectacolului.
Pentru un spectacol de o asemenea
anvergura a imaginarului, fascinant, de o
buna calitate a inventiei scenotehnice si
de un asemenea rafinament al sugestiilor,
s-ar fi cuvenit si un univers muzical pe
masura: adica nou, special creat.
Subtilitatea punerii in scena, sprijinita
substantial de scenografia doamnei Simé
Eniko (papusi expresive, imense chipuri
de monstri, masti stranii, o atmosfera

URIASIL...
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Mauri, Nadia Rinaldi, Fabrizio Caleffi,
Maximilian Mazota - creeaza masti
antologice descinse din intreg universul
pirandellian, inglobate in acest teatru in
teatru Tn teatru, ajuns spectacol in
spectacol in Tnregistrare (canalul ARTE,
regia TV Michel Muller).

O inregistrare exceptionala care, prin
dinamica montajului, originalitatea
unghiulatiei si a Tncadraturilor, reuseste
sa-i teleporteze pe telespectatori alaturi
de spectatorii-eroi ce participa activ la
aventura trupei confruntate cu un alt tip
de magie si un alt tip de tiranie. Glisarea
se produce pe nesimiite, poate si
datorita efectului hipnotic pe care-I
exercita insasi viziunea plastica a
montarii, gandita asemeni unei veritabile
columne dedicate pirandellismului, actorii
tinzand sa inchipuie basoreliefurile vastei
panorame spiralate (decorurile, Ezio
Frigerio).

$i muzica astrala (Fiorenzo Carpi)
contribuie la materializarea unei senzatii
aproape subliminale, transmisa poste-
ritatii de catre Pirandello Tnsusi in paginile
LsUmorismului“, atunci cand se refera la
impresia de vartej Tn contrast cu
stabilitatea atat de zadarnica a lucrurilor:
»Viata, care se Tnvarteste marunta,
obisnuita, printre aceste aparente, ni se
pare ca nici nu exista cu adevarat, ca e
un fel de fantasmagorie mecanica"“.

Scenografia triumfalista (amintind
indirect de arhitectura epocii elanurilor
fasciste ale scriitorului) convine perfect
acestei tentative de edificare a unui ,mit
al artei“ pe care, in mod declarat,
Pirandello il proiectase in triptic cu ,,mitul

incdrcata de mister, surprize de efect
vizual, rafinament al compozitiilor de
culoare etc.), pretind, amandoua, si un
corespondent original (chiar daca nu
neapdrat pe masurd) in plan auditiv.
Altminteri, halourile cosmogonice ale
muzicilor lui Jean-Michel Jarre sunt deja
de mult prea la indemana tuturor
creatorilor de teatru de animatie... Suna,
ca sa zic asa, fals, pentru ca auzim
aceeasi muzica, dar ascultam alte
povesti... Prea frumoasa, muzica asta de
mucava, si prea de Tmprumut! E singurul
element derizoriu si ruginit ntr-o
minunata montare de teatru pentru copii.

I SEBASTIAN-VLAD POPA

TELETEATRU

religiei“ (Lazzaro) si ,mitul social" (La
nuova colonia).

Premonitoriu pentru marea con-
flagrafie ce avea sa vina este conflictul
tragicomic iscat de infruntarea dintre
orgolii si frustrari, iluzionari si
(auto)denigrari, idealizari si delatiuni,
dintre speranta si dispret, poezie si
violenta. Aceste fantome ale adevarurilor
existentiale sunt antrenate in jocul de
forte, de umbre desfasurat pe ecranul
vremii (vremilor) — un veritab’l masacru
intens decantat.

Da, timpul avea sa certifice afirmatia
dramaturgului, care sustinea ca piesele
sale ,se nasc din imagini“. Cercui
demonstratiei de magie se-nchide perfect.

* *

Epuizati, parca, de efortul preluarii i
retransmiterii acestei capodopere
(insuficient mediatizata), cei de la
Departamentul Teatru al TVR nu au facut,
in primele luni ale lui '96, decat sa reia o
excelenta productie laureata (propusa
distinctiilor UNITER pentru stagiunea
1994-1995, desi a avut premiera pe post
in primele zile ale acestui an) si sa
programeze o alta realizare, minora de
asta data, filmata in si gandita pentru
sezonul estival. O piesulita politista,
Ochiul pendulei, dupa ,A doua
fmpuscatura“ de Robert Thomas, care a
dat de lucru in primul rand lui Cornel
Todea (scenariul si regia, sub asteptari),
catorva actori — luliana Ciugulea (care ar
merita mai mult), Traian Stanescu, Geo
Costiniu, Sebastian Papaiani -,
operatorilor Emil Hentiu si Mugur
Nedelescu, plus sunetistilor Mihai
Dragota, Dan Marinescu, Alexandru Ivan,
Dorin Mocanu...

I |RINA COROIU
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