
pos ib i l itatea de a se pune astfel în 
valoare echipa de tineri actori, angajaţi 
de curând. Nu întâmplător, de altfel, regia 
spectacolu l u i  a fost încred i nţată 
experimentatei Sorana Coroamă Stanca, 
regizor inventiv şi excelent pedagog. 
Poate ş i  domn ia-sa a contr i buit  la 
alegerea piesei, care se bucură de foarte 
buna traducere a apreciatului italienist 
Florian Potra. 

B izu indu-se pe experienţa sa 
îndelungată - să nu uităm că, nu demult, 
a fost sărbătorită pentru 50 de ani de 
activitate teatrală -, Sorana Coroamă 
Stanca a creat un spectacol tineresc, plin 
de vigoare şi  energ i e .  St imulând 
resursele de expresie corporală ale 
t i neri lor actori ,  ea a d inamizat textul 
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**** 

George Ciolpan - excepţionalul mim 
basarabean, stabilit la Braşov -, într-un 
spectacol de păpuşi al lui Liviu Steciuc, 
la Teatrul Arlechino: cine s-ar încumeta 
să nu alăture cele două nume de artişti şi 
pe cel al teatru l u i  ţl raşovean sub 
promisiunea unui eveniment? Avusesem 
prilejul să comentez, anul trecut, un one­
m a n - s h o w  al l u i  George C iolpan şi 
aşteptam prima participare a acestui  
actor care-şi poartă, îndeobşte, arta în 
singurătate, la mecanismul ansamblului 
care 1-a primit. Liviu Steciuc îi oferă, în 
spectacolul Pescarul \Oi sufletul său, 
după Oscar Wilde, rolurile de prim interes 
şi descopăr, pe lângă coreg rafia 
impecabilă a solo-uri lor lu i  l ibere, un 
remarcabi l  mânu itor de păpuşă. 
Pedagogia regizorului-director a prins 
imediat, ca sămânţa în solul cel bun.  
Actorul deţine acum coduri de tehnicitate 
ce-i permit o libertate în expresie, unică 
în felul ei. 

În Pescarul fi sufletul său, George 
Cio lpan mânuieşte păpuşa tânăru lu i  

pr intr-o bogată m i şcare scen1ca,  
repetatele interludii dansante, susţinute, 
în costumaţie de bal mascat, de aceiaşi 
tineri actori (pe coregrafia lu i  Anatolie 
Georgescu), aducând în scenă un suflu 
mag ic ,  i ntegrându -se farmecu lu i  şi 
misteru l u i  " nopţi i " .  Scenografia 
econom icoasă ş i  sugestivă a N ine i  
Brumuşilă, proiectând ziduri albe de case 
în bătaia l u n i i ,  contribuie la crearea 
acestei atmosfera magice, care ridică 
p lanu l  cot id ianu lu i  mărunt la  o 
d i mens iune de s i m bol şi poez ie .  În 
această ambianţă, la instalarea căreia îşi 
dă concursu l  şi muzica l u i  Dumitru 
Capoianu, se evidenţiază jocul de o mare 
diversitate de nuanţe al actriţei Anca 
Alecsandra - singura "vârstn ică" d in  

pescar, plecat în  aventura lu i  in iţiatică 
prin lumi ale stihiilor. Actorul conduce 
fiecare mişcare de articulaţie cu precizie 
şi cu tandreţe. Fragil itatea hieratică a 
trecerii pescarului prin scenă este nota 
nimerită de expresie, tocmai pentru că 
personaj u l  a re de înfruntat teritor i i  
fabuloase, care nu sunt,  însă, decât 
trepte ale înţelegerii şi c unoatterii .  
Contrast u l  cu du hur i le  mar ine sau 

ansamblu - în rolul fantastei vânzătoare 
ambulanta P inuccia. D intre t ineri  se 
detaşează Ada Navrot, compunând cu 
mare energie şi  mobi l itate rolu l  unei  
adolescenta zvăpăiate şi precoce. Alături 
de ea evoluează cu mai multă sau mai 
puţină credibilitat� Mariana Dănescu, Ion 
Grosu, Lia Bugnar, Ion Bechet. O undă 
de dramatism, un suflu de emoţie, o notă 
comică străbat rând pe ' rând scena, 
încercarea de sinucidere a unuia dintre 
eroi devine un episod trag icomic, iar 
momentul reuşit al intonării canţonetei "0 
sole mio" te face să uiţi că, pe alocuri, 
demonstraţia de virtuozitate riscă să pară 
ostentativă pr in excesul de m işcare. 

---· MARGARETA BĂRBUŢĂ 

terestre, uneori f igu rate grotesc­
înspăimântător, vine să susţină calitatea 
semnulu i  dramatic: plăpândul nostru 
pescar nu va sfărâma nici un obstacol, 
asemeni  vitej i lor ,  ci va îndura toate 
încercările grele la care va fi supus, ca o 
frunză smulsă de pe creangă de furia 
vântului. Smulsă de pe creangă, spun, şi .._. e chiar o relaţie utilă, pentru că pescarul ....... 
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va fi rupt, prin blesteme şi penitenţe, de 
sufletul său, de umbra sa . . .  

Ar fi de reproşat dramatizări i 
înfăptuite de Viorica Huber Rogoz, dar şi 
regizoru lu i ,  o anume imprecizie în 
angajarea unor simboluri, precum inimă, 
suflet şi umbră. Pescarul îşi pierde şi 
i n ima ,  ş i  suflet u l ,  ş i  umbra. Se fac 
distingeri morale cu totul aiuritoare: să 
nu-ţi pierzi sufletul, dar mai ales, mai ales 
să nu-ţi pierzi inima. De multe ori replicile 
sună cam aşa, astfel încât nu ştii dacă se 

intră într-un tărâm al conceptelor sau 
este vorba despre o reproducere în 
termeni sinonimici, redundanţi a textului 
originar. Oraculare avertismente morale 
pun sistematic în relaţie adversativă 

Grand ioasa montare a lui Giorgio 
Strehler cu Urlafil munţilor de Luigi 
Pirandello demonstrează că totul este 
posibil! 

Este posibil ca peste zeci de ani să se 
stabilească un consens între doi giganţi 
ai artei teatrale: dramaturgul Pirandello 
care, apărând imun itatea textu l u i ,  îl 
identifică cu Teatrul, "cel care rămâne şi 
d i ncolo de spectacolu l  efemer" , ş i  
regizorul Strehler care, luptând pentru 
ştergerea barierelor naţionale, e conştient 
că "vorbeşte" contemporan i lor pr in  
i ntermed iu l  creaţie i  l i terare a pre­
decesorilor. 

M iracolul a devenit posibil datorită 
camerei de luat vederi care - iată - poate 
fixa "clipa" reprezentaţiei, oferind-o lumii 
întregi prin intermediul televiziunii. 

"Cutia" magică aminteşte de butada 
d i rectorulu i  de scenă ital ian căruia îi 
place să asemuiască "tainele autorilor" 
cu acele cutii chinezeşti: deschizând-o 
pe cea mare, dai peste una mai mică şi 
aşa mere u ,  până la una m inuscu lă !  

Ambiţ ionând v iz i un i  integratoare 
(precum Faust-u l  goethean ori 
Memorii le goldoniene) , era firesc ca 
Giorgio Strehler să se oprească şi asupra 
piesei testamentare a lui Luigi Pirandello, 
devenită - prin faptul că nu a fost 
încheiată de scriitor - un fel de opera 
aperta, totodată artă poetică, vila în care 
sunt invitaţi actorii fi ind un perimetru 
teatral alegoric, asemeni insulei sclavilor 

,marivaudieni  sau celei a Prosperi lor 
shakespearieni. 

Spiritul ludic animă deopotrivă toate 
personajele,  care - prin excelenţa 
interpreţilor Andrea Jonasson, Giancarlo 
Dettori, Franca Graziosi, Leonardo De 
Cal le ,  Anna Saia,  L ina Tro is i ,  Enzo 
Tarasc io, Francesco Cordel la,  Santa 
Calogero, Giulia Lazzarin i ,  Gianfranco 

inima şi sufletul, inima şi umbra, separă 
arbitrar înţelesuri sau le amestecă în mod 
neprevăzut. Povestea e cuceritoare, dar 
situaţiile textuale sunt uneori neclare. 

Un al  doi lea reproş se împleteşte 
paradoxal cu evocarea une ia  d intre 
esenţialele merite ale spectaco lu lu i .  
Pentru un  spectacol de o asemenea 
anvergură a imaginarului, fascinant, de o 
bună calitate a invenţiei scenotehnice şi 
de un asemenea rafinament al sugestiilor, 
s-ar fi cuvenit şi un univers muzical pe 
măsură :  adică nou , special  creat . 
Subtilitatea punerii în scenă, sprijinită 
substanţial de scenografia doamnei Sim6 
Eniko (păpuşi expresive, imense chipuri 
de monştri, măşti strani i ,  o atmosferă 

URIAŞII . . .  
ŞI PIGMEII 

Mauri ,  Nadia Rinaldi ,  Fabrizio Caleffi, 
Max im i l ian  M azota - creează m ăşti 
antologica descinse din întreg universul 
pirandellian, înglobate în acest teatru în 
teatru în teatru ,  ajuns  spectacol în 
spectacol în înregistrare (canalul ARTE, 
regia TV Michel Muller). 

O înregistrare excepţională care, prin 
d i namica montaj u l u i ,  or ig ina l i tatea 
unghiulaţiei şi a încadraturilor, reuşeşte 
să-i teleporteze pe telespectatori alături 
de spectatorii-eroi ce participă activ la 
aventura trupei confruntate cu un alt tip 
de magie şi un alt tip de tiranie. Glisarea 
se produce pe nesimţite,  poate şi  
d atorită efectu lu i  h ipnotic pe care- I  
exercită însăşi v iz i unea plastică a 
montării, gândită asemeni unei veritabile 
columna dedicate pirandellismului, actorii 
tinzând să închipuie basoreliefurile vastei 
panorame spiralate (decorur i le ,  Ezio 
Frigerio). 

Şi muzica astrală (Fiorenzo Carpi) 
contribuie la materializarea unei senzaţii 
aproape subliminale, transmisă poste­
rităţii de către Pirandello însuşi în paginile 
"Umorismului", atunci când se referă la 
i mpresia de vârtej în contrast cu  
stabilitatea atât de  zadarnică a lucrurilor: 
"Viaţa,  care se învârteşte măruntă,  
obişnuită, printre aceste aparenţe, ni se 
pare că nici nu există cu adevărat, că e 
un fel de fantasmagorie mecanică" . 

Scenografia tri umfalistă (am intind 
indirect de arhitectura epocii elanurilor 
fasciste ale scriitorului) convine perfect 
acestei tentative de edificare a unui "mit 
al arte i "  pe care, în mod d ec larat, 
Pirandello îl proiectase în triptic cu .mitul 

încărcată de mister, surprize de efect 
vizual, rafinament al compoziţi i lor de 
culoare etc.), pretind, amândouă, şi un 
corespondent original (chiar dacă nu 
neapărat pe măsură) în plan audit iv .  
Altm interi , halourile cosmogonice ale 
muzicilor lu i  Jean-Michel Jarre sunt deja 
de mu lt prea la  îndemâna tuturor 
creatorilor de teatru de animaţie . . .  Sună, 
ca să zic aşa, fals, pentru că auzim 
aceeaşi muzică,  dar ascultăm alte 
poveşti. . .  Prea frumoasă, muzica asta de 
mucava, şi prea de împrumut! E singurul 
e lement derizoriu ş i  rug in it într-o 
minunată montare de teatru pentru copii. 

SEBASTIAN-VLAD POPA 

religiei" (Lazzaro) şi "mitul social" (La 
nuove colonia). 

Premon itori u pentru marea con­
flagraţie ce avea să vină este conflictul 
tragicomic iscat de înfruntarea dintre 
orgol i i  şi frustrăr i ,  i l uz ionări şi 
(auto)denigrări , idealizări şi delaţi un i ,  
d intre speranţă şi d i spreţ, poezie ş i  
violenţă. Aceste fantome ale adevărurilor 
existenţiale sunt antrenate în jocul de 
forţe, de umbre desfăşurat pe ecranul 
vremii (vremilor) - un veritabil masacru 
intens decantat. 

Da, timpul avea să certifice afirmaţia 
dramaturgului, care susţinea că piesele 
sale "se nasc d in  imag i n i " .  Cercul 
demonstraţiei de magie se-nchide perfect. 

Epuizaţi, parcă, de efortul preluării şi 
retransmiter i i  acestei capodopere 
( insuficient med iatizată) , cei de la  
Departamentul Teatru a l  TVR nu  au  făcut, 
în primele luni ale lui '96, decât să reia o 
excelentă producţie laureată (propusă 
d istincţii lor U N ITER pentru stagiunea 
1 994-1 995, deşi a avut premiera pe post 
în pr imele z i le  a le  acestu i  an) şi să 
programeze o altă realizare, minoră de 
astă dată, filmată în şi gândită pentru 
sezonu l  est ival .  O piesul iţă poliţ istă, 
Och iu l  pend u le i ,  d upă "A doua 
împuşcătură" de Robert Thomas, care a 
dat de lucru în primul rând lu i  Cornel 
Todea (scenariul şi regia, sub aşteptări), 
câtorva actori - luliana Ciugulea (care ar 
merita mai mult), Traian Stănescu,  Geo 
Costi n i u ,  Sebastian Papaiani  
operatori lor  Emi l  Henţ iu  ş i  Mugur  
Nedelesc u ,  p lus  sunetişt i lor  M ihai  
Dragotă, Dan Marinescu, Alexandru lvan, 
Dorin Mocanu . . .  

------· IRINA COROIU 


