INVATAMANTUL TEATRAL

Ce a mai ramas
din manie

espre premiera londoneza din mai 1956 a piesei

Privegte inapoi cu manie criticul britanic Kenneth
Tynan scria ca textul a explodat, fiind perceput ca o sfidare
ireverentioasa, ca si cum ,in mijlocul tacerii unei adunari
politicoase, unde se merge in varful picioarelor, cineva ar fi scos
o ghiortaiala asurzitoare"“. Dupa patru decenii, scandalul din
Privegte inapoi cu ménie este la fel de bine ascuns ca si
acela care a provocat, in secolul trecut, batalia pentru Hernani.
Mania iconoclasta, socanta, probabil, pentru conventionalismul
postbelic, rascolind ranile pe atunci recente ale pierderii
imperiului, nu mai are astazi nici un semn innoitor sau
revolutionar, nici pe plan politic sau social si - probabil — nici in
ordine estetica. ,Establishment-ul* s-a dovedit a fi destul de
flexibil pentru a face fatd contestatiei, integrandu-i pe
contestatari, iar valorile insurgentei pure ale tineretii au fost nu o
data compromise in manipulari grandioase puse la cale de
politicieni cinici. Mania s-a epuizat intr-o scurta respiratie si este
indreptatit titlul scenariului propus de Alice Barb (anul 1V, clasa
conf. univ. Cristian Hadjiculea) la examenul ei de regie -
Privegte inapoi... Ea semneaza scenariul, decorul, ilustratia
muzicala si regia. Printr-un indemanatic efect de ochean intors,
imaginea cordului deschis care palpitda dramatic se apropie, in
timp ce invelisul accidental si temporal dispare. Alice Barb a
refinut din piesd nelinistea de la rascrucea intre adaptare si
ratare, eterna dilema a tinerelor generatii refuzand lumea
adultilor pentru caracterul mincinos al scarii ei de valori,
asteptand totusi de la ea recunoasterea si consacrarea.

Decorul ne infatiseaza o mansarda la care se ajunge greu, in
care nu e apa, pe scurt — un loc unde nu se traieste comod,
contrazicand imaginea de bunastare si decenta legata in mod
conventional de lumea anglo-saxona. in aceasta ambianta,
zgomotosul protest al personajului central capata un specific
marginal: viata isi vede de ale ei pe soseaua principala, iar
undeva, prin fundaturi, ingi care nu pot sa {ina ritmul se
consoleaza afirmandu-si superioritatea prin nimic dovedita.
Tinerii din Osborne, asa cum ii vede Alice Barb, sunt, simultan,
la inceputul si la sfarsitul drumului pe care atatea generatii si-au
tréit elanul generos al contestatiei si gustul amar al egecului.
Incarneazi aceasta ambiguitate George Ivascu, interpretul lui
Jimmy Porter, cu furiile lui inexplicabile si vulnerabilitatea sa
spectaculoasa, marlan si sensibil in acelasi timp, disperat in
absenta unei cauze mari careia sa-i dedice energia, incapébil sa
duca la bun sfarsit o cauza mica. 1l secondeaza Ana loana
Macaria intr-o constructie echilibrata a feminitatii flatate, jignite
si, in cele din urma, triumfatoare. Venita dinspre lumea si
ritmurile videoclipurilor de astazi, interpretarea Irenei llie nu se
integreaza in ansamblu. Victor Vurtejanu (anul Il, clasa prof. univ.
Dem Radulescu) interpreteaza in mod adecvat sentimentul
prieteniei ca forma de anulare a propriului eu si a propriilor
instincte. Pe coperta caietului-program este reprodusa fotografia
a patru copii mici, probabil de-abia intarcati. In spectacol ei au
crescut si trdiesc deasupra si alaturi de restul lumii. Mania care
lipseste din titlul spectacolului este o forma de exprimare a
esecului sensibilitafii.

Y MAGDALENA BOIANGIU

Distinc;ie, rafinament,
transfigurare???

paritia la rampa a studentilor clasei de actorte a prof.
univ. Florin Zamfirescu, conf. univ. Mirela Gorea $i Doru

Ana (acesta asumé_ndb-si regia spectacolului) readuce in prim-
plan cateva dileme fundamentale ale invatamantului teatral
actual.

E bine sau e rau sa se abdice de la severitatea criteriilor de
selectie atunci cand, la admitere, oferta lasa de dorit?!

E bine sau e rau ca reprezentatiile de la Studioul Casandra
sd aspire la conditia de spectacole veritabile, respectiv sa fie
simple studii ,la clasa“?!

E bine sau e rau sa se renunte la colaborarea cu viitorii
regizori-colegi de generatie, cei mai indreptatifi sa cunoasca si
sa valorifice potentialul actorilor alaturi de care pornesc la
drum?!

E bine sau e rau sa concepi un spectacol in distributie dubla,
mergand insa pe minima rezistentd, adica dubland ,mecanic”
doar o parte din roluri si pretinzand interpretilor sa execute
stereotip aceleasi gesturi?!

Acesti cincisprezece viitori absolventi (sase fete, noua baieti)
ar putea servi de esantion intr-un necesar studiu sociologic,
efectuat cu seriozitate si analizat cu responsabilitate atat de
catre subiecti, cat si de catre pedagogi. Probabil e firesc, intr-o
perioada a inflatiei generalizate, sa& se manifeste o inflatie de
nonvalori (ce se face simt{ita de mai multa vreme) si in sfera
teatrului. Dar e pacat si ar trebui facute eforturi convergente
pentru ca ea sa fie oprita. Fiindca se va ajunge la situatii muit
mai grave decat cea riscata de programul culturalizarii in masa
numit ,Céantarea Romaniei*“.

Arta (se pare ca trebuie repetate adevaruri banale - uitate,
ignorate, minimalizate!) presupune noblete, rafinament,
distinctie, capacitate de transfigurare. Realismul socialist a
degradat aceste notiuni pana la aneantizare. $i, desigur, e greu
sa se recupereze nofiunile ca atare, cu atat mai mult entitatile
umane posedand aceste calitati ori macar virtual capabile sa si
le dezvolte si cultive.

= Scena din Priveste inapoi
& (regia: Alice Barb)

dupa John Osborne la ATF
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@ Scena din Livada de visini de Cehov la ATF (clasa prof. univ. Florin Zamfirescu)

Revenind la productia de sfarsit de facultate, ingrijoreaza
prea marele coeficient al lipsei de har i, mai ales, diletantismul.

Programa de Tnvatamant include inevitabil abordarea
universului cehovian, indispensabil Tn Tnsusirea ABC-ului unei
meserii-arta atat de complexe. Complexitatea fiind atributul de
baza al acestei dramaturgii care a marcat intreg secolul,
anticipandu-i tarele esentiale atat in plan strict istoric, cat si in
plan estetic. Dar a juca Livada de vigini ca pe o oarecare piesa
»de situatii* ori ,de caracter" inseamna mult prea putin, existand
chiar pericolul anularii oricaror presupuse acumulari anterioare.
$tiut fiind ca, atunci cand se coboara stacheta, se diminueaza
sansele performantei virtuale.

Doar ca nu poate fi vorba, in acest caz, de vreo performanta,
decat daca s-ar modifica acceptia termenului si s-ar considera
astfel — de exemplu - lipsa de inhibitie a oarecum experimentatei
Carmen Stimeriu (Ranevskaia), care are la activ un rol principal
intr-o piesa TV, dar careia mult mai profitabila i-ar fi fost partitura
doar aparent ingrata a Variei. Personaj interpretat de Adelaida
Zamfira cu unele stangacii inerente, datorate, pe de o parte,
nepotriviri de emploi, pe de altd parte, unui insuficient travaliu
individual, in special asupra vocii - mica si nesigura, in
discordanta cu profilul rasat, care o recomanda automat pentru
Liubov Andreevna. Sarcina dificild, care insa, mai mult ca sigur,
ar fi mobilizat-o pe actritd in mod benefic chiar si pentru tinuta
generala a montarii.

O surpriza placuta este evolutia lui Gavril Patru, care a
depasit impasul semi-esecului provocat de pripita sa promovare

.in fruntea distributiei unui film consacrat unui erou de legenda

autohton. Pur si simplu mai maturizat, el pare sa-si fi pus cu
adevarat problema abordarii unui personaj cu pondere precum
Lopahin. Lucru ce transpare in jocul nuantat, in raport ironic cu
dubla apartenenta sociala: cea mostenita, de {aran muijic, si cea
dobandita, de parvenit deopotriva oneros si generos. Partitura
secunda, extindere abuziv-gratuitd a aparitiei episodice a
Trecatorului, Gavril Patru o executa cu ceva mai multa

dezinvoltura decat colegul sau Dani Popescu, care, in alta
reprezentatie, preia rolul arendasului Lopahin, achitdndu-se de el
in limitele corectitudinii sustinute de adecvarea aspectului fizic.
infatisare devenitd handicap insurmontabil atunci cand i s-a
pretins sa figureze un personaj superfluu (Trecatorul).

In aceeasi ordine a adecvarii-nonadecvarii fizice, o data cu
distribuirea in Duniasa a voluminoasei, dar elasticei Raluca Petra
s-a castigat un bun moment de comedie. O pata de culoare care
ar fi meritat sa fie exploatata din perspectiva unei viziuni
regizorale mai tineresti, mai dinamice. Dar se pare ca acest lucru
nu a stat in intentiile profesorilor ce au distribuit-o tot in
servitoarea mironosita si pe Medeea Marinescu, recomandata
mai degraba pentru Ania si care s-a complacut intr-o
superficiala compozitie. Refuzul — de altfel, temerar — al grimei in
compozitile de varsta i-a solicitat totusi prea putin pe Mihai
Razus (Gaev) ori pe Marius Cordos si lon lonut Ciocia, care si
i-au schimbat intre ei pe Epihodov si Firs, ipostaziati caricatural.
La fel de nesemnificativd este si rocada Ania — Charlotta,
efectuata banal de catre Laura Craciun (cu un plus de
senzualitate) si Geni Brenda (cu un minus pentru infantilitatea
pozata).

Semne vagi de prematura cabotinizare se ghicesc la Gabriel
Covesanu (lasa) si Catalin Anastase (Piscik), care, si ei, ar fi
trebuit sa fie supusi probei contre-emploi-ului.

...Asta, daca fii e si cronicarului dat sa cada in pacatul
.pedagogiei artistice“, de care se face oricum vinovat prin
.sentintele* la care il obliga realitatea oferita de montarea
supusa criticii. Un spectacol cu prea timide accente de
personalizare, in schimb cu cateva sechele de cultura
spectacologica (vezi albul valurilor-huse din scenografia Vioricai
Lazarescu), care insa nu ,consuna“ cu nimic, Tn obscura
manevra de deschidere a usii-dulap din finalul poetico-
estetizant.
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