iN GANDUL LUI TOLSTOI

A n Jurnalul* sotiei lui Lev Tolstoi existd o Tnsemnare
despre germinatia romanului ,Anna Karenina“: ,Aseara, el
mi-a spus ca se gandeste la tipul femeii maritate din Tnalta
societate, care ajunge la pierzanie. Spunea ca sarcina lui e
sa Infitiseze aceasta femeie ca fiind nevinovata si
vrednica de mila“. Ambiguitatea situatiei era, deci, fixata
de la inceput — elementul dramatic se insinua in poveste
de la prima pagina, de la primul rand: ,Toate familiile
fericite seamana intre ele. Fiecare familie nefericita e
nefericita in felul ei“.

Tn cercuri concentrice, problematica implica un personaj,
apoi trei, o celuld familiald, o societate i, intr-un nteles foarte
larg, Rusia intreagd, cu unele din contradictiile ei fundamentale
din veacul nouasprezece. in roman forfotesc printi, mosieri,
aristocrati, curteni, functionari, tarani, intelectuali, nihiligti,
servitori, mari burghezi, femei de toate soiurile, intersectandu-se
ori purtandu-si soarta in spatii paralele. E cert insa ca scriitorul a
fost cu deosebire interesat de Alexei Karenin, de sotia sa Anna
si de amantul ei, contele Vronski.

Pe acest triunghi si-au elaborat regizorul Alexandru
Vasilache si scriitorul Constantin Cheianu geometria adaptarii
scenice a marii proze tolstoiene. Pe acest element si pe
tragismul unei situatii fara iesire, care, cum i s-a intamplat si lui
Balzac, |-a impresionat chiar pe scriitorul ce o zamislise cu o
migala tulburatoare (a refacut romanul de douasprezece oril):
+~Am lasat fasii din carnea mea in calimara“ — a marturisit.
intelegénd, deci, cei doi ce au creat o piesa ca e imposibil sa
constrangi in saizeci-saptezeci de pagini teatrale o proza de
sute de file - si Tnca atat de dense Tn intdmplari si figuri —, au
optat numai pentru linia principald, anonimizand celelalte
personaje si topindu-le intr-un cor de douazeci de fapturi negre,
mascate, ce-si rostesc clevetelile, nedumeririle, mirarile,
protestele, vestile, cu chiar vorbele din mai multe episoade ale
cartii.

Ca se pierde mult din materia romanesca si se restrange aria
sociala a enormei naratii, e neindoios. Dar e invederat ca se
conserva conflictualitatea esentiala, ce se va rezolva prin
sinuciderea femeii. Astfel ca istorisirea scenica e pasionanta,
avand in glacialitatea expozeului dramatic si in esentializarea
tristetilor suporti de interes real. Un spectacol captivant, cum e
acesta, de la Teatrul National ,Mihai Eminescu® din Chisinau, ii
poate furniza si unele insatisfactii celui ce cunoaste bine scrierea
originara, dar il trimite, sigur, la carte pe acel ce n-o cunostea. in
carte poate gasi intregul, ,0 opera de arta ce atinge o perfectie
fara seaman n vreuna din literaturile europene ale epocii
noastre” — cum exclama, entuziast, Dostoievski, intr-o recenzie
de gazeta.

Factura spectacolului e esentializata. Fara decor, fara
obiecte de recuzita, se creeaza, totusi, concludente sugestii de
interioare si exterioare. Accentul e pus pe intriga sentimentala,
cu trairi pasionale. Ciocnirile de resort violent sunt elegant
sublimate. Corul e prezent in afara actiunii, povestind si
comentand, intr-o postura, in genere, malefica, vehement
adversa fata de femeia adultera. E ,gura lumii®, barfind si
condamnand, in chip fariseic. Deopotriva, insa, corul intra si in
actiune, ca personaj colectiv, implicat in destinele eroilor de
prim-plan. E compus din barbati si femei imbracati in negru (dar

proiectarea lor pe fundalul negru nu e tocmai potrivita), cu fetele
acoperite. Poarta bastoane. Grupul e dinamic, se aduna, se
rasfira, se desfasoara; componentii actioneaza in monom,
mimeaza, in forme diverse si edificatoare, surpriza, oroarea,
curiozitatea, lamentatia, scandalizarile. O chinuieste pe Anna, il
ademeneste staruitor pe Vronski, ca sirenele pe Ulise, pana ce
izbuteste sa-I rupa de femeia iubitd — acum, si mama copilului
sau -, readucandu-l in cercul pe care, candva, il parasise. Sunt -
in acest cor - cuprinse (se presupune) o mica parte din cele cam
150 de personaje ale romanului. Nu-i mai avem pe Oblonski,
Levin, femeile uguratice, veninoase, plate, anarhistii tenebrosi si
locvaci, dar, in orice caz, se retin aici atitudini definitorii ale lor
fata de drama Kareninei.

Istoricii literari rusi au ajuns la concluzia ca, pentru eroina
principala a romanului, Tolstoi a luat-o ca model pe Maria
Puskina Gartung, fiica cea mare a ilustrului poet. E posibil. Dar
portretul, alcatuit cu inaltd arta literara, e creat in asa fel incat
personajul sa se afle, necontenit, in atentia tuturor celorlalte,
datorita calitatilor sale. Anna e o femeie incantatoare, stralucind
in societate prin inteligenta. ,Era fermecatoare in rochia ei
neagra, simpla - scrie Tolstoi. Avea miscari usoare si gratioase."
N-a fost ugor sa se compuna scenic rolul. Dar actrita Silvia Luca

Silvia Luca in rolul titular din Anna Karenina dupa L. N. Tolstoi la
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(purtand o foarte potrivitd rochie neagra, simpla, cu un umar
dezgolit, croitd cu gust, ca si celelalte costume, de Stela
Verebceanu) a zugravit cu finete chipul, a infafigat cu mijloace
sobre zbuciumul tinerei femei, framantarile mamei, senzualitatea
amantei, disperarea sotiei, linigtea funesta a ultimei decizii.
Rostirea clara, accentele nimerit puse, racursiurile fizice care
exprima capriciile sau nehotéririle, rasucirile si fermitatea de
dincolo de indoieli structureaza o fiinta puternica. Se va invinge
pe sine, cu o tragica si definitiva luciditate.

Karenin a fost conceput, cu sensibila atentie faja de fizicul
eroului, de catre unul dintre actorii solizi ai trupei, Emil Gaju. $i-a
facut o voce nesigura; e lamentuos. in el, cel de pe scen3, e mai
putin din dorinta de parvenire si fafamicia personajului din carte,
dar e vadita politefea inghetata. Sunt pictate, in culori tari,
groaza de opinia publica, dorinfa de a pastra macar aparentele
onorabile. E marcata si religiozitatea — in exprimarea careia
lucesc, insa, reflexe ale ipocriziei. Prin meritul actorului, se
insinueaza, in momente-cheie, i dreptul lui Karenin la o catime
de compasiune. E un sof ingelat in vazul lumii de o femeie pe
care totusi o prefuieste si o iubeste, In felul lui. Emil Gaju
interpreteaza cu precizie. in mers, trupul e {eapan, mainile -
lipite de corp. Privirea e pieziga. Tonul, rece $i aspru. Plansetul,
scrasgnit. Are o modalitate onctuoasa de adresare, sub care se
ghiceste, ins3, autoritarismul.

Gandit ca un om ce e gata sa se sacrifice pentru iubirea lui
(reald), Alexei Vronski are In spectacol mai putin distinctia pe
care i-o evoca Tolstoi (frumos, inteligent, aghiotant al {arului,

ELOGIU
MODESTIEI

In 1938, in finalul unei cronici, Mihail Sebastian nota: ,Nu stiu
cine este tanarul actor N. Tomazoglu. intainim pentru prima oara
numele sau intr-un program de teatru. Este insd un nume care
trebuie retinut. O {inutd de o mare simplicitate, ceva neobignuit

*de sobru in tot jocul sau, o caldura stapanita in voce si gesturi, o

privire grava i intensa — unde au ratacit pana astazi toate aceste
daruri?“

Cu ochii adanci si ciudati, acest actor despre care pomenea
Mihail Sebastian a avut o carierd destul de scurta. Dupa doua
esecuri la examenul de la Conservatorul din Bucuresti, reugeste,
mai norocos, la Conservatorul de la lagi, urmand cursurile la

impunand prin masura si tact). Stilul reprezentatiei — de realism
expresiv intr-o austeritate mladioasa - are ins4, in el, un
argument decisiv. Nu e un fante lansat intr-o aventura, ci un om
de caracter, ce cautd, si dansul, o solutie corecta de iesire din
impasul creat. lubegte fara rezerve, igi expune raspicat opiniile,
nu se ascunde, isi pastreazd cumpatul in cele mai grele
momente. in clipa cand, la patul Annei, grav bolnava, isi da
mana cu sotul acesteia (la rugamintea ei), injelegem ca omul isi
frAnge mandria pentru a o rasplati pe cea care i-a daruit totul.
Psihologia eroului e relevatd de actorul Doru Boguta cu
iscusinta; poate, doar, uneori, in atitudini mai putin pregnante.

Muzica are, aici, o functie de atmosferizare. E gasita cu
pricepere. Valsul lui Haciaturian — obsesiv acelasi vals (scris
pentru filmul ,Mascarada“) - e mereu schimbator: ilustreaza
exuberanta indragostitilor, aparifia norului tragic pe cerul pasiunii
dezlanfuite, durerea comprimata, disperarea, si prevesteste
sfarsitul trist al eroinei. Fragmente vivaldiene puncteaza
seninatatea incordata, inceputul dezechilibrarilor, intalnirile
dureroase dintre mama si copil (ucat cu prospetime de Nadia
Zubcu).

O opera scenica de valoare, faurita in spirit modemn, invitand
la meditatie morala intr-o ambianta de autenticitate artistica.
Autorul ei, Alexandru Vasilache, Isi jaloneaza drumul - pe care i
pana acum a mers cu succes - printr-un nou reper de atitudine
creatoare, originala, elevata.

S VALENTIN SILVESTRU

clasa lui Mihai Codreanu. Absolvent, revine la Bucuresti,
respinge oferta Teatrului National de a face parte din trupa lui,
pe motiv de conservatorism prafuit, $i preferd angajamente
sporadice alaturi de tinerii sadi colegi Radu Beligan, Clody
Bertola, Nineta Gusti. Obfine un mare succes in Aproape de
cer de Luchaire si apoi in Mama de Capek. Cum trupele se
ficeau si se desfaceau cu rapiditate, N. Tomazoglu trece si el
prin diverse formatii. Satul si obosit de piesele bulevardiere, intra
in echipa lui Radu Beligan, Marcel Anghelescu si Nora
Piacentini, echipa ce va realiza marele succes cu Steaua fara
nume. Dupa razboi, joaca la Barageum si Odeon, o perioada
mai lunga la Municipal, unde se impune cu cateva roluri: in
Pescarugul si in Cum vé place.

Se va adapta cel mai bine la Teatrul ,Nottara“ (azi, Teatrul
Mic), gasind aici o atmosfera mai tinereasca si un colectiv mai
unitar. Are ocazia sa realizeze cateva bijuterii: rolul olarului din
Montserrat, profesorul Butnaru din Nota zero la purtare,
Medicul din Vilegiaturigtii $i incd multe creatii, faurite cu
munca migaloasa, cu finete si inteligenta.

$i totusi, acest actor, unanim apreciat in teatru si
cinematograf, nu a jucat In cei 25 de ani de cariera nici un rol de
mare Intindere. Considerat un maestru al rolurilor episodice, nu a
refuzat niciodata vreun rol, fiind convins ca ,e mai artistic un rol
mic bine facut, decat unul mare, nerealizat“.

Bogat in resurse comice si tragice, a agteptat un sfert de
veac regizorul care sa-l descopere. $i s-a retras discret din
aceasta viata, ferindu-se, parc3, si deranjeze linigtea scenei...
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