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Un american
la Paris

Clasicizarea avangardei, fenomen simptomatic al ultimelor
decenii, isi continud expansiunea ~ declangata prin asimilarea
literaturii dramatice - in domeniul artei spectacolului.

Pentru teatrul insolit al lui Bob Wilson, acest proces de
infiltrare in constiin{a critica europeana a evoluat rapid, mai ales
dupd@ socul revelator produs in 1970 de Deafman Glance, la
festivalul de la Nancy. Cu fiecare dintre spectacolele ulterioare
(Einstein On the Beach, 1976; | Was sitting in my patio...,
1977; The Golden Windows, 1982; The CIVIL warS, 1983;
Alcestis, 1986), artistul american isi invita publicul la un veritabil
festin imagistic, care se lasa savurat numai cu conditia de ,a
privi textul si a asculta textul, a asculta imaginile si a prﬂli
imaginile“.

Un asemenea context explicd mai ugor de ce vestea celor
sapte reprezentatii cu monologul Hamlet, in regia si
interpretarea lui Bob Wilson, a declansat publicului parizian o
asteptare tensionatd, incitdndu-l sa se indrepte spre nu foarte
centralul, dar exigentul teatru Bobigny.

Deja cu piesa lui Heiner Miiller ~ Hamlet Machine - Bob
Wilson facuse, in 1978, o prima tentativa de patrundere in
spatiul mitului shakespearian, propunand o varianta
spectacologica pe care ulterior o va denumi ,visual book®“.

+Operatiile estetice* pe care celebrul text le-a cunoscut de-a
lungul existentei sale scenice au determinat invariabil contestari
mai mult sau mai putin energice. A priori, o interventie de tipul
celei propuse de Bob Wilson, care transforma o tragedie in cinci
acte intr-un monolog, risca sa lezeze chiar functiile vitale ale
unui asemenea organism hipersensibil. Departe de a produce o
mutilare, decupajul in cincisprezece scene restituie integral
semnificatiile ansamblului, explorandu-le mai intens profunzimea
prin condensare.

Prima secventd - Somnul morjii - se construieste in jurul
momentelor ce precedd moartea lui Hamlet. Intr-o derulare
inversa, eroul rememoreaza ,filmul* existentei sale, pana la
intalnirea cu spectrul tatalui mort. Fondat pe increderea in
esente si mereu in cdutarea disperata a entitatilor, teatrul lui
Robert Wilson evoca lucrurile prime si ultime: dragostea si
moartea. Spectacolul se releva astfel ca o experienta traita in
mobilizarea totala a privirii $i a auzului.
@1 Robert Wilson in Hamlet log, in regie proprie
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Flash-back-ul care deschide monologul se proiecteaza pe
fundalul unei scene de o densitate metaforica aparte,
marturisind indubitabil ca arhitectura si artele plastice constituie
background-ul artistului. american. Silueta Iui Hamlet, ranit de
spada lui Laerte, se profileaza deasupra unei constructii
rezultate parca din suprapunerea tuturor pietrelor funerare ale
celor ucisi in absurdul macel final. Impresia de vestigiu neolitic,
asociata cu lumina crepusculara ce se proiecteaza in mereu alta
stranie si neverosimila nuanta pe fundalul scenei, compune
imaginea unei lumi in extinctie.

Indrégostit de ,clasicismul lui Cézanne*, datorita stiintei
pictorului de a valoriza intregul panzei printr-un simi particular al
luminozitatii, Bob Wilson acorda o importanta capitala
eclerajului. ,Lumina - declara intr-un interviu din 1992 — pune in
contact simtul vazului $i al auzului. lata de ce o lumina
arhitecturata poate functiona ca un actor. Sd presupunem ca
lumindm un obiect; stingem toate celelalte lumini... si acolo se
produce un joc, lumina capata o functie similara actorului.”

O asemenea conceptie asupra unui element compozitional,
dublata de virtuozitatea materializarii scenice, justifica
subintitularea spectacolului monolog si nu solilocviu, aga cum
teoretic ar putea fi considerat. Pe de o parte, eclerajul $i decorul
sunt permanent martorii tacuti, dar nu pasivi ai discursului
hamletian. Lor li se adauga evolutia muzicii originale si a
sunetului, pe care Hans Peter Kuhn le-a conceput intr-o
continud metamorfoza. Osciland intre tensiune tragica si ironie,
functionand uneori brechtian, in totald contradictie cu sensul
textului, spatiul sonor avanseaza in sala sau se repliaza pe
scend, intr-o veritabild dinamica auditiva.

Succesiv, tablourile monologului insista asupra punctelor de
maxima condensare simbolica si conflictuald ce se detaseaza
din trama tragediei shakespeariene. Scenografia valorifica
variante ale decorului initial sau, alteori, se debaraseaza de orice
prezenta obiectuald pentru a ceda in fata exceptionalelor
proiectii luminoase de pe fundal.

Pe scena de la Bobigny, ,printul melancolic* dobandeste
dimensiunile unei constiinte proteice $i contradictorii. Tragicul
irupe din atitudinea disimulatorie adoptata initial din spirit de
fronda si placere ludica si care, ulterior, sfarseste prin a deveni
devoratoare. In spatiul impregnat de o tonalitate onirica, evolutia
lui Bob Wilson demonstreaza un subtil rafinament al mijloacelor
interpretative, explorate in totalitatea varietdtii lor. Actorul
american poseda o voluptate a rostirii textului, descoperindu-i
prin repetare densitatea mataforicd a sensului $i muzicalitatea
tulburatoare a fiecarei silabe. Mobilitatea fizica, apropiata de
consistenta fluidului, intrarile si iesirile imprevizibile, aparitiile
neasteptate in spatii de joc inedite dau senzatia unui autentic
balet al trupului si al spiritului totodata.

Elaborat prin intermediul unei strategii ,halucinatorii“, teatrul
lui Bob Wilson scapa abil oricarei decodificari ce incearca sa
recompuna un sens unic, globalizant. Multiplele sale planuri
simbolice si metaforice nu se ofera niciodata desprinse total
dintr-un fel de halou, uneori luminos, alteori obscur. Orice
tentativd de a le introduce intr-un sistem de semnificatii pe care
Logosul cauta sd-1 construiasca este condamnata ab initio ca
restrictiva $i incongruenta.
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