DUMITRU SOLOMON

Atentat la libertatea regizorala

a indoiesé sincer ca ar exista cineva, acum, la
M sfargitul secolului al XX-lea, care sa conteste
dreptul absolut al regizorului de teatru asupra
teritoriului sadu, cucerit prin lupte si eforturi, stapanit prin
traditie, har si pricepere. Acest teritoriu -este, evident,
spectacolul. Nu, insa, si textul dramatic. Daca un regizor il
vede pe Hamlet cu burta si chelie - cum s-a intamplat —, daca
altul ‘este convins cd ,scena balconului“ din Romeo gi
dJulieta devine mai sugestivad petrecandu-se in baie — cum, de
asemenea, s-a intamplat -, dacd un al treilea socotegte ca
Antigona, jucatd in haine modeme, este mai puternic actuala
- si asta s-a intamplat -, nu-i putem invinui: ei au actionat pe
domeniul lor, al spectacolului, iar textul, desi suferind
adaptari de circumstanta, n-a suferit i mnatilari de
circumstanta. Libertatea se afla, in mod paradoxal, in insagi
substanta textului.
Unii regizori gi-au asumat curajos aceasta libertate. Lucian

Cata vreme toate aceste spectacole produc emotii artistice
publicului contemporan, din Roméania sau de aiurea, aburind
sau dislocand cligee situate adanc in mentalul sdu, dreptul
regizorilor de a-si administra in mod inteligent si creator
teritoriul ramane intact si inalienabil.

Ca sd nu fiu banuit de ipocrizie (,Daca se intervine in
piesele lui Eschil, Sofocle, Euripide, Shakespeare, Cehov,
socoteste ca e dreptul regizorilor. Cum ar reactiona insa la o
interventie intr-un text propriu?“), ma grabesc sa spun ca si
asupra pieselor mele s-a exercitat intr-un mod la fel de hotarit
libertatea regizorului. De la tdieturi copioase din dialog sau
din lista personajelor, pana la adaosuri de replici, scene,
cantece, personaje, trecandu-se prin multiple modificari de
context, epocd, decor, costume, nu stiu sd nu fi cunoscut
vreuna din formele de exercitare a absolutismului regizoral
asupra spectacolelor cu texte ale mele. Intr-o montare cu
Elogiul nebuniei la Teatrul German din Timisoara, un
personaj s-a inmultit prin

Pintilie, montand Pesciarugul
la Paris, a plasat actul final al
piesei la finceput. Este
interesant ca, in afara unei
singure cronici, apartinand unui
critic mai conservator, toate
celelalte s-au intrecut in elogii.
Acelasi regizor a facut, intr-un
spectacol american, ca tri-
misul regelui, venit si-l
pedepseasca pe Tartuffe, si
coboare din elicopter. Si acesta
s-a bucurat de succes. in
Trilogia antica a lui Andrei
Serban textul e doar subinteles,
spectacolul fiind zguduitor, in
ciuda transformadrii sale intr-un
fel de ,musical” tragic. Tot
Andrei Serban l-a pus pe
Malvolio din Noaptea regilor
sd urmdreascd emisiunea de
actualititi la televizor. Pe multi
i-a supdrat evacuarea textului
din Medeea, Troienele si
Electra, desi el fusese inlocuit
uneori cu o expresie verbala
nearticulatd dar tulburitoare,
pe si mai multi i-a indispus
activ atat postura ciudata a
personajului shakespearean
evocat mai sus, cat si unele
interpretdri mai putin ortodoxe
din Livada de vigini. Silviu
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sciziparitate, devenind... douj;
in spectacolul cu Notiunea de
fericire de la Teatrul
»Bulandra“, un personaj
masculin si-a schimbat sexul,
devenind femeie; aceeasi pies4,
Notiunea de fericire, care, la
~Bulandra“, era o comedie
satirica irezistibila, intr-un
spectacol de la Teatrul
National din Timisoara era o
meditatie gravd; Arma
secretd a lui Arhimede s5-a
jucat in cheie comica la Teatrul
de Comedie si in cheie sobré,
filosofica, la Teatrul National
din lasi, eliminandu-se una
dintre cele mai hazlii scene, iar
la Teatrul National din
Timigoara, cuun personaj care
i§i construia aripi ca s zboare;
in spectacolul cu Diogene
cainele de la teatrul din
Oradea, Diogene, incarcerat,
era rdstignit, iar dintr-un
spectacol de la Riga dis-
pdruserd scene i personaje;
Socrate, la Teatrul National
din lasi, s-a jucat in haine
contemporane i in decor
bazat pe colaje de ziare;
Transfer de personalitate a

Purcarete, la randul s3u, a
introdus in Ubu Rex citeva scene din Macbeth, a multiplicat
actiunea pe monitoare in Titus Androaicus si a imaginat in
Phaedra un Cor transsexual. Aceste ,atentate“ la
suveranitatea textului nu I-au scutit pe regizor de marile
succese internationale cu spectacolele in cauzi. Nu mi se par
blasfemii, la Mihai Maniutiu, nici scurtarea textului si
costumatia de samurai a personajelor din Richard HI, si nici
prezenta fizicd a Drusillei in Caligula. Si nu cred ca Alexa
Visarion a comis un sacrilegiu transformand actul intai din
Steaua fara nume in flash-back-uri risipite in corpul
spectacolului.

fost interpretat la Teatrul
National din Cluj ca o tragedie moderna, la Teatrul
National din Balti, ca o comedie vioaie, la teatrul din
Galati, ca un text brechtian, la Teatrul ,Nottara“, ca o
comedie amard, intr-un decor de ospiciu, iar la teatrul din
Arad, ca o dramd, intr-un decor sugerand o inchisoare
medievald; in Scene din viata unui badaran, la Arad,
apdrea, in afara personajelor piesei, o balerind, iar la
Galati, o densa atmosfera erotica; Zapezile de altadata,
la Teatrul de Nord din Satu-Mare, s-a transformat, dintr-o
piesd in trei personaje, intr-o piesd in sapte personaje;
Functionarul invizibil a devenit, la Galati, muzical, ca
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si Printesa gi porcarul, la Baia Mare, sau Cele doua
privighetori, la Teatrul ,lon Creanga“.

Nu m-am simtit frustrat, pentru cd nici o modificare de
text sau de context nu atrégea si o modificare de sems. Am
inteles dreptul regizorilor la schimbare ca pe un drept la
creatie. M-au necijit doar inconsecventele regizorului in
raport cu propriile intentii, cu propriul concept, sau, pur si
simplu, scdderile de calitate. Dramaturgul, ca orice scriitor, e
un orgolios. Dar orgoliul sau nu trebuie sa-1 copleseasca pe
cel al regizorului, care elaboreaza totusi forma publica (sau
cea mai publica) a operei.

Cu gandul la toate acestea, m-am mirat cand unul dintre
profesorii Academiei de Teatru si Film, regizor important,
mi-a relatat reactia unor studenti ai sai de la regie la citirea
piesei mele Repetabila scena a balconului. Ei s-au simtit
lezati din punct de vedere profesional, declardand c& piesa
(care, de altfel, are doar 22 de pagini dactilografiate) ,,spune
totul, iar lor nu le-ar rdmane ,,nimic de ficut*. imi imaginez
cd au considerat aceastd piesd un atentat la libertatea
regizorald. Cum ar trebui sa fie o piesd care si lase
regizorului o cat mai mare libertate de actiune? M& gandesc
cd, probabil, ea ar trebui.sa fie o insiruire de cuvinte si
propozitii incoerente, pe care doar regizorul si le ageze intr-o
suitd logica si dramatica, ar trebui ca actiunea sa fie
sugerat3, nicidecum aritata, spre a-i lasa regizorului
posibilitatea de a-i da sens si materialitate, iar acfiunea sa se
petreacd niciunde §i nicicand, spre a i se gasi abia in
spectacol coordonatele spatiale si temporale. Textul ar trebui
sa fie aleatoriu, aproximativ, incert, difuz, nestructurat,
ambiguu, evanescent. in felul acesta, directorul de sceni ar
putea si-si exerseze capacitatea de a da sens, de a pune
ordine, de a teatraliza, dacd nu chiar de a re-scrie textul
spectacolului, in asa fel incat acesta sa-i serveasca in chipul
cel mai fidel ideile. Nu tagaduiesc ca exista si astfel de texte,
dupd cum nu cred ca ele s-ar afla intr-un raport de
inferioritate valorica fatad de textele constituite, structurate,
precise. Dar nu ma va convinge nimeni ca un text
nestructurat este dezinhibant gi stimulator, iar unul structurat
este inhibant si dezarmant pentru regizor. Fireste, se pot crea
combinatii din substante chimice necunoscute, rezultatul fiind
uneori surprinzitor. Dar exista si riscul s nu iasa nimic, s
nu iasé ce doresti, sau ceea ce iese sa-{i explodeze in mana.
Cand maestrul combinatiilor are geniu, ceea ce presupune
multa inspiratie i multd incongtienta, pe langi ratiune,
produsul poate fi extraordinar, un lucru absolut nou, o
minune. Profesioni§tii seriogi, asupra cdrora nu plute§te prea
evident aripa geniului, daca sunt inteligenti, rationali si
eficienti, lucreazd numai cu substante cunoscute sau
cognoscibile. Aventura inconstientd, in acest caz, trebuie
evitata.

Daci as fi student la regie de teatru, nu m-as incumeta s
fac un spectacol dupa sonetele lui Shakespeare si m-as
mulfumi cu piesele lui, as prefera s& montez mai curand
Jocul ielelor sau Suflete tari decat ~Modalitatea estetica a
teatrului“ sau ,Fenomenologia substantei“, as face un
spectacol cu Unchiul Vanea inainte de a face unul cu
»Ordinul Anna*“, m-as stradui sa incep cu O noapte
furtunoasa si sd continui, eventual, cu ,Kir lanulea®, asg
pune mai intai Ibsen si mai tarziu Camus. Dar, cum nu sunt
student la regie, s-ar putea s& ma ingel grav. [ ]
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TOMPA GABOR:

»,Nici Shakespeare n-g

intr-o discutie anterioara interviului nostru vorbeati
despre Hamlet ca izvor pentru ideea de teatru, pentru
felul de teatru pe care il gandi{i i practicati. Acum, cand
puneti in scend chiar Hamlet la Teatrul National din
Craiova, v-a§ ruga sa ne deslugifi i detalia}i aceasta -
sd-i spunem - profesiune de credin{a.

B Hamlet constituie un model in ceea ce priveste motivatia
de a face teatru. il vad pe erou in primul rand ca om de teatru,
regizor si actor, care, trei sferturi din piesa, se pregateste sa faca
spectacolul cu ,cursa de soareci”, care este unul dintre marile
spectacole ale vremilor. Pentru a-| face, are nevoie de o
motivatie profunda; si sa fie intr-o situatie disperata. Pana atunci
detesta teatrul de curte,
pe urma hotaraste sa fie
clovn (,obligat sa imbrace
o haina de clovn“), pentru
ca, in sfarsit, sa des-
copere ca teatrul este
singurul mijloc de a spune
adevarul, de a demasca
tirania, de a se exprima pe
sine.

O similara nevoie
va impinge, acum, sa
montati Hamlet?

B S-ar parea ca asa
este. Sunt fascinat de
acest labirint teatral care
exista in piesa. Sa le luam
pe rand: exista un teatru
de ordin politic, care se
joaca in general la curte, exista un teatru ca idee salvatoare, ca
extragere din esenta, folosit de rege impotriva lui Hamlet, dar
tocmai aceasta arma se intoarce asupra regelui atunci cand
Hamlet descopera rolul teatrului. Punctul culminant pentru mine
este spectacolul ,,cursa de soareci“, regizat de Hamlet, privit de
rege, privit si de Hamlet, care i priveste si pe spectatori, iar
acestia vad spectacolul, dar si pe rege, si pe Hamlet. Acestora li
se adauga publicul din sala, care priveste. Este o multitudine de
oglinzi teatrale extraordinare si toata piesa se poate descifra prin
cheia acestei stratificari a motivului teatral, ea dandu-ne totodata
interpretarea si descifrarea tuturor personajelor.

Daca spectacolul se centreaza pe ,cursa de
goareci“, pe teatru, unde situati rolul duhului §i intreaga
prima parte a piesei ?

B Pentru mine exista un trio: duhul-Hamlet-Horatio. Am vrut
sa gasesc n duhul tatalui acel ethos, acel imperativ etic pe care
il preia Hamlet si conform céruia trebuie spus si aratat adevarul.
Arma principala nu va fi, deci, spada, ci teatrul. Am vrut sa
gasesc un simbol teatral puternic si m-am gandit ca duhul tatalui
sa fie chiar Shakespeare, care, in acelasi timp, s interpreteze si
rolul actorului-rege. Acelasi spirit cu cei doi il reprezinta si
Horatio. Vreau sa construiesc un teatru care se afla dupa cortina
de fier: actorii sunt exilati, fac lucruri ieftine, caci spectacolele
sunt interzise la curtea lui Claudius. Dar indiferent de varsta, de
talent, actorii au si o mare sete de a face teatru, teatru adevarat
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stiut tot ce vrea sa spuna*

si se dovedeste ca un mare spectacol poate sa-i uneasca.
Pentru asta spectacolul trebuie sa fie foarte bun. Scena dintre
Horatio si Hamlet, dinainte de reprezentatie, este analoga
situatiei in care un regizor si un prieten de-al lui intra in sala
goala, Tnainte de premiera, si miza este: de asta depinde viata
mea.

Facetfi un teatru in care actorului i se lasa pozitia
de prim-plan, negtirbindu-i-se din personalitate in
numele viziunii regizorale. Gregesc oare?

B Poate ca actorii cu care am lucrat v-ar contrazice, cu

.toate ca eu consider actorul indispensabil. Pentru mine este
foarte important sa descifram impreuna identitatea personajului.
Dupa aceea nu mai las libertate nimanui. Libertatea actorului
este ca libertatea poetului cand scrie un sonet. Am scris si eu
sonete si pentru mine este una dintre cele mai formidabile forme
ale libertatii. In pofida tuturor regulilor, schemelor, rimelor ce
trebuie respectate, nu existad doua sonete la fel. La un moment
dat, cer actorilor o precizie care poate fi numita muzicala, nu
numai in ritm, intonatie, miscare, ci si in gandul pus in intentii si
nuante. Admir actorii care pot fi precisi in acest sens, care nu
fnseamna raceald. De pilda, Corul din Phaedra lui Silviu
Purcarete, unde actorii parca nu se vad, a fost pentru ei o
sarcina foarte grea, fiindca cerea o concentrare, o respiratie
comuna continud, ca si in Orestia montata de el la Limoges.
Cred, insa, ca si Silviu o sa paraseasca aceasta forma. A facut
un ciclu, l-a incheiat. Acum pune Trei surori.

Subscrieti la 0 anumita forma de teatru?

B Cred in varietatea formelor de teatru si cred ca pot exista
la fel de bine si masca, si teatrul realist sau N6. Toate au dreptul
la existenta si sunt justificate cand piesa {i-o cere. Nu te pofi
apropia de o canava de commedia dell’arte cu o cheie realista...
In scoala de teatru se confunda istoria teatrului cu cea a
dramaturgiei universale si nu se constientizeaza ca exista tipuri
diferite de teatru, care deriva din imaginea despre lume a
spatiului uman respectiv. in teatrul N&, de pilda, nu exista
construciie verticald, pentru ca ea ar elimina ideea vietii eterne
sub forma ,totul poate fi alaturi de tot“. Imaginea pe verticala din
cultura Occidentului este sugerata de crestinism, in care jos este
omul, sus este Dumnezeu, iar intre ei, Isus.

Dar cum va explicati faptul ca, la sfargitul nostru
de secol §i de mileniu, au {agnit, venind parca din toate
vremile, forme de teatru de o mare varietate, care se
resping, se completeaza, se elimina, coexista ca
nicicand?

B Ar putea fi doud motive. Primul ar fi incertitudinea
fiecaruia si a tuturor, cautarea disperatd de comunicare si de
limbaj in acest sfarsit de mileniu apocaliptic. Traim intr-o lume in
care catastrofa nu se mai afla in faja noastra, in timp, ci langa
noi, in spatiu, iar decaderea morala a omenirii cunoaste abisuri
nemaiintainite. Secolul al XX-lea este schizofrenic, percepem
lumea in franturi, descompusa.

Totugi, viteza cu care ne putem deplasa sau cu
care putem recepta informatia ne antreneaza in viaa
intregii lumi. <

B Toate s-au perfectionat, dar prapastia a crescut. Acesta
este paradoxul. De aceea am facut Cantareata cheala. A fost
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un profet Caragiale, dar si lonescu, care se trage din el. Una
dintre dramele secolului este golirea de sens a actiunilor
noastre. Trancaneala devine, astfel, unadintre principalele forme
de existen{a umana, de manifestare a libertaii.

"] ... §i al doilea motiv?

B Acesta este mai cultural. Este o incercare de sinteza, de a
aseza ideile spectacolelor noastre intr-un context cultural,
aducand si un omagiu artei teatrului. Nu stiu dacd, de pilda,
elementele de teatru chinezesc au, intr-un spectacol occidental,
for{a pe care o au in fata publicului cunoscator al sistemului
specific de semne. Au insa alt efect. Trilogia antica a lui Andrei
S$erban a avut efect asupra tuturor categoriilor de spectatori.
Cand am invitat Medeea din Trilogie |la bicentenarul Teatrului
Maghiar din Cluj, oameni care vor opereta sau teatru popular,
care aveau prejudecati fata de faptul ca se vorbea greaca veche,
deci o limba necunoscuta, nu s-au putut sustrage efectului
emotional, cathartic si au aplaudat 20 de minute la unison.
Limbajul originar a avut un efect elementar, poate ca teatrul
antic la vremea lui. Am simtit ca si publicul nostru s-a

“
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contaminat de sentimentul comunitatii, pe care il intalnim atat de
rar. Teatrul nu trebuie sa-si piarda insusirea de a fi o sarbatoare
comuna, de a fi un circuit de energii fierbinti. Daca circuitul nu se
creeaza, teatrul este mort. Asta n-o spun eu, o spune Peter
Brook.
Care sunt regizorii de care va simiifi legat prin
crezul artistic? Pe cine admirati?
B Nu stiu daca nu admir foarte multi! Ma bucur cand vad un
spectacol foarte bun si admir un om care a facut mai multe

Dan A§{i|ean §i Mihai Constantin in Woyzeck de Georg Biichner
la ,,Bulandra“, in regia lui Tompa Gabor £
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@ Imagine din Cantareata cheala de Eugen lonescu in viziunea lui Tompa Gabor (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj)

spectacole mari, deci poate deveni un model, precum Ciulei,
Strehler, Wilson, Liubimov, Chéreau. Sau cei din generatia mea.
Sunt doi, insa, care inseamna pentru mine ceva mai mult: Brook
si Harag. Apoi il iubesc pe Silviu Purcarete, simt solidaritate cu
spectacolele lui Darie si Dabija, am consideratie pentru energia
Catalinei Buzoianu si pentru tot ce stie ea despre teatru.
Regizorii mari nu au vrut niciodata si nici n-au incercat sa se
alimenteze din ceea ce au facut. Pentru ei, ceea ce au facut ieri
n-a constituit un punct de referin{a, ci, dimpotriva, au fost

nemultumiti de ceea ce au facut. Teatrul e o aventura continua

si, cum spune Brook, ,regizorul este o calauza in bezna“. $i mai
spune ca niciodatd nu trebuie sa incepi la fel doua repetitii.
Pastrez in minte o fraza a Iui Harag care se potriveste ideii de
teatru ca un conflict permanent din chiar primul moment: ,,doua
lucruri sunt mai cumplite pe lume: cand trebuie sa te duci la
repetitie si cand nu trebuie sa te duci la repetitie*. l

[ In aceasta aventura continus, unde igi au locul
luciditatea cu care privi{i realitatea lumii §i a piesei gi
rigoarea pe care o descoperim in actul dumneavoastra
artistic?

B Este o aventura care te consuma destul de tare. Am
emotii inaintea fiecarei repetitii, caci nu stiu daca vom descoperi
ceea ce ne propunem. Nu stiu daca ceea ce am descoperit eu in
piesa este valabil si se va dovedi adevarat in spectacol. Sunt
multe incertitudini. Am avut momente cand am vazut in fata
ochilor un spectacol si I-am realizat ca atare, cum a fost cu
Woyzeck sau cu Tartuffe. Sunt linistit cand stiu inceputul si
sfarsitul. Cand nu le stiu, sunt nervos si foarte neajutorat si nu
stiu cine o sa ma ajute. Uneori e aproape imposibil sa traiesti o
imagine si s& o transmiti. Aceste imagini, in cele mai fericite
tazuri, apar dintr-o relatie biologica cu forma. Daca ele sunt
artistice, sunt ambivalente, cont{in o sumedenie de sensuri, dar
nu stiu daca acela care le-a creat sau le-a pescuit din cAmpul de
imagini active ce pluteste in omenire este constient de aceasta.
Nu stiu daca Shakespeare a fost constient de toate sensurile ce
s-au descoperit in opera lui. Chiar dramaturgii contemporani,
cand vor sa facd un spectacol din propria piesa... in literatura, si

in cea dramatica, lumea obiectuala se gaseste in straturi
nedefinite, nedeterminate. De aceea, intr-un text citit, doar ne-o
imagindm. In munca noastra in teatru se construieste o lume
obiectuala. De aceea e aproape imposibil sa aduci pe micul sau
marele ecran, sau in teatru, o poezie. Daca as aduce un lac si
l-ag numi ,al lui Eminescu*, ag priva poezia de polisemie. Operele
dramatice se scriu cu aceasta nevoie de a fi terminate pe scena.
Pentru ca nu litera textului este elementul principal. Cei care au
inteles aceasta au reusit sa scrie si bune piese de teatru.

{1 In acest moment de dominatie incontestabild a
regizorului, cum vedeti raportul dumneavoastrd cu
dramaturgii §i dramaturgia? )

B Un spectacol cu o capodopera nu poate epuiza, evident,
toate posibilitatile de intrupare a acestei materii dramatice.
Contextul unei piese bune poate fi jucat in nenumarate feluri. Nu
stiu daca Shakespeare ar putea protesta ca nu-i montat pe o
scena elisabetana sau daca ar refuza Hamlet-ul lui Liubimov.
Fara contemporaneitate, teatrul nu exista. Este si tragedia
acestei arte. Ce s-a jucat astazi, maine nu mai exista. Probabil
nu este numai o conditie, ci este in chiar natura acestei arte sa
reactioneze cel mai prompt la limbajul si comportamentul uman
contemporan (vorbesc de teatrul lumii occidentale, nu al celei
orientale). Exista o serie de dramaturgi care vor sa-si auda
cuvintele pe scena; sau altii, care vor sa-si transmita mesajele
prin personaje ca prin niste purtatori de cuvant. Cand un autor
creeaza personaje, ele, pe parcursul operei, traiesc o viata
independenta, iar dramaturgul are sarcina sa creeze situatii $i sa
le urmareasca viata independenta. in cazul fiecarei opere de arta
trebuie pomit de la natura si de la specificul artei respective. De
aceea, nu putem neglija faptul ca teatrul are o dimensiune
diferita, conventionala, fata de fiim, de pilda, care fotografiaza
realitatea. Daca asezi un scaun pe ‘scend, spectatorul poate sa
creada ca se afla in sala de incoronare a lui Richard; in fim ar fi
doar un scaun. Nu putem neglija natura polisemantica a
teatrului. De aceea, imi permit sa spun ca nici Shakespeare nu
poate sa fi stiut tot ce voia sa spuna.

S FLORICA ICHIM
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Nu doar tampenii

E mai usor s& stai de vorba cu Mircea Cornisteanu decat sa
transcrii conversatia. El are un mod direct de adresare si un fel
simplu de a spune adevarul, care se potriveste si fiintei lui fizice;
pe hartie, puse cap la cap, propozitiunile par ba arogante, ba
lipsite de indltime teoretica. Adevarul e cd Mircea Cornisteanu
nu-si pune degetul la tdmpla ca sd ne arate ca gandeste, iar
firescul in care exista este si trdsatura dominanta a celor mai
bune dintre spectacolele sale. Viata mereu colorata din jurul
omului Cornisteanu e povestita foarte simpatic de interlocutor si
cu gratie ironica de regizor. Nu doresc sa idealizez pe nimeni: ca
toti oamenii de si din teatru, el are generozitatea
complimentelor, dar si auzul perfect, in materie de vid de idei
acoperit cu mijloace expresive. Este poate unicul creator pe care
I-am auzit spunadnd ca a gresgit intr-o importanta solutie de
distributie, este probabil unul dintre putinii care practica ironia si
fatd de sine insusi. Cliseul psihologic ne-ar sugera c& suntem in
fata unei fiinte timide s fragile, care si-a alcatuit o armura de
nepatruns, si ar fi fost poate misiunea acestei convorbiri sa
inlature aparenta. Personal, am preferat “aparenta“ - vie,
contradictorie, sigura de sine — unei ,,esente” in fond ipotetice gi
oricum iluzorii.

Prima intrebare n-a fost a mea si parea ca se adreseaza
obiectului.

B Inregistrezi aici toate
tampeniile pe care le spun
eu?

Ag vrea. Unul
dintre motivele pentru
care am amanat aceasta
convorbire a fost gi
acela ca am tot cautat
interviuri mai vechi,
profesiuni de credin{a,
planuri, adica sa observ
in ce masura te-ai {inut
de cuvant. N-am prea
gasit material. A fost .
intenfionatad aceasta {
discrefie? Y

B Mi se pare intr-un fel ///2“
indecent sa-ti expui pro-
blemele intime, cum ar fi profesiunile de credinta. Analizate dupa
o vreme, observi ca sunt profesiuni de conjunctura.
Covarsitoarea majoritate a programelor personale sunt de fapt
concluzii ulterioare. Analizezi ce ai facut si gasesti puncte
comune, simetrii si asa apare programul. Nu condamn pe
nimeni pentru ceea ce spune sau ceea ce face, dar eu nu pot sa
vorbesc decat despre ce o sa fac in anul care vine, nu despre
resorturile intime ale optiunii. Pentru ca de cele mai multe ori nu
sunt optiuni personale, ci alegeri din repertoriul teatrelor in care
sunt angajat. Pana la intdmplarea din decembrie, in raport cu
vechimea si valoarea, fiecare dintre noi era obligat sa le faca,
inainte de a ajunge la statutul de a putea alege.

Cred ca acest proces va continua exact in acelagi
fel.

B Asa e si firesc. Programe trebuie sa aiba institutiile de
teatru, nu persoanele. $i, pana la urma, ce inseamna un
program? Pot eu sa spun ca programul meu este sa fac piese
despre iubire? In aceast categorie intra sute de piese si zeci de
stiluri. Poti sa-ti dedici viata unui program despre prostia
omeneasca. Mi se pare chiar o tema foarte generoasa.

O)

$i nu este exclus ca programul cu piesele despre
iubire sa se intersecteze cu cel despre prostia
omeneasca.

B Prin glume de acest tip nu vreau sa neg existenta unor
regizori teoreticieni de foarte aleasa calitate, care sa aiba un
asemenea mod de abordare. Adica, existenta unui program nu
este in toate cazurile un fals si o aiureala. Deci eu fac declaratii
despre ce am facut. Despre viitor, ma limitez la afirmatii de tipul:
voi face, in urmatoarele perioade, in urmatoarele locuri,
urmatoarele spectacole.

Pe care doregti sa le faci bine.

B Pe care doresc sa le fac cat se poate de bine. De altfel,
din cele aproximativ o sutd de spectacole facute pana acum -
cred ca sunt cu doudzeci mai multe decat ar fi trebuit sa fac -
sunt foarte bucuros de zece dintre ele si sunt multumit de inca
vreo douazeci. Restul de vreo saizeci-saptezeci sunt spectacole
oarecare. N-am facut pana acum nici o oroare. Dar asta nu
fnseamna nimic: Tn meseria asta, daca nu e foarte bine, e fara
rost. Sigur, e un fel de normalitate ca un procent foarte redus din
ceea ce faci sa fie un prilej de mandrie personala. Shakespeare
n-a scris numai capodopere si, in comparatie cu Hamlet,
Zadarnicele chinuri e un esec. Cateodata se petrece
miracolul: Mozart, sa zicem, care a scris mai multe capodopere
decat lucruri oarecare. Dar daca revenim pe pamant, vom
observa ca activitatea unui regizor, pana ajunge el maestru, este
presarata cu lucruri mai putin grozave, cu semi-esecuri si cu
esecuri. Eu nu ma bag in aceeasi oala cu marii maestri, am avut
dintotdeauna un acut - poate prea acut - sentiment al ratarii...

Sentiment foarte neproductiv.

B Ny, eu cred ca e creativ. Pur si simplu, am reusit sa ma
obiectivez fata de ceea ce fac. Uneori sunt incapabil sa ma
bucur de un succes, desi am avut succese adevarate. Nu este
vorba de ponciful artistului nemulfumit, ci de o anume neputin{a:
stiu multe din resorturile ascunse ale acestui succes. $tiu ca
multe lucruri au iesit bine intamplator. Munca la un spectacol ma
epuizeaza interior intr-o asemenea masura incat nu mai am
putere s ma bucur. Mai apare si sentimentul ca lucrul pe care
|-am facut nu-mi mai apartine: el incape pe mana actorilor,
electricienilor, masinistilor s.a.m.d. In timpul repetitiilor mai poti
fine situatia sub control, pot sa-i opresc, sa fac sa semene cu
ceea ce mi-am dorit. Apoi e la fel ca atunci cand {i se marita

fata: o ia barbatul ei la bataie de cate ori vrea si o Tnjura si nu-i -

da de mancare si o leaga de piciorul patului, iar eu pot sa urlu
cat vreay, ca politia nu ma lasa sa intru in casa. Faptul ca mi s-a
luatceva care era al meu ma infurie groaznic.

Ai lucrat in multe teatre. Crezi ca pentru formarea
unui colectiv de teatru care s3 produca oarecum regulat
spectacole bune este preferabil un regizor care sa-I
npastoreasca” permanent, sau contactul cu personalitafi
foarte diferite este mai aducator de succes?

B Nu cred ca am un raspuns ferm, dar am un exemplu
concret. Am stat la Craiova saptesprezece ani neintrerupti si am
facut acolo cele mai importante succese ale mele. Am orgoliul
sa afirm ca acest teatru, care ocupa acum locul sau in ierarhia
teatrelor din lume, cel mai umblat si curtat colectiv, are o trupa
serioasa si solida formata de mine. $i, evident, si eu am crescut
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si m-am format pe langa ea. Am evoluat spre performania
impreund, lucrand cu aproape tofi actorii. La inceputul carierei
aveam ideea - care s-a dovedit falsa - ca e suficienta
inzestrarea regizorului; actorii, chiar modest inzestrati, pot face
minuni sub Tnteleapta indrumare a conducerii regizorale. Sigur
ca regizorul poate sa descopere talentul unor actori neglijati sau
poate acoperi o neputinta, dar nu poate face bici din materiale
neadecvate acestui scop. La inceput am dat roluri importante
actorilor mai putin folositi. Unui incepator ii e mai greu sa lucreze
cu maestrii. Maestrii incearca sa-si impuna punctul de vedere cu
argumentul varstei. Uneori au dreptate, alteori este doar orgoliu
exacerbat. Dar primul meu spectacol de la Craiova a fost O
scrisoare pierduta. Eram cu directorul teatrului, Amza Pellea -
Dumnezeu sa-l pazeasca acolo unde e —, in tren, faceam naveta
Bucuresti-Craiova si el ma tragea de limba, sa vada ce e in
mintea mea. Actor celebru, vulpe batrana si oltean istet, voia sa
vada daca merita sa-si dea trupa pe mana unui te miri cine, care
de-abia terminase Institutul. $i o data i-am spus, fara nici un fel
de adresa concretd, asa, pur i simplu povestind piesa, ca in
actul IV alegerile au loc pe ploaie: curge apa din cer peste urbe:
cand Catavencu cedeaza in fafa lui Zoe si ,prezideaza“, se aude
trasnetul; in Don Juan ar aparea comandorul, dar la Caragiale
nu apare nici un comandor si incepe o ploaie cu galeata.
Manifestatia se desfasoara in conditile unei descarcari de nori
care i prinde pe alegatori nepregatiti. [deea asta i-a placut foarte
mult lui Amza si m-a intrebat: ,Nu vrei, ma pustiule, sa faci
spectacolul?“... $i I-am facut, pana la urma. N-a fost un
spectacol rau, dar cred ca era ceva prea greu pentru un
proaspit absolvent de institut. In ulterioarele variante ale
Scrisorii - din '82 si din '88 - mi-am modificat foarte putin
gandirea. Ultimul a fost un spectacol foarte bine apreciat. Dar
gandirea inifiala din '74, ca si decorul de altfel, le-am pastrat
intacte in toate variantele.

Deci, oricat ai evita declaratiile, existd in toate
spectacolele o tema comuna.

B Nu e o tema, cred ca am ,afinitati elective” cu lumea lui
Caragiale. Ochiul meu lucid-ironic priveste in interior si in
exterior cam cu aceeasi dragoste de oameni cu care privea Nea
lancu. De cate ori 1l citesc, lectura Tmi provoaca ,delicii
orgasmice“. in indelungata mea prietenie cu Titus Popovici —

Natasa Raab si Valer Dellakeza in Unchiul Vanea de A. P. Cehov,
in regia lui Mircea Cornigteanu (TN Craiova)

care era si el un impatimit de Caragiale —, stateam la Gura Zlata
si aveam o ora obligatorie de lecturi din Caragiate. Aceasta
Jtraire” in Caragiale ma face sa revin la piesele lui, cateodata
mai bine, cateodata mai pufin bine. Am facut pand acum vreo
cincisprezece montari, cu piese, cu texte. Simt nevoia sa-l reiau
mereu nu pentru ca, asa cum se spune, ,traim in plin Caragiale“,
ci pentru ca traim in lumea asta, intr-o anume clima, cu un
anume determinism socio-istoric, cu vecinii nostri, cu reactiile
noastre fata de timp si loc. Lucrurile nu se schimba si nu se vor
schimba n vecii vecilor si de asta este mare Caragiale, pentru ca
a descris structura noastra intima, a celor ce traim pe aceste
meleaguri, si nu trebuie sa ne jeneze nimic din ce ne apartine.
Caragiale ne-a iubit gxtraordinar de mult si a contribuit la
alcatuirea tezaurului universal cu imaginea noastra; cu prostia si
inocenta noastra, cu imbecilitatea si umorul nostru, cu viclenia si
istefimea noastra. Dar sa revin la primul meu spectacol; in
distributie erau actorii de frunte ai teatrului: lon Pavlescu, Vasile
Cosma, llie Gheorghe, Petre Gheorghiu-Dolj, Dellakeza facea o
compozitie in Trahanache. Pavlescu si Cosma erau varfurile
actoricesti ale teatrului si faptul ca ei nu se injelegeau intre ei si
isi disputau intaietatea ar fi trebuit sa-mi dea de gandit. Modul
lor de comportare a ilustrat aceasta rivalitate: Pavlescu era
excesiv de deschis la tot ce-i spuneam eu, Cosma era excesiv
de inchis. Pavlescu isi afirma deschiderea fata de tineret, iar
Cosma a avut o retinere atat de mare, incat si-a ratat rolul
(Cetateanul turmentat). Eu I-am distribuit Tn primul rand pentru
ca era un actor foarte bun si in al doilea rand pentru ca avea o
prezenta fizicda masiva. Mi s-a parut important sa arat cum un
om cat un munte este atat de usor de condus. Dar Cosma n-a
vrut pentru nimic in lume sa accepte ca, in timp ce ezita in
optiunea de vot, cortina sa cada in viteza, ca o ghilotina,
oprindu-se deasupra paldriei lui, determinandu-| sa spuna: ,Nu,
eu nu votez impotriva guvernului“. El n-a vrut sa-i cada cortinain
cap. Relatia regizor-actor e plind de asemenea aventuri. Daca
aveam in spate douazeci si ceva de ani de cariera si firma,
probabil ca el ar fi fost mai maleabil, aga cum a fost in Titus
Andronicus cu Purcarete.

Deci, am orgoliul sa afirm ca trupa Teatrului National din
Craiova, asa cum a fost preluata ea de Purcarete in 1989, a fost
gasita in varful ei de forma. in 1989, cand el lucra la Piticul din

gradina de vara, eu terminam Unchiul
Vanea si, cu putin timp Tnainte, dadusem
O scrisoare pierduta, doua spectacole
de prima mana. De altfel si Silviu, care e
,un om admirabil, ironic s$i autoironic, cu
un simt rar intalnit in breasla noastra al
fair-play-ului, a recunoscut, nu o data, ca
unul dintre atuurile spectacolelor sale a
fost trupa profesionista pe care a gasit-o
la Craiova. Silviu Purcarete si-a castigat
renumele international nu cu trupa
Teatrului Mic, ci cu aceea a Teatrului
National din Craiova, care a raspuns cel
mai bine solicitarilor lui. Aceasta trupa a
fost construita in special de mine: o trupa
deschisa, cu simful umorului, gata sa
munceasca, reusind sa-si depaseasca
de-a lungul timpului momentele de
frustrare. Teatrul din Craiova de pe
vremuri a fost un teatru bun, dar care n-a
fost scos in lume: conducerea amabila



reprezentata pe atunci de Alexandru Dinca nu-si dadea seama
ca unele dintre spectacolele mele - si altele, facute de allii ~ erau
excelente. Din cauza temerilor de toate felurile, si politice, si
artistice, din comoditate, ele nu erau aritate. Veneau putini
invitati la Craiova si se faceau putine turnee. Am suferit pentru
ca multe dintre spectacolele mele foarte bune n-au fost vazute si
atat eu, cat si actorii, am fost privati de laudele pe care le
meritam si de care atunci aveam nevoie. Acum nu mai am
nevoie: am imbatranit, am 52 de ani, am facut o suta de
spectacole, laudele si injuraturile pot sa ma mahneasca si sa ma
bucure in egalda masura, dar nu ma mai pot influenta. Atunci, la
Tnceput, ar fi fost importante, si le doream, si aveam un
sentiment de insatisfactie.

Insatisfactie raportata la propria persoana sau la
atitudinea criticii faa de ceilalti, de colegii de generatie?

B Eu cu mine m-am inteles destul de bine. In raport cu
colegii de generatie, cind ei aveau parte de un tratament
concertat cu vizibilitate marita pentru spectacolele bune, dar nu
mai bune decéat unele dintre cele facute de mine, Imi venea sa
fac ca Fred Astaire, adica sa ma urc pe pereti. Dar, pana la
urma, vremea mi-a aratat ca valorile se cern si ca excesul de
lauda face cel putin la fel de rau ca si anonimatul. Atunci cand
criticii, pe care acum mi-e greu sa-i mai numesc de specialitate,
isi revarsa potopul de epitete — ,genial” fiind din clasa mijlocie
de laude, iar ,capodopera“ e la tot pasul -, creatorii si pierd
busola si ratacesc pe marginea prapastiei. Pe vremuri, presa
avea o anume forta; o cronica rea aparuta intr-unul din ziarele de
partid putea sa-ii influenteze cariera, calatoriile turistice etc. lar
un articol laudativ, sau mai multe, influentau hotaritor cariera
unui artist. Acum nu mai au nici o influen{a: publicul cititor de
ziare e impariit, si foarte putini se duc la teatru pentru ca asa au
citit in ziarul lor preferat. Aceasta schimbare eu am trait-o
dramatic cu spectacolul dupa piesa lui Marin Sorescu Varul
Shakespeare: repetat inainte de decembrie '89, nu mai avea
nici o adresa si nici un rost in martie '90. A fost un ,fas* care nu
putea fi evitat: ne-am luptat atata pentru premiera textului,
audienta la Tamara Dobrin a fost ea insasi o piesa! Dar dupa '90
adresele se schimbasera, sagetile zburau aiurea. Acesta a fost
primul meu spectacol post-decembrist, am fost si seful politic al
Craiovei cateva luni, dupa revolutie. Dar acum as vrea sa reiau
cu trupa de la Craiova Unchiul Vanea pentru un festival de la
Viena cu tema Cehov. As vrea sa fac un spectacol nou la teatrul
din Craiova, pentru ca anii de desparfire de trupa m-au intristat.

L) Dar ai o iubire noud, Teatrul ,Nottara“.

B Sigur ca da, dar e cu totul altceva. Teatrul ,,Nottara“ este
un teatru bucurestean si teatrele bucurestene sunt o structura
aparte in ograda teatrului romanesc. in Bucuresti se lucreaza tot
mai greu, e un mare consum nervos. La gNottara“ ma inteleg
foarte bine cu trupa, cu cea mai mare parte dintre actori am
lucrat cu mare placere si inainte de a fi angajat. Unul dintre cele
zece spectacole de care sunt mandru |-am facut aici — Acegti
ingeri trigti, cu Malaele si Dana Dogaru. Deci lucrez cu placere
si cu drag, dar cei saptesprezece ani de tinerete nu pot fi
inlocuiti. Actorii de la Craiova vor sa lucreze si altceva. in cele
patru spectacole ale lui Purcarete s-a auzit de teatrul din
Craiova, dar nu de numele actorilor. Ei au dreptul la aplauze
individuale si simt nevoia lor. Au toata dragostea si stima pentru
Purcarete si ii datoreaza imens. Fara el n-ar fi vazut lumea, n-ar
fi castigat atatia bani, n-ar fi avut atatea succese la marile
festivaluri ale lumii, dar, in acelasi timp, multi dintre ei au pierdut

O Horatiu Malaele si Dana Dogaru in Acesti ingeri tristi de D.R. Popescu,
montata de Mircea Cornigteanu (Teatrul ,Nottara“)

sansa unor manifestari individuale. Au jucat rolul , Trupd“ cu
stralucire si devotament, dar asta nu stinge dorinta lor de
afirmare. Nu intdmplator cétiva tineri actori au plecat de la
Craiova in ultimii ani, pentru ca despre nici unul nu stia nimeni
nimic. Drumul lui Purcarete este stimabil, admirabil, dar nu este
unicul. Actorii au nevoie sa se manifeste divers. Teatrul din
Craiova nu e trupa lui Grotowski, sau Living, sau Bread and
Puppet — o comunitate teatrald, o familie, un grup subjugat unei
idei de teatru. Teatrul din Craiova este un Teatru National,
subventionat de stat, dator sa ofere o suita de spectacole in
stiluri cat mai diferite; faptul ca drumul lui Purcarete a fost urmat
si slujit cu stralucire nu inseamna ca acesti actori si publicul
craiovean nu doresc si altfel de spectacole. Nu formulez
reprosuri: prinsi in vartejul deplasarilor, au lasat deoparte
lucrarile teritoriale. Cred ca teatrul din Craiova ar avea nevoie, pe
langa cele patru spectacole ale lui Purcarete, de inca opt
spectacole de un nivel bun. Cred ca trebuie sa existe proiecte
pentru actori. in absenta lor trupa se va decalibra grav.

Nu demult a apérut in viata mea o noud iubire, si anume
teatrul din Brasov, unde am devenit director. Aproape peste
noapte si fara premeditare. De vreo luna repetam la Brasov
Tartuffe cu cea mai buna distributie posibila in acest colectiv.
Am fost extraordinar de multumit de modul in care actorii mi-au
venit in intampinare, de atmosfera placuta de la repetitii si de
eficienta muncii. Intr-o searé, in timpul unei pauze de repetitii,
cativa actori si directorul adjunct al teatrului m-au intrebat daca
n-as vrea sa devin director, fiindca a doua zi urma sa fie
concursul pentru acest post. Se inscrisesera trei persoane, dar,
dupa parerea lor — si @ mea —, nici una nu era potrivita; si nici
doritd de ei. Am acceptat (desi nu m-a interesat niciodata vreo
functie), simtindu-i alaturi pe cei mai importanti artisti din teatru.
De a doua zi am devenit un om cu program - fiindca tot a fost
vorba la inceput de program.

S MAGDALENA BOIANGIU



DANATDELE

Epopeea unui spectacol care a sfidat tranzifia

Mai intai a fost gandul. lar el s-a nascut in mintea
neastamparata a unui regizor: Silviu Purcarete. Gandul a devenit
sproiect”, prin intermediul Fundatiei pentru teatru si fim ,Tofan*
si al unor importante institufii teatrale internationale: Festival
d’Avignon, La Vilette-Paris, Holland Festival si Wiener
Festwochen, cu sprijinul Teatrului National din Craiova (unde s-au
executat costumele si a fost pregatit intregul spectacol) si al
Teatrului ,Anton Pann“ din Ramnicu-Valcea. Au urmat
concursuri de selectie pentru cele 50 de ,danaide” si cei 50 de
~egipteni“, organizate in mai multe orase din tara. Sortii au fost
mai darnici cu bucurestenii, valcenii si craiovenii. Asta nu
fnseamna ca printre interpreti nu se gasesc si tineri absolventi ai
unor facultali de teatru sau muzica, profesori ori studenti din
Constanta, Cluj, Targu-Mures, lasi, Hunedoara, Sibiu s.a.m.d. Au
inceput repetitile. O munca infernala. La Craiova, alaturi de
Lstatul-major®, instalat intr-un birou situat vizavi de cel al lui Emil
Boroghina, directorul Nationalului, o prezen{a permanenta:
Marina Constantinescu, critic de teatru la ,Romania literara“,
care va scrie o carte despre spectacol. Artisti — Radu Beligan,
Victor Rebengiuc, Coca Bloos, Alexandru Repan, Micaela
Caracas, Mariana Buruiana si Mihai Dinvale - sunt cazati la
hotelul de pe langa Casa Armatei. Coca Bloos si-a luat cu ea si
catelusa. Afara e frig; la fel si in teatru. Noaptea, la orele 23-24,
aici, pe scena, sub bagheta lui Silviu Purcarete si a asistentului
sdu, Paul Chiributa, secondaii de scenografa $tefania Cenean si
de etnologul-muzician losif Her{ea (care va lucra tot timpul cu
sprijinul Filarmonicii din localitate), se pune temelia unui vis.

TOATE DRUMURILE DUC LA CRAIOVA

$i a venit seara premierei: 10 decembrie 1995. Agitafie mare
in oras. Afise pretutindeni. Lume alergand disperata dupa un
bilet sau o invitatie. Mulfi spun ca asa ceva nu s-a vazut de la
meciurile Universitatii Craiova cu F. C. Kaiserslautem si Benfica
Lisabona, in Cupa Campionilor Europeni la fotbal. Sosesc mulii
oameni de teatru din Bucuresti si din alte coljuri al {arii. Regizorii
Alexandru Dabija, Gabor Tompa, Cristian Hadjiculea, Tudor
Marascu, dar si lon Caramitru sau Marcel lures, pot fi intainiti in
foaierul ce forfoteste de nerabdare. Critici multi, foarte multi. De
toate varstele, de la mai toate publicatiile centrale, reprezentand
toate ,taberele”. La loc de cinste, in loja oficiala, directorii unor
festivaluri internationale din Franta, Austria, Olanda, Marea
Britanie. in fine, cortina se ridica. Prima imagine, a celor 50 de
danaide ghemuite pe valize, dispuse in adancime pe scena ce
se intinde pana dincolo de a treia ghilotina (vreo 45-50 de metri),
face ca sala sa se transforme in lacas de meditatie: o tacere
religioasa va insoti intreaga reprezentatie. in final, ea va exploda.
in aplauze si ovatii care vor tine peste o jumatate de ora.
Spectacolul s-a jucat apoiinca cinci seri la rand, cu sali pline. El
va reveni pe aceeasi scend, in 9 si 10 martie, caci Danaidele
pornisera deja in calatoria lor catre celebritate ...

CAND FEMEILE DEVIN MANAGERI

Primul oras care a primit vizita Danaidelor, pentru trei
reprezentafii — Timisoara. A fost ambitia Banatului s& deschida
spartia“ turneelor trupei lui Purcarete in {ara; mai precis, a
doamnelor Lucia Nicoara si Doina Popa, care patroneaza astazi
o puternica firma de impresariat artistic. Spectacolele s-au

@ Coca Bloos - Danaos in Danaidele dupa Eschil, coproductie internationala realizata de Silviu Purcarete




desfasurat in Sala de sport numarul 2 din (inca) frumosul oras de
pe Bega. Nu atat de lunga ca scena Nationalului craiovean si,
mai ales, cam stramta. Cu toate acestea, spectacolele au fost,
poate, cele mai bune de pe intreg itinerariul romanesc, dupa
cum aveau sa-mi marturiseasca Coca Bloos si Micaela Caracas
sau ,danaidele” Mihaela Dumitru si Petronela Lazar, ca si Mona
Rusu, absolventa de regie, stabilita acum in Franta, ori
segipteanul” Claudiu Trandafir din Constanta, care a absolvit o
scoala de actorie la Londra. lar spectatorii, intrati intr-o febra a
emofiei vecina cu delirul, i-au chemat, mereu si mereu, pe actori
la rampa.

A$A E LA RAZBOI!

Eveniment pentru intreaga lume a artei romanesti, Festivalul
international de teatru tanar profesionist de la Sibiu (24 martie -
2 aprilie 1996) a reusit sa adune laolalta nu numai redutabile
colective artistice de pe mai multe continente, dar s$i numerosi
dramaturgi, critici, universitari, directori de festivaluri. Dintr-o
asemenea ambianta, asigurata de energicul director al
festivalului, Constantin Chiriac, nu putea lipsi o sectiune
intitulata ,Mari spectacole“, unde, in fruntea invitatilor, se afla
reprezentatia Danaidele. Emotia era cu atat mai mare cu cat
regizorul Silviu Purcarete, numit intre timp directorul Centrului
Dramatic National de la Limoges, sosise special in tara, spre a-si
vedea spectacolul montat, cu luni in urma, la Craiova.

La repetitie, stupoare: sala de sport a Academiei trupelor de
uscat ofera un spatiu de joc prea scurt, desi foarte generos ca
latime, in timp ce pentru spectatori, in tribuna improvizata, nu
existau mai mult de 200 de locuri. $i numai ,musafirii“ invitaii la
festival erau vreo 300—400... in aceste conditii, s-a luat hotérirea
ca Danaidele sa fie scutit de prezenta ,periculoasa“ a
numerosilor iubitori ai teatrului din localitate, urmand ca numai
invitafii la festival sa fie introdusi in sald, pe o poartad dosnica,
precum un veritabil comando. O mica si nevinovata confuzie a
facut insa ca autobuzul alesilor sa nimereasca la poarta
principala, unde sute de tineri s-au agatat de masina, de
ferestre, intr-o incercare disperata de a intra si ei ,cu noi“. A fost
cea mai cumplita experienta de spectator pe care am trait-o
vreodata: sa vad o mare de tineri pazi{i de politisti si jandarmi ca
sa nu intre la teatru...

In sald, frig de ieseau aburi din gura. Desi eram in 2 aprilie,
parca venea Craciunul. In scena finald, Alexandru Repan
(Poseidon), induiosat, rastoarna caldarea cu apa nu peste, ci
langa trupul gol al ,ultimei Danaide“; altfel, aceasta ar fi fost
acoperita pe loc de un vesmant de gheata... (Talentata interpreta
s-a si imbolnavit mai tarziu, lipsind tocmai din reprezentatia
desfasurata in orasul ei natal, RAmnicu-Vaicea.) Dar, in finalul
reprezentatiei, toata lumea este in picioare. Ropote de aplauze.
Nu mai contenesc cuvintele de lauda din partea unor prestigiosi
oameni de teatru, precum criticii Jan Herbert si Irving Wardle
(Anglia), dramaturgul Paul Godfrey (Anglia), Kenneth Campbeli,
directorul Festivalului Blue Ridge Theatre (SUA). Noua, Tnsa3,
celor care stiam bine spectacolul, succesul nu reusise sa ne
ascunda unele incidente despre care, cu siguranta, interpretii vor
mai povesti multd vreme. Cu vreo doua ceasuri inainte de
spectacol, organizatorii, din dorinta ca lucrurile sa mearga
strund, spalasera bine scena cu o solutie speciala, care aproape
ca o transformase in patinoar! Vreo doua-trei ,danaide“ au
alunecat, una dintre ele cazand chiar, cu valiza cu tot, in iuresul
disperat din fata navalirii ,egiptenilor®. Ba acelasi lucru s-a
intdmplat si cu Hermes (Mihai Dinvale) sau cu Artemis (Mariana
Buruiana). Nici Coca Bloos n-a scapat de seria neagra a
ghinioanelor, caci in momentul foarte dificil dinaintea
monologului ei patetic, de pe lada in care pana atunci statuse
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inchisa minute in sir, s-a clatinat si cu greu si-a regasit echilibrul.
Caruselul intamplarilor nefericite a culminat in scena cand, cu
torte in maini, egiptenii il calca in picioare pe bravul Pelasgos
(Victor Rebengiuc) si se apropie, amenintatori, de limita care
desparte scena de public: unul dupa altul, vreo sapte egipteni au
facut cunostintd cu podeaua mai repede decat o cerea
mizanscena...

Dar si reprezentatia sibiana, cu luminile si umbrele sale, a
intrat in amintire. Chiar daca pentru Vadim Levinschi, seful
luminilor, si pentru Tavi Popescu, recuziterul-sef, ca sa nu mai
vorbim de excelentul regizor tehnic Gheorghe Pufulete, printre
amintiri figureaza acum si una mai neplacuta: disparitia unor
becuri, felinare, lampase si chiar galeti (!), intrate, probabil, in
dotarea ,trupelor de uscat“ sau in valizele ,cu amintiri“ ale
ostasilor...

SA VEZI $! SA NU CREzI!

$i a venit rAndul unui oras mic, dar cu o mare iubire pentru
teatru, sa gazduiasca Danaidele. 8 aprilie, o data memorabila
pentru viata culturalda a municipiului Ramnicu Valcea. Aici, la
Teatrul ,Anton Pann“, condus de regizorul Gheorghe Marinescu-
Goange, au lucrat regizori importanti, ca Dan Micu si Silviu
Purcarete (ultimul fiind si astazi prim-consilier artistic al
institutiei), chiar dacéa din localul Casei de cultura a sindicatelor,
unde este ,tolerat” alaturi de salile ,Bingo“ si ,Disco”, teatrul nu
dispune decat de doua birouri si o toaleta...

Spectacolul cu Danaidele a fost asteptat cu un urias
interes, cererea de bilete fiind de vreo zece ori mai mare decat
numarul de privitori pe care I-ar fi putut cuprinde spafiul Salii
Polivalente. Cu o zi inainte, pregatirea acesteia lasa serios de
dorit. Auzind de ceva torfe, foc, benzinda, pompierii foiau la tot
pasul. Si aici scena e foarte scurta. Se fac unele modificari la
repetifia care dureaza aproape toata ziua, semn ca regizorul si
asistentul sau aveau unele temeri, alimentate de incidentele de
la reprezentatia sibiana. Tnainte de spectacol, in foaier, zarva
mare. Au venit ,notabilitatile“. Cafele, racoritoare, barfa... ,Auzi,
dom’ne, cé a costat vreo 30 de milioane aducerea spectacolului
aici“, zice o doamna, sotie de stab. (,Cu totul si cu totul, o costa
miliarde, sa-l plimbe prin lume. Dar merita“, avea sa conchida
seara tarziu, dupa reprezentatie, seful unei mari sectii din
Combinatul chimic.) intr-un colt, aproape nebagat in seama,
Silviu Purcérete citeste ,Romania libera“...

Dar incepe spectacolul. Pe banci si pe scaune incap vreo
350—400 de spectatori. Spectacolul ,,curge” bine, cu Coca Bloos
(Danaos), Victor Rebengiuc, Micaela Caracas si ceilalti ,zei in
mare forma. Publicul il urmareste cu aviditate pe Radu Beligan,
candva atat de des prezent pe aceasta scena, cu Nationalul
bucurestean ori cu Nationalul din Craiova... $i spectacolul se
incheie intr-o uriagd demonstrajie de bucurie, respect si
admiratie.

»+ACUM ORI NICIODATA !«

lata-ne si la inceput de mai, in fata turneului ,de gala“ pe
scena Teatrului National din Bucuresti. In capitald circulau
zvonuri contradictorii: ,Nu vin, domnule, nu vrea Fanus
Neagu...“ ,Ba vin, Fanus accepta, au intervenit oameni marit“...
,Cica ar veni lliescu si Vacaroiu, cu tot guvernul...” Actorii sunt si
ei pringi de miza deosebita a turneului. ,Acum e acum!, spune
Misu Dinvale, razand, in Bucuresti toti asteapta sa ne
haleasca“... ,Acum ori niciodata“, decide Raluca Penu, actri{a
deja familiarizata cu scena bucuresteana.

La biroul ei de la Fundatia ,Tofan“, Corina Constantinescu,
secretarul literar al proiectului, e la doi pasi de... balamuc. Toti
doresc invitatii, bilete, programe, lamuriri. Multi oaspefi din
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@ »Egiptenii* vazuti de Silviu Purcarete

strainatate emit si ei pretentii. Se fac modificari legate de
reprezentatia de protocol, de vineri 3 mai. Toti o cauta. Toti o
dojenesc. Dar ea rezista cu brio si reuseste sa cada mereu in
picioare.

In cele patru seri (2, 3, 4 si 5 mai), spectacolul s-a jucat cu
sala plind. Un public entuziast, receptiv, uneori chiar patetic in
dovezile sale de simpatie. Printre cei care aplauda cu mare zel i
recunosc pe pictorul Sorin lifoveanu, decanul Facultatii de
pictura din Academia de arte frumoase, pe profesoara
universitara Gabriela Cretia, pe $tefan Dimitriu, seful
Departamentului de Logistica din Televiziunea Romana,
numerosi realizatori de emisiuni de la PRO TV si Tele 7 ABC,
scriitori, muzicieni, arhitecti, medici. intalnesc si critici care au
mai vazut o data sau de doua ori spectacolul. La reprezentatia
»de protocol” sala a fost putin mai rezervata. Multa lume il cauta
cu privirea pe Presedinte... Cel mai reusit, dupa spusele tuturor
interpretilor cu care am stat de vorba, a fost al treilea spectacol
(sambata seara), de fapt al patrulea, caci in acea zi s-a
desfasurat si un ,matineu”, la dorinta expresa a artistilor din
trupa (pentru familii) si a oamenilor de arta din Capitala. Ultimul,
cel de duminica, a fost spectacolul ,,cu ghinion*. in timp ce
-€giptenii“, de pe meterezele alcatuite din valize, le trimiteau
»danaidelor” priviri in care pofta si perfidia se ingemanau
nelinistitor, se stinge lumina in toata sala. Bezna! Lumea
murmura. Se sta asa un minut, doud, douazeci si doua. Se ia si
0 pauza, timp in care apar primele glume: ,E mana lui Frunza, la
orga de lumini, ca sa nu-i bruiem succesul cu Tamerlan!“... Sa
te fereasca Dumnezeu sa intri in gura actorilor, mi-am zis,
auzindu-le. in fine, spectacolul se reia, spre cinstea interpretilor
si, mai ales, a publicului, care a trecut peste incident cu
remarcabild intelegere. Capitala fusese cucerita. Nu degeaba, cu
doua saptamani inainte, sub bagheta lui Paul Chiributa, la
Craiova se desfasurasera inca doua spectacole ,pregatitoare®,

"precedate de repetitii la sange. Se incheia sirul celor 20 de
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spectacole ,romanesti“. Danaidele aveau ,unda verde“ pentru
strainatate!

»$! LUl MOZART I-AR FI PLACUT !¢

in perioada marelui festival Wiener Festwochen, intre 10 mai
si 16 iunie, Viena a fost asaltatd de celebritati: Royal

Shakespeare Company si Balsoi Teatr, legendarul spectacal de
pe Broadway A Chorus Line, mari arsambiun archestrale din
Londra, Tokio, Hamburg si Minchen, Viena, Paris ori Leningrad,
vestitul trio de tenori Domingo-Careras-Pavarotti, dar $i Juliette
Gréco sau Tina Tumer, ofi numeroase trupe de muzica rock $i
pop, care prezentau spectacole noaptea, in piata Primariei,
feeric luminata...

Pe drumul de la Bucuresti la Viena, in cele trei uriage
autobuze ale unei firne germane, discutiile se invartisera mereu
in jurul acestui orag mitic pentru toti iubitorii de arti. $i acum,
eram acolo! latad-ne in Prater, unde si fetele (.danaidele®) $i
baietii (.egiptenii) par cupringi de vraja unui vis in miezul unei
nopti de vara. Claudia Motea s-a pfimbat prin toate trenurile,
rotile magice, tunelurile groazei, in timp ce Luminita Militaru o
suna de trei ori pe zZi pe mama ei, ca sa-i Spuna ce muzee $i
palate a mai vazut. Una dintre ,danaide” a castigat la o tombola
0 pApusa uriagd, care a devenit mascota trupei. Coca Bloos si
Micaela Caracas se infrupta cu alune, inghetata si pop-cam... Pe
Koértnerstrasse, intre Opera si Catedrala Sfantul Stefan, zaresc
cateva perechi de indragastiti tinindu-se de mani, dar aproape
alergand ca sa nu intarzie la repetifia generald: bucuregteanul
Ovidiu Danu si valceanca Adelina Riba (care se vor casatori in
toamna, sub zodia binecuvantata a Danaidelor, unde s-au
cunoscut), craiovenii Andreas Schauser i Carmen Pandie,
Robert Dobrescu, stabilit de cativa ani in Framta, si Doina Secher
din Bucuresti... Asadar, pe scena — razboi, in viata — o pace cu
Jparfum de roze®. Cu ali tineri i tinere din trupd aveam sa ma
intalnesc la expozitile Van Gogh si Salvator Dali, in timp ce
muzicianul losif Hertea a revenit de cateva ori la
Kunsthistorisches Museum si la Belvedere. Momentul de varf al
periplului vienez |-a constituit insa castelul Schonbrunn, unde
l-am intainit i pe vrednicul nostru Pelasgos - Victor Rebengiuc.

Dar se apropie primul spectacol. La repetitia genevald, din
nou stupoare! Spatiul de joc este ingrozitor de stramt i mai
scurt chiar decat la Ramnicu Valcea! in pius, Silviu Purcirete are
o viroza cu febra mare... Dar tehnicienii austneci, impreisna cu
cei din trupd, fac adevarate minuni, iar scena, ca o cutie neagra
strabatuta din lateral de vreo 70 de spoturi de lumind, arata, in
cele din urma, impecabil, ca i sala, cu peste 800 de locuri,
intr-un amfiteatru ce permite o vizibilitate perfecta. Orga de
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lumini si instalatiile sonore sunt de nota 10. Repetitia are si
momertte hazoase. Date fiind conditiile de joc, regizorul face o
modificare in mizanscend, asa incat ,egiptenii morti® nu vor mai
fi tari}i afara de cite ,danaide”, ci se vor rostogoli, manati de o
vijelie, catre fundul scenei, disparand in faldurile panzelor din
decor. Dar, de emotie, de oboseala, un egiptean se rostogoleste
in sens invers, catre sala, spre veselia de-o clipa a regizorului gi
a tuturor celor prezenti... Repetitia se incheie cu o discutie de
cinci minute, de fapt, un indemn la ambitie gi la respect fata de
toata munca de pana acum, ale carei roade trebuie sa le vada
§i strainatateal®.

$i a inceput sena spectacolelor (21, 22, 23, 24 mai). Prima
seara, primul succes! Peste 700 de locuri ocupate. Reactii
prompte pe parcursul reprezentatiei. Furtuna de aplauze in final.
Ovatii. Regizorul Claus Peymann, director la Burgtheater, este in
picioare, strigd .Bravo® din rasputeri. La fel, Klaus Bachler,
directorul festivalului. Un grup de reporteri austrieci, germani i
olandezi navalegte la cabine. Publicul tanar se face simtit
printr-un prelungit rdpait de talpi, umat de ovatii. Stau langa losif
Hertea, care are lacrimi in ochi. Rodica Mayer, venita din SUA,
ne spune: Pur si simplu, uluitor! Era nevoie aici de asa ceva, ca
sa se mai spuna i despre Romania o vorba buna!“. Soprana
Simina Ivan, de la Staatsoper din Viena, e in al noudlea cer: E
de-a dreptul fascinanta reactia spectatorilor, care aici sunt mult

mai retinuti, mai circumspecti. Eu cred ca si lui Mozart i-ar fi
placut acest spectacol!®.

Dar cronicarii? Sub titlul ,Un alt punct culminant la Wiener
Festwochen — Danaidele. Publicul a ovationat®, Paul Kruntorad
afirma, in ,Alles®: ,Purcarete deplaseaza multimile cu mare
precizie. Rar pofi vedea coruri antice atat de exact conduse.
Regizorul aminteste, in arta lui, de montarile antice ale Arianei
Mnouchkine. Dar el castiga in exprimarea arhaica nu prin
culoare etnica, ci prin vocabularul extrem de simplu si de
expresiv. lar publicul premierei a multumit cu ovatii®. in .Kleine
Zeitung®, dupa ce sunt laudate capacitatile expresive ale
interpretilor, ale muzicii $i costumelor, ca si elementele simbolice
din recuzita, se observa: ... vrdjitorul roman Silviu Purcarete
realizeaza imagini de necrezut... La vechii greci, teatrul era
considerat locul din care poti sa vezi. Purcarete confirma, cu
arta sa, veridicitatea acestei afirmatii. Caci aceasta poveste
anticd se dovedeste o foarte convingatoare metafora pentru
realitatea politici de azi®. In ,Neues Kronerzeitung“, Thomas
Gabler scrie: ,Imaginile lui Purcarete vrajesc printr-o lumina
rahnata si prin culori intense, precum si printr-o dinjare scenica

plina de efect a maselor... Ce ramane este placerea pura de a
vedea“. Socotind Danaidele ,un minunat curcubeu de imagini*,
Alfred Phoser scrie, in ,Salzburger Nachrichten“: ...unirea
ucigatoare a celor 50 de perechi este impresionanta. Purcarete
povesteste marele mit in imagini minunate“. Dupa cel de al
patrulea spectacol, desfasurat si el cu sala plina, ,Frankfurter
Aligemeine Zeitung“ noteaza, printre altele: ,Refeta acestei
montari este pe cat de simpla, pe atat de convingatoare. Ea
opereaza cu maximum de personaje s$i cu minimum de
recuzita... Efecte scenice cunoscute se remarca aici ca niste
creatlii proaspete, nou faurite. Apar minuni ale unei fantezii
practice: geamantanele slujesc, de exemplu, ca zid si fortareata,
strazi, masa, altar de sacrificiu, bineinfeles si ca bagaj, simbol al
exilului. n final vor disparea... intr-o prabusire exacta a pieselor
de domino, care iti taie respiratia. Aceasta poanta de incheiere
se desfasoara deja in ovatiile publicului“. Aceste aprecieri sunt
doar cateva dintre ,pietrele pretioase“ pe care trupa Danaidelor
(peste 130 de persoane) le-a luat cu sine in ,geamantanele
acelea pline de mister si de farmec” (cum le-a numit un reporter
olandez), impreuna cu ecoul ovatiilor...

La cel de al treilea spectacol, am stat tot timpul in culise.
intre agonie si extaz, cici, in acea sears, Ramona Popescu, una
dintre cele mai bune interprete, nu a jucat, din cauza unui abces

ce a necesitat, peste noapte, o interventie chirurgicala. lar in
scend i s-a facut rau si Mihaelei Dumitru, care a trebuit sa fie
inlocuita ,din mers“. Munca uriasa, emotiile, zbuciumul
tehnicienilor, iradierile de incredere sosite dinspre Paul
Chiributa, solidaritatea tinerilor, in gest si privire, totul ar merita
un film, o carte. La acel spectacol a sosit si Victor Ernest Masek,
directorul de atunci al Centrului cultural roman de la Viena. Cei
de la ambasada n-au sosit. Dar spectacolul cu Danaidele se
dovedise, deja, un minunat ambasador!

Ultima seara s-a incheiat cu o ,imbratisare” verbala din
partea lui Silviu Purcarete, care pleca la Limoges: ,Va
muliumesc pentru tot, a fost frumos, ne reintalnim la
Amsterdam*“. Eu nu aveam sa mai fiu acolo. Dar vazusem acest
spectacol, cu ,generale“ cu tot, de 17 ori. Poate si din aceasta
cauza il iubeam atat de mult si ma desparfeam cu greu de el. Ca
dupa orice despartire, viata merge mai departe. Dar gandul,
uneori, se incapataneaza sa ramana alaturi de cei de care s-a
atasat si ii urmeaza: la Amsterdam, la Avignon, la Paris, la Roma,
la Glasgow...

G (ON  PARHON
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Incd o data despre...

Decameronul

Spectacolul de teatru este ca o tesatura. Mai mult sau mai
putin densa, mai mult sau mai putin find, mai mult sau mai putin
colorata, {esatura tinde, cu trecerea vremii, sa se uzeze, sa se
rareasca, sa se decoloreze, pierzandu-si astfel insusirile pentru
care, candva, am apreciat-o. Spectacolul de teatru, alcatuire cu
ambitie durabila, este Tnsa, si el, supus nu o data unor
destramari, deteriorari, detensionari pe care trecerea timpului,
uzura, presiunile interioare sau exterioare le exercita asupra sa.
Decorul si costumele se mai decoloreaza, balamalele incep sa
scartaie, matasurile isi pierd din gingasie, iar actorii din
entuziasm, totul pare sase incarce de praf si de cuvinte inutile.
Unele spectacole se ,patineaza“, altele se desfac din incheieturi
sau agonizeaza placid.

Dar exista si spectacole care infrunta cu simplitate calma si
hotarita asaltul devastator al timpului. Ele si pastreaza
prospetimea, indeosebi cea launtrica, asa cum se intampla
intotdeauna cu operele (sau iubirile) autentice.

Un sentiment de trainicie si plenitudine am simfit revazand,
la Teatrul ,Anton Pann“ din RAmnicu-Valcea, Decameronul,
unul dintre cele mai frumoase si mai tulburatoare spectacole
realizate Tn ultimii ani de Silviu Purcarete.

De ce n-a imbatranit Decameronul valcean? De unde
prospetimea si vigoarea lui, dupa trei ani de la premiera?
Explicatia st&, cred, inainte de toate, in {esatura solida a
spectacolului, tesatura in care se impletesc in chip rafinat, cu
accente egal distribuite, o mare pofta de viata si o tot atat de
mare spaima de moarte. Un astfel de spectacol se afla, parca,
pe axa fundamentala a lumii. Dualitatea existentiala e prezenta in
toate nervurile operei teatrale. Se moare si se iubeste ca intr-o
joaca, iar jocurile au o gravitate aspra si solemna ca in preajma
moriii. Am remarcat si aici, ca de altfel in toate spectacolele lui
Silviu Purcérete, simtul masurii, mai mult, gtiinfa masurii, ceea
ce proiecteaza lucrarea intr-un soi de inginerie artistica, de data
asta, mai mult poate decat oricand, intr-o constructie deloc
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rece, geometrizata, calculata, ci, dimpotriva, calda, umana,
palpitand de via{a, plina de simboluri si detalii vii. Textul se aude
clar, ca la premiera, regizorul i actorii stind ca prin text trece o
magistrala a comunicarii si aici se afla un suport al emotiei.
Alternanta semnalelor puternice, viguroase, de sorginte populara
si a celor de subtila poezie filosoficad imprima un ritm cu totul
original acestei opere scenice care ocupa un loc aparte in
creatia lui Purcarete.

Foarte importanta, daca nu chiar fundamentala in spectacol
este prezenta lui llie Gheorghe, un actor a carui for{a dramatica
are aceeasi intensitate cu a unui Victor Rebengiuc, Gheorghe
Dinica sau $tefan lordache. llie Gheorghe izbucneste patetic sau
gliseaza suav, el fiind si rezoner, si destin, si participant la
aventura umana ce se desfasoara pe scena. N-am simiit nici o
umbra de blazare, de plictiseala, de rutina in jocul lui llie
Gheorghe. Dimpotriva, am observat un adaos de nuante, de
finete, de rafinament, fiindca un mare profesionist, o data cu
invechirea spectacolului, nu pierde, ci cagtiga, precum un vin
bun. Mi-a facut placere sa constat ca nici ceilal{i interpreti, actori
la teatrul din Ramnicu Valcea, nu au cedat in fata timpului si nu
s-au lasat, cum se zice, Tn scari.

in sfarsit, am avutinca o data ocazia s trec in revista cateva
dintre laitmotivele Iui Purcarete, care si ele te imbie sa-i revezi
spectacolele, asa cum ai reciti unele carti principale:
transsexualismul (aici, personajul lui llie Gheorghe, in Danaidele
personajul Cocai Bloos sau in Phaedra personajul Corului),
cercul sau hora ca idee a perfeciiunii geometrice, lada ca semn
al adapostului prenatal sau/si al ratacirii, nestatorniciei,
instabilitatii, nuiaua (bastonul) ca simbol falic etc. Consecvent
semnelor teatrale care il slujesc, Silviu Purcarete este
consecvent si valorilor estetice pe care el le slujeste.

S DUMITRU SOLOMON

@ Imagine din Decameronul lui Silviu Purcarete (Teatrul ,,Anton Pann* din Ramnicu Valcea)

i




DIRECTORUL $I TRUPA

—1in acest numar, Teatrul Odeon -

TUDOR MARASCU:
~Acum, ca mi-am dat
demisia, ma simt foarte
usurat”

- Ce a insemnat pentru dumneavoastra
intervalul de timp in care ali fost directorul
Teatrului Odeon?

- A fost o perioadd foarte grea pentru mine, cdci, in afara
acestei functii, o detineam si pe aceea de director al
Departamentului Film-Teatru din TVR. Sigur ca a fost o
situajie mai speciald, dar am reusit s& fac si una si cealaltd,
nu va spun cu cdte sacrificii.

Am acceptat sd vin la Odeon pentru cd lucram de 20 de
ani in acest teatru, deci el reprezenta si reprezintd un capitol
important al existentei mele. Marile dificult&ti pe care le-am
avut s-au raportat in primul rand la problemele
administrative; neexistand aici un ,staff” competent in
domeniu, a trebuit s&@ md ocup in cea mai mare mdsurd de
toate fleacurile: detergenti, sdpun, maturi s.a.m.d. Evident ca
am avut grijd, concomitent, de alcdtuirea si urmdrirea unui
repertoriu care, si el, a avut mult de suferit de pe urma
lipsurilor ,gospoddaresti”. O dovadd este amé@narea
premierei cu Opera de trei parale de Brecht, pusd in
scend de Beatrice Bleont. Acum, cd mi-am dat demisia, ma
simt foarte usurat. N-as sf&tui pe nimeni sd accepte sd fie
director de teatru.

Fiind vorba despre un colectiv pe care-l cunosteam de
foarte multd vreme si pe care l-am improspdtat cu tineri
talentati din A.T.F., m-am strdduit ca, in mdsura
posibilitatilor, sa fac in asa fel incat sad joace toti. Dar se stie
cd niciodatd o trupd de actori nu va fi pe deplin muljumita.
Oricum, unul dintre lucrurile pentru care chiar mé& bucur este
acela cd am reusit sd@ destind atmosfera extrem de
tensionatd pe care am gdasit-o cand am venit, fdcand ca toata
lumea sd se impace si sd se injeleaga.

- Care credefi ca e calitatea forte a unui
director?

— Titlul de director a fost inlocuit deja cu cel de manager.
E de dorit ca un conducédtor sd aibéa si calitdti de bun
organizator. Eu m-am hazardat s& primesc aceastd functie
intrucdt aveam destuld experientd la Televiziune, unde
producem treizeci-patruzeci de premiere pe an, nu cinci sau
sase, cate au fost la Odeon. In acest timp am avut mereu
speranta cad va veni altcineva, pentru cd de la un moment
dat obosisem ingrozitor, fiind in plus si profesor la Catedra
de Regie Teatru.a A.T.F. Putin cam prea mult pentru mine, in
rastimp de doi ani: am fost profesor la doud facultati si
director la doud institutii. Am mai realizat si sase montdri si
un important documentar filmat in Elvetia, Franta, Belgia,
Brazilia si America. Asadar, din punctul meu de vedere, cea
mai importantd calitate a fost aceea cd am rezistat si am
reusit ca, in cele doud stagiuni, sd scot doudsprezece
premiere. Sigur, ele au fost inegale ca valoare (nu toate
spectacolele pot fi evenimente), dar, dintre acestea, Carlo
contra Carlo a obtinut mai multe premii, iar pentru Lulu
regizorul a fost nominalizat la Gala UNITER. Parerea mea
este cd un director, pentru a putea sa@ contureze un program,
are nevoie cam de patru ani. Dupd doi ani de testare a

echipei, a regizorilor, a posibilitatilor teatrului, ar urma
marile evenimente. Mi-e usor s@ spun asta... nu i-am parcurs
decat pe primii doi!

Acum, cd nu mai sunt director, sper pentru acest teatru ca
persoana care va veni in locul meu, fie ea Alexandru Dabija
sau altcineva®, sd@ nu retensioneze colectivul si sa profite de
infuzia de tineri care a fost deja facuta. M-ar intrista sa@ aflu
ca le-au fost anulate contractele; ei si-au pus mari nddejdi in
acest teatru si selectia la concurs a fost f{dcutd, realmente,
dintre cei mai buni.

- Ce relatie ati avut cu angajatii?

- Era foarte greu ca eu, venind director intr-un teatru in
care lucram de 20 de ani, sd-i consider subordonati pe fostii
mei colegi. Nu am avut nici o clipad raporturi de acest tip.
Poate tocmai de aceea atmosfera neplacutd s-a risipit. Am
avut doar legaturi colegiale si am incercat sa fac cat am
putut de mult si de bine pentru tofi.

- Care v-a fost cea mai mare nemulfjumire?

- Faptul ca a existat tot timpul un mare pericol cu care
am avut de luptat: acela de a nu-mi mai putea face meseria
de regizor. in acest context, mi-am propus atat de multe (si
chiar le-am dus la bun sfarsit) pentru a-mi dovedi cd se
poate si cd nu am devenit un simplu administrator. Pentru
viitor am o muljime de planuri: Omul care aduce ploaia
de Richard Nash la Teatrul ,Nottara” si Totul in gradina
de Albee la .Bulandra”, sper sd@ ma .strecor” la Odeon cu
R treia caravela a lui Naghiu. $i mai am un gand -
trebuie sa vad in ce teatru gasesc distributia cea mai buna -,
cu o piesd mai putin cunoscutd a lui Cocteau, Bachus. Am
fost anuntat de Dan Pita ca la anul voi intra in productie cu
un film (nu stiu exact dacd la ..Solaris” sau la Casa de Filme
condusd de Sergiu Nicolaescu). E preferabil ca, in loc de
mdaturi ori detergenti, s@ ma ocup numai de profesia mea.

DORINA LAZAR: ,Odeon,
un apendice al Studioului
Casandra”’

~ Cum credefi ca trebuie s& se manifeste relatia
dintre un director si trupa pe care o ..pastoreste”?

— Cred cd ar trebui sd te inhami la carmuirea unui teatru
doar dacd ai ceva din puterea de sacrificiu ce se cere in mod
virtual unui doctor sau unui preot, dacd ai in tine
disponibilitatea de a te pune in slujba altor oameni. A f{i
director inseamnd, de fapt, a te pune la dispozifia fiecarui
angajat in parte. Daca o faci numai din orgoliu ori numai
pentru a sta intr-un fotoliu si a pune stampile, e mai bine sa
renunti. Dacd nu esti manat de dorinta de a infaptui ceva
pentru semeni, nu cred cd poti reusi mare lucru! Sunt sigurd
cd un director ar trebui s se ocupe in mod special de
lansarea actorilor si de susiinerea lor pe afis. in ultima
vreme se tot monteazda spectacole de echipd. Este foarte bine,

* Intre timp, lucrurile s-au clarificat. Director este Alexandru
Dabija.



=~ Dorina Lazar in Cumetrele de Michel Tremblay (regia:

Q)

Petre Bokor)

dar trebuie avut in vedere si faptul ca o productie teatrala se
vinde bine pentru ceva anume: fie pentru vedete, fie pentru
regizorul celebru (ca in cazul lui Silviu Purcéarete sau al
Catalinei Buzoianu).

Eu cred intr-o publicitate aproape ,desdniata” facuta
unor spectacole sau unor actori. Ca sa va dau un exemplu:
repet acum, la Comedie, in Flecarelile muierilor de
Carlo Goldoni, in regia lui Adrian Lupu, si am descoperit
acolo doud fete care meritd multd atentie: Mihaela Teleoaca
si Raluca Petra. Ele trebuie lansate si susjinute temeinic.
Revenind la Odeon si la relatia directorului cu trupa, trebuie
s@ subliniez faptul ca Tudor Mdar@scu este un om al teatrului,
care cunoaste exact configuratia trupei, posibilitatile sale. A
adus foarte mulii tineri, ceea ce este foarte bine. Dar, din
pdcate, am ramas 1ara actori varstnicil De asemeneq, trebuie
spus cd s-a fGcut din Odeon un apendice al Studioului
Casandra. E minunat cd si-a sprijinit studentii, ca profesor,
dar si ca director avea datoria sa-si ajute actorii. Avand
artigti ca Adriana Trandafir, Radu Panamarenco, Irina
Mazanitis, Geo Costiniu, Serban Ionescu, Virgil Andriescu,
Sebastian Papaiani, nu ai dreptul sa-i ocolesti, sa-i lasi fara
un rol ani de zile. Or un actor este anulat din punct de vedere
profesional daca pierde contactul cu scena. Intervine acea
inefabild spaimd care ne uzeazd pdnd la anihilare.

Este minunat cd aceste tinere aspirante la arta regiei
monteazd in Bucuresti, dar sG@ nu uitdm cd marile nume ale
regiei romdanesti — David Esrig, Catalina Buzoianu, Andrei
Serban, Radu Penciulescu - si-au inceput cariera in
provincie. Nu cred cd trebuie sd axezi intreaga activitate a
teatrului pe productii studenjesti. Poate ca este o obsesie
proletard dorinta de a distribui intreaga trupd, dar, cel putin
cat timp fiin}dm in acest sistem, datoria noastrd rGmane sa
ddm de lucru fiecdruia, mai ales ca actorii fac parte dintre
aceia care chiar doresc sd trudeasca.

- In ce masura ..vechii stalpi” ai teatrului au
luat parte la elaborarea proiectelor culturale?

~ Nu existd un consiliu artistic si, vd@ spun drept, chiar
daca ar fi existat, el ar fi avut cel mult un rol consultativ. Eu
am fdcut parte de multe ori din tot felul de comisii de
concurs, iar la sfarsit am constatat ca totul era o minunata
mascaradd.

T BRI DN R R R IR R

- Ce inseamna pentru dumneavoastra aceasta
tacere care s-a asternut in ultima vreme asupra
Teatrului Odeon?

— Multd tristete, pentru cd ceea ce as fi fost in stare sa joc
acum patru ani, s@ zicem, nu se mai poate acum.

- Intrevede$i. pentru Odeon. o posibila
schimbare?

- Da. cu o singurd conditie: interesul pentru acest teatru
s fie starmit de un gand creator si nu de ambitii politice, de
frictiuni sterile. Tare ar fi bine ca aceia care rdspund de
destinele teatrului, in general, sa fie animati de o dorinja de
progresl...

- Care ar fi, pentru dumneavoastra, chipul
directorului ideal?

— Nu pot sad va raspund, pentru cd tocmai am facut o
nebunie donchisotesca: m-am inscris la concursul ce va avea
loc pentru ocuparea postului de director artistic-adjunct.
Sunt congtientd cd un conducdtor de trupd nu poate muljumi
pe toatd lumea. Socotesc, insd. cd la noi este mai rdu chiar
decat in armatd: unui soldat, daca ii moare o rudd sau un
prieten, i se da permisie pentru inmorméantare; la teatru
trebuie intdi sd joci intregul spectacol si abia pe urma ai
dreptul sa jelesti. In acest context, poate cd e necesar ca
acela care ne pdstoreste destinele sa fie aproape un zbir.

RODICA MANDACHE:
~ITradare pentru
supravietuire”

- Ce inseamna pentru dumneavoastra, dupa
atatia ani de carierda, an director de teatrn?

— Cred ci reprezintd, in primul rdnd, un animator. El este
cel care face jocurile, ca la cazinou. Fara el nu se poate. Fara
un director zdravdn, in vremurile astea ciudate, un teatru se
autodizolva.

Imi amintesc de un foarte bun director, inainte de ‘90:
Dinu Sararu. Conducdtorul unei institugii teatrale nu e cel
care te mangaie ingdduitor pe crestet sau care te intreaba
dacd te doare burta. El poate fi un om mai putin plécut. sau
chiar dezagreabil, dar iubirea pentru aceasta artd, respectul
pentru scend si calitdjile lui manageriale il pot impune si
face sad fie respectat. De pildd. Sararu isi prezenta marii
actori pe care ii avea atunci in teatru - $tefan Iordache,
Valeria Seciu, Leopoldina Baldnuia si altii — in fiecare seard,
ca si cand atunci debutau. El a impus si a intrefinut
disciplina scenei. care era sfantd pentru tofi, de la masinist
pdana la artistul de primd mana si la director. Cred in astfel
de profesionisti. Nu conteazd@ cum sunt ei in viaja
particulara.

Un director trebuie sad simtd si pulsul vremurilor. Acum,
spre exemplu, e un moment in care publicul igi doreste sa se
vadd in ceea ce se intampld pe scend. Responsabilitatea
teatrului faja de cei din sala e indiscutabila si. de aceea,
aspiratiile lor trebuie respectate. Cu atat mai mult cu cat
existd dramaturgie romdaneascd actuala de calitate, in care
poate fi descoperita .oglinda” doritd de spectatori. Am citit
recent cel pufin cinci astfel de texte, care ar merita sa fie
montate.

- Credefi ca intr-un teatru relajia dintre
director si ungajali e numai una de sabuxrdonare,
sau ca mai incape ceva intre reperele atat de
necesare ale disciplinei, de pilda colaborarea?




— Colaborare, in sensul cd acela care e in frunte nu
trebuie sa fie surd si orb fa}d de un anumit drum care ii este
propus. Strdduinja comund este sa se realizeze un repertoriu
valoros, in care toatd echipa sa fie .prinsa”. De la partiturile
mari, pdnd la cele mai marunte... Actorii sunt oameni mai
speciali. Daca ii faci s@ creadd ca, méacar pentru o clipd,
centrul padmantului s-a mutat pe .scandura” unde ei repetd,
sunt minunati. Nu toti trebuie s@ jucdm numai roluri
principale. Eu sunt o actri{& buna dacda spectacolele teatrului
sunt de calitate, dacd stacheta profesionald e foarte sus. Este
necesar sd privim lucrurile din aceastd perspectiva. De
aceeaq, e obligatoriu ca fiecare sa-si injeleagd contributia,
iar directorul, in atfard de datoria de a cunoaste foarte bine
trupa si de a-i accepta sugestiile valabile si eficiente, o are
si pe aceea de a echilibra colectivul, ajutdndu-i pe toti
actorii sa-si afle si sa-si respecte locul, astfel incat nici unul
sa nu fie sau sa@ nu para un impostor. Conducatorul e .capul
limpede” care ii pune pe tofi in paging; el e antrenorul care
distribuie jucdtorii in teren. Or dacd il pune sd alerge cu
vitead maximd tocmai pe schiop... Sigur cd, dupd ce a stabilit
bine ierarhia. un director are dreptul sa fie si foarte sever.
Cele mai multe dintre problemele care apar nu pot fi
rezolvate altfel. $i aici intervine, in legdtura sa directd cu
angajatii, disciplina si constiinja acestora ca trebuie sa se
supund. Nu pot exista concomitent mai multi sefi. Din
pdcate, la noi nu se prea respectd aceastd idee; am cam
ramas repetenti la lectia subordondarii. Ar fi nevoie de o
reciclare care sd ne aducd aminte cd o cdrutd nu inainteazd
decdt dacda tragem tofi in aceeasi directie si sub aceeasi
fndrumare. Birja nu poate merge singurd decdat. in cel mai
fericit caz, aldturi cu drumul. De aceea, birjarul trebuie
ascultat gi lasat sa o conducd.

- Ce parere avefi despre intoarcerea
regizarului Alexzmdro Dabija la directia Teatrului
Odeom?

- In general, venirea unui director nou constituie un
moment plin de sperante. Speri sa faci tot ce n-ai fdcut si sa
se implineascad tot ce nu s-a implinit inainte. Speri ca
gunoiul sa fie aruncat, peretii sa fie varuiti, iar corpul tehnic
8d redevind indrdgostit de teatru si de munca sa. Speri sd@ nu
mai vezi in jurul tdu oameni obositi, tristi, cu priviri de copil
batut. Asa e si firesc; orice inceput e un timp al sperangelor.
Asta se verificd si in cazul nostru si cred cd@ domnul Dabija
poate sa ne implineascd aceste visuri.

Dar, pentru ci e vorba despre un alt inceput, trebuie sa
spun cd apare, ca in cazul oricdrei schimban, si un factor de
stres pentru echipd. Asta nu inseamnd atat nesigurantd, cat
faptul cd, intr-o asemenea perioadd, inevitabil, se ndruiesc
niste planuri care existau. E absolut normal: directorul este
un vector de sens. Se schimhd sensul — cad unele proiecte, se
nasc altele. Eu, insd, am avut norocul ca. repetand intr-un
spectacol care e aproape gata, sd nu fiu nevoita sa-1
abandonez, caci noul .stGpan” l-a imbragisat calduros.

Pe de alta parte, situatia de la noi e totusi mai delicata,
pentru cd nu vine un director strdin, ci se intoarce acelasi,
dupd un timp. La plecarea sa, a trebuit ca aceia care au
rdmas sa se inhame la aceeasi caruid, insd pe un alt drum si
impreund cu un alt conducitor. Fard indoiala ca asta a fost,
fn principiu, o trddare, dar era vorba de supravietuire... Cred
cd acest lucru poate fi inteles, acceptat si, cu multa
Injelepciune, depdasit, chiar si dupd ce a fost privit cu durere
¥ uimire, ca un pumn neasteptat.

CARMEN TANASE:
«Sa fii director de teatru e o
pacoste”...

- Care este, in opinia dumneavoastra, profilul
directorului ideal de teatru?

- In primul rand trebuie s fie un bun gospodar, in
sensul artistic: sd aibd optiuni clare asupra profilului
teatrului pe care il conduce si in functie de asta sa stie sa
faca un repertoriu; apoi sa fie obiectiv in lucrul cu oamenii
(sd nu-si arate, adicd, simpatiile si antipatiile) si sa aiba
autoritate; avand toate acestea, cred ca se poate face
respectat fard sa ridice tonul. In conceptia mea, directorul se
ocupd de partea artisticd, iar managerul face posibile
planurile lui. Se poate ca un om s& aib& amandouda
insusirile; sau nu. Daca se intampla sa nu aiba talente
manageriale, atunci trebuie sad-si aducda in preajmda un
ajutor.

- Afi intalnit vreodata un astfel de conducator

de trupa?

foto: Dan Vatamanluc

— Se apropia cineva de acest model, dar asta era inainte
de Revolutie: Mircea Radu Iacoban, pe atunci directorul
Teatrului National din lasi. Am stat sase ani la Iasi; in
aceeasi clddire cu Teatrul Nagional se afla Opera si, la mica
distantda, Filarmonica. Aceste doud institufii nu-si luau
niciodatd salariile la timp; noi, insd, n-am avut deloc de
suferit cu banii. Inseamna ca Mircea Radu Iacoban era un
bun manager, desi la noi pe atunci nu se prea cunostea
acest termen. Avea o mare calitate: nu se opunea din start
nici unui proiect. De asemeneaq, avea simjul teatrului, simjul
umorului si autoritate. De fapt, are, cdci si acum e director,
tot la Iasi, dar la Teatrul pentru Copii si Tineret .Luceatarul”.
Mi-am dat seama de calitdatile lui abia dupd ce n-a mai fost
director; a fost .detronat” in for{d, dupa Revolutie, pentru ca
avea legaturi cu fosta Putere. Dupa plecarea lui, treburile n-au
mai mers atdt de bine; multd lume a recunoscut asta. Din
cauzd cd iti dai seama cu adevdarat ce ai pierdut abia cand
nu mai a acest lucru, nu vreau sa vorbesc despre directorul
de la Odeon pentru a nu regreta mai tarziu vreo afirmatie
pripitd. Timpul are ultimul cuvant. Important e cd nu-mi
pierd sperania si astept!

Scena din =

de Moliere (regia: Dragos Galgotiu)
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- Totusi, despre situafia actuala a teatrului ce
ne puteli spune?

- Mai intdi, o statistica: trei directori in cinci ani. E puin
sd stai la cdrma unui teatru un an sau doi. Abia pui un
proiect pe picioare, cd trebuie sa lasi locul altcuiva, care
vine cu optiunile sale. Ca sa pui la punct un teatru ca
Odeonul, trebuie sd stai ceva mai mult in acest post. Oricum,
sd fii director de teatru, in zilele noastre, e o mare pacoste;
nu se poate sd muljumesti pe toatd lumea, nu se poate sd nu
gresesti. In consecinta, i faci dusmani, iar daca esti actor
sau regizor, e imposibil sa-{i mai practici profesia de baza la
cotd maximd. Numai neajunsuri!

DAN BADARAU:
.0 decizie mai mult politica”

- Socotiji benefica pentru Teatrul Odeon
infuzia de tinerefe care s-a produs?

— Orice intalnire cu tinerii este importantd. Eu am o
relatie speciala cu ei. De altfel, pentru mine nu conteaza
varsta, ci calitatea umangd, talentul cu care sunt inzestrati.
Totusi, la noi au pus in scend doar studentii domnului
Mardscu... Poate ca ar fi fost interesant sd vina aici cu
adevdrat cei mai buni din Institut, dar pentru asta ar fi fost
necesar un concurs. Astfel ar fi iesit in avantaj ambele parti:
ei ar fi venit cu propuneri mai putin obisnuite, moderne, si
noud ne-ar fi dat posibilitatea unor experiente inedite.

- Teatrul dumneavoastra se afla acum la un fel
de cumpana: domnul Tudor Marascu tocmai si-a

dat demisia si se pare ca se va intoarce domnul
Alexandru Dabija. In ce méasuréa a existat in acest
timp o colaborare cu direcfia?

- Eu nu am o colaborare strictd cu directia. Principala
mea legdturd se creeazd cu regizorul. Sigur ca directia ar
trebui sa fie puternic implicatd in propunerile repertoriale,
sd aducd regigori importanti, care s poata defini statutul
teatrului nostru.

- R fost afectata in vreun fel viaia Teatrului
Odeon de aceste dese schimbari de directori care
au avut loc dupa '89?

- Din pdcate, decizia luatd acum doi ani - demiterea lui
Alexandru Dabija - a fost mai mult politica. Hartia care a
apdrut in teatru la acea vreme cuprindea trei puncte si nu-1
privea numai pe el, ca director, ci si pe noi, actorii. S-a spus
cd aici nu s-a facut nimic, ca totul a condus catre dezastru,
cd relatiile intre lucrdtorii institutiei sunt incrdncenate. Noi
tocmai ne intorceam dintr-un turneu in Anglia, cu
spectacolul Richard III in regia lui Mihai Mdniutiu. Or,
aceastd nerecunoastere a muncii noastre de patru ani s-a
dovedit a fi extrem de dureroasd. Cred si astdzi ca acea
loviturd a fost data in necunostinta de cauza. Sigur ca ea ne-a
afectat puternic; a fost ca o frangere de aripi, dar oamenii
s-au intdrit in urma unei astfel de intGmplari, injelegand ca
rostul lor este de a merge mai departe si de a zamisli
spectacole cdt mai bune.

- Credeti ca a fost necesara revenirea asupra
unei decizii luate in urma cu doi ani?

- Este importantd in mdsura in care se dovedeste ca
munca noastrd nu a fost zadarnica. Dreptatea care s-a facut
acum da valoare activitdtii noastre.

Ana Ciontea si Virgil Andriescu in Solness, constructorul de Henrik Ibsen la fostul Giulesti, actualul Odeon
(regia: Tudor Marascu)




ADRIANA TRANDAFIR:
~Teatrul sufera de pe urma
platirii polijelor”

- Care considerali ca ar fi datele cele mai
importante de care e nevoie pentru a conduce un
teatru?

Nu stiu care sunt calitdtile pentru care sunt alesi sau
numiti directorii. Dar, o datad ajunsi in functie, ei trebuie in
primul rand sa iubeasca teatrul si colectivul pe care il au in
grija. De cand sunt la Odeon (fostul Giulesti) am ,apucat”
mai mulji directori. Mai intdi a fost doamna Elena Deleanu,
care m-a si adus aici. Dansa mi-a propus s& vin la Giulesti
(pe atunci) incd de cdnd eram in al IlI-lea an de studiu. Eu
am spus da si asa a rdmas. Chiar dacd ulterior mi-au fost
tacute multe oferte, am ramas fideld primei opfiuni. A urmat
apoi domnul Vlad Mugur, dupd care a venit domnul
Alexandru Dabija, apoi a fost domnul Tudor Mdardscu si
acum a revenit domnul Dabija. Am jucat - slavd Domnului -
fn tot acest timp, chiar si in perioada in care am fost
fnsdrcinatd, si sper ca si in continuare safiu mereu pe scena.
Eu cred ca talentul nu ti-] ia si nici nu ti-1 d& venirea unui
director. E, insd, de dorit ca acesta s pund in valoare trupa
sl sa lupte pentru a-i ridica nivelul. Dacd m-afi intreba ce
director mi-as dori, l-as numi pe domnul Emil Boroghina,
care a demonstrat ce inseamnd sd fii un bun conducator:
8G-{i formezi trupa asa incat sa fie tot timpul ..cu arma la
picior”, la orice ord din zi si din noapte, la orice festival.
M-am intrebat care sunt legile interioare dupa care se
guverneazd un astfel de ,sef” care poate sa le faca pe toate.
Nu-mi dau seama cum reuseste sd producd evenimente
artistice, sd organizeze festivaluri si sd-si adune bani pentru
atatea turnee (plus, probabil, altele, in acelasi timp).

M-ainteresat acest aspect - economic — pentru cd a fost o
problemd de care m-am izbit fiind organizatoarea unui grup
de tineri actori romani invitafi sa reprezinte Romdénia la un
workshop internajional (alaturi de Anglia, Franta,
Germania, Italia, Ungaria si Ucraina) la Augsburg, cu tema
Visul unei nopii de vara. A trebuit sd alerg enorm
pentru objinerea sumei necesare deplasdrii - 11 milioane de
lei. E 0 muncd inumand aceastd strdngere de fonduri si
alergatura dupd sponsori. De aceea, exemplul domnului
Boroghind mé& uimeste si imi stdrneste admiratia. Nu stiu
cum s-a transformat actorul Boroghina in directorul
Boroghind, dar stiu c& scoald de directori nu existd. Exista
stagii teoretice de manageri, dar, pentru a {i in fapt, in
practicad un bun conducator, trebuie sa fii ndscut pentru asta.

- Care au fost relatiile dumneavoastra, ca
actrija, cu directorul Tudor Marascu?

- Au fost relatii excelente; dansul rdméne pentru mine
regizorul cu care am debutat aici, la Odeon. As avea o
singurd, sa-i spunem, nemulfumire sau durere - aceea cd in
pgrioada cat ne-a condus nu a pus un spectacol cu noi.
Acelasi lucru e valabil si pentru Alexandru Dabija care,
avand la dispozifie o trupa atat de inchegatd - considerata
fn vremea dansului printre cele mai bune din Bucuresti, am
luat si un premiu in acest sens -, nu a montat nimic. E
limpede un lucru: cdnd ai acceptat sd fii director, e foarte
greu sd fii si regizor; si totusi se poate: domnul Vlad Mugur a
creat un spectacol minunat cu Mincinosul de Goldoni, cu
care am fost si in turneu in Italia.

- Ce asteptati de la directorul Alexandru
Dabija in viitor?

- Astept sa continue planul inceput de domnul Marascu
de a sdrbdtori cei 50 de ani care se vor implini de la
infiinjarea Teatrului Giulesti - azi, Odeon. imi doresc sa
accepte intrarea in lucru a propunerii regizorului Horea
Popescu - Domnisoara Nastasia de G. M. Zamfirescu, in
care ar urma sd joc rolul principal si s&@ am bucuria de a-1

@

Imagine din La tiganci dupa Mircea Eliade (regia: Alexander
Hausvater)

avea ca partener, in rolul tatdlui, pe domnul Colea Rautu. $i
imi mai doresc un lucru: sd reintre in circuit sala Giulesti,
acea sald este una dintre cele mai bine utilate, poate cea
mai bund din acest punct de vedere dupd cea a Nationalului.
in plus, se afld intr-un cartier populat, cu legdturi bune de
transport. imi amintesc cu catdrag mergeam acolo sa jucdm,
altddatd. Mai demult, acolo au fost gdzduite montdri cu
Pericle de Shakespeare, cu lon Caramitru in rolul titular,
sau Livada de visini, in regia lui Gheorghe Harag care,
aducénd acea creatie la Bucuresti, a adunat la sala de la
Giulesti toate VIP-urile lumii artistice. Nu vad de ce i s-ar
spune, peiorativ, ,teatrul de sub pod”; amplasarea nu ar
trebui sd aibd legdturd cu calitatea reprezentatiilor. $i daca
tot sunt la capitolul dorinte, l-as ruga pe Alexandru Dabija
sa fie in forma si ca regizor pentru Odeon. lar pentru noi, ca
trupd, mi-as dori sd fim mai uniti si s& ne respectdm mai
mult. Vorbesc acum din pozifia de pe . granijd”, fiind cea mai
batranda dintre actorii tineri si cea mai tadndrd dintre batrani.
Un exemplu trist cd suntem din ce in ce mai despartiti este si
faptul c& am aflat despre un coleg care ne-a pdrdsit de
curdnd - Adrian Vigan - de la avizier, dupd trei zile. E foarte
dureros dacd nici la moartea unui coleg nu ne mai putem
aduna s3-1 conducem pe ultimul drum.

Si, ca sd revin la ceea ce mi-as mai dori de la un director,
as spune cd e absolut necesar ca in teatru sa fie aduse sa
monteze personalitdti. fn perioada domnului Mardscu au pus
in scend mai mult studentii. Nu e rdu, dar parcda ne-au lipsit
marile nume. Am inteles ca ar fi existat cdteva propuneri,
dar pe care regizorii le-au abandonat. Imi pare r&u cé teatrul
suferd de pe urma platirii polielor. Actorii si regizorii, cu cat
sunt mai talentati, cu atat ar trebui sa fie mai generosi si
mai lipsii de orgolii.

As mai vrea sa se reia spectacole ca Richard III si
...au pus catuse florilor... $i mai sufar ca teatrele nu
mai fac deplaséri, cd nu mai mergem cu spectacolele in tara.
Sioamenilor de acolo le e dor de noi.

fn altd ordine de idei, mi-ar pldcea ca oamenii cu bani s&
nu uite cd au si suflet, sd se intoarca spre noi si s ne ajute
sd supravietuim.

BN MADALINA TULINESCU $i MARINELA TEPU$
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REALITATEA IREALULUI

CHIRA CHIRALINA, scenariu de Catalina Buzoianu, dupa Panait Istrati
® TEATRUL ,MARIA FILOTTI“ DIN BRAILA @ Data reprezentatiei: 13 mai
1996 @ Regia: Catalina Buzoianu @ Scenografia si costumele: Irina Solomon,
Dragos Buhagiar ® Muzica, orchestratii, aranjamente vocale, prelucrari: Nicu
Alifantis ® Miscarea scenica si coregrafia: Malina Andrei ® Expresia vocala:
lleana Carstea-Simion @ Interpreteaza: Bujor Macrin, Ciprian Nicolaiasa,

Cornel Cimpoae, Jarcu Zane, Simona Cimpoae, Mircea Bodolan, Wanessa
Radu, Ina Andriuca, Mihai Stoicescu, Valentin Terente, Gheorghe Moldovan,
Doinita Purnavel, Dan Burghelea, Cristian Simion, Liliana Ghita, Emilia
Mocanu, Claudia Bratu, Alina Nedelea, Mihaela Trofimov, Camil Golub, Mircea
Valentin, Mihai Decianu, Crina Novac, Cosmin Manolache, Cosmin Oprea,
Catalin Petrescu, Nicolae Budescu, George $ofrag, Costel Burlacu, Dan
Moldoveanu, Florin Chirpac s.a.

O Moment din Chira Chiralina dupa Panait Istrati la Braila (dramatizarea si

regia: Catalina Buzoianu)

CRONICA ® CEONICA ® CEONICA ® CRONICA ® CRON

Predestinarea pasionala a perso-
najelor lui Panait Istrati le reduce muit din
teatralitate. Ele nu aleg $i nu devin, ele
sunt, si dramatismul intamplator deriva
din migcarea lor prin lume, din intalnirea
cu alte alcatuiri omenesti care, asemeni
lor, sunt, actioneaza in functie de un dat
la care se adapteaza imprejurarile. Desi
dau impresia unei extraordinare varietati
si bogatii, personajele lui Istrati sunt
lineare si lipsite de initiative majore.
Mama Chirei si a lui Stavru este o femeie
care vrea sa traiasca placerea cu tot
cortegiul ei de spectacol, indiferenta la
gravitatea represiunilor, stiind bine ca
violenta la fel de nestapanita a sotului
poate provoca o catastrofa. $i tocmai
pentru ca nu este o nimfomana, ci doar o
femeie, un om care vrea sa se bucure,
mama Chirei (careia nu-i aflam niciodata
numele) include in placerea iubirii si
satisfactia jocului cu soarta.

Teatralitatea suculenta a specta-
colului Catalinei Buzoianu isi extrage
esenta din descrierea si asamblarea
acestei lumi atat de ireale in realitatea ei.
Chioscul-labirint - dar si calea de acces
de la ceea ce exista la ceea ce se
povesteste si de la ceea ce se
povesteste la ceea ce ar fi putut fi -
ocupa centrul scenei si determina
dinamica spectacolului. Jalnici vagabonzi
si femeiugti oarecare devin barbati
damnati si simboluri ale etemului feminin,
pentru a recadea in contingent la
urmatoarea migcare a cadrului imaginat
de scenografii Irina Solomon si Dragos
Buhagiar.

Spectacolul Catalinei Buzoianu nu
descrie o lume balcanic-pitoreasca, ci un
univers bogat si divers, care vietuieste in
visurile si proiectiile universale. Dorinta
de a avea acces la lumea primitiva a
simturilor este recreata de regizoare cu
mijloace de un extrem rafinament si astfel
se explica probabil farmecul atot-
cuprinzator al spectacolului.

Stavru, Tincuta si matuga ei, familia
Chirei (si a lui Stavru), Nerantula sunt
personaje de fapt diverse: ele se inalta
prin puterea lor de a sugera o fratemitate
care nu se refera la intamplari, ci la
impulsuri si revelatii. Din atmosfera
provinciala pe care regizoarea o
recreeazi pe scena din cateva ambiante
fulgurante si expresive se naste treptat
ceea ce pare initial a fi 0 exaescan$ si
se dovedegte apoi a fi fondul universal de
sentimente, care-i unegte pe purtatorii de
nume cu anonimii, pe cei de pe scena cu
cei din sala. In realizarea acestei tainice
si ritmate respiratii solidare, regizoarea
folosegte cantecul si dansul nu ca simple

PREMIERA ABSOLUTH

-
@

NOTA. in numarul 6-7/1996, dintr-o eroare
tehnica, explicatiile fotografiilor aparute in
pagina 12 au fost inversate.




forme de sporire a alractivitatii: se canta
§i se danseaza cand ritmul prozei devine
insuficient pentru intensitatea sentimen-
telor, pentru bucurie, dar si pentru jale, se
chnta si se danseaza pentru a se acopen
sinigatul de neputinta al insului confruntat
cu multimea. Muzica, aleasa, compusa
de Nicu Alifantis devine astfel o
componenta si nu o ilustratie a dramei, la
fel cum migcarea scenica si coregrafia
Miilinei Andrei completeaza in mod firesc
desenul atat de complicat al spec-
tacolului.

Trupa Teatrului ,Maria Filotti* din
Brdila isi da intreaga masura, dovedind
aptitudinea — mai rar intalnita decat s-ar
cuveni - de a actiona ca grup, lasandu-si
spatiul necesar performantei individuale.
(Nu trebuie omisa stradania llenei
Carstea-Simion, care s-a ocupat de
expresia vocala, de a revigora pro-
fesionalismul colectivului.) Dupa reve-
renta pe care o merita toti cei ce apar pe
scena, pentru efortul de a infaptui,
intelegand cum arata intregul, trebuie
subliniata discretia cu care Bujor Macrin
Igi poarta personajul — Stavru — prin
meandrele atat de zbuciumatei sale
povestiri, senzualitatea sublimata a
Claudiei Bratu (mama Chirei) si a Alinei
Nedelea (Chira), dramatismul inocent al
Crinei Novac (Nerantula).

Initiat ca un omagiu al oragului natal
pentru marele vagabond care a fost
Panait Istrati, omagiu la care au fost
chemate sa colaboreze celebritati
néiscute la Braila (Catalina Buzoianu, Nicu
Alifantis, Dragos Buhagiar), spectacolul
depaseste semnificatia unui patriotism
local: s-a nimerit ca Braila, loc in care
oameni de etnii i religii diferite s-au
simtit de-ai locului, sa poata fi spatiul din
care sa se auda vocea atat de putemica
a dorintei de dragoste si de prietenie.
Lista sponsorilor spectacolului ocupa o
pagina intreaga din caietul-program: in
teatru nici un fel de dragoste si de
prietenie nu poate suplini absenta
banilor. Dar impreuna cu autorii
spectacolului as dori sa extrag din
Aceasta lista ,multumirile adresate
brdilenilor care au donat obiecte de
spoca spectacolului Chira Chiralina, in
special familiei Meirogu®. Talentul
regizoral al Catalinei Buzoianu include,
pe inga cele expuse mai sus, $i puterea
de a cduta pand in panzele albbe o familie
Meirosu, care se intampla sa aiba si sa
wrea sa dea tocmai acele lucruri de care
#a are nevoie.

GENENEE MAGDALENA BOIANGIV

CALEA REGENERARII MORALE

ANTIGONA de Sofocle. Tradu-
cerea: George Fotino. Versiunea
scenica: Mihai Maniutiu ® TEATRUL
TINERETULUI DIN PIATRA-NEAMT @
Data reprezenta';iei: 9 mai 1996 @
Regia: Mihai Maniutiu ® Decorul:
Mihai Madescu @ Costumele: Doina
Levintza @ Muzica: Mircea Octavian

® Distributia: Oana $tefanescu
(Antigona), Lelia Ciobotariu (Ismena),
Liviu Timus (Creon), Radu Baitan

(Hemon), Corneliu-Dan Borcia
(Tiresias), Doru Aftanasiu (Corifeul),
lurie Luncagu (Paznicul), Mihai Danu
(Crainicul), Lucretia Mandric
(Euridice).

Actorii, gladiatori ai sentimentelor, isi
vor face aparitia intr-o arena neagra, sui-
generis. O platforma de lemn acopera
toate locurile din stal, iar imprejmuirea ei,
circulara, se ridica pana la loji, de unde
vom putea privi ce se intAmpla in aceasta
lume uitata, a miturilor tragediei antice,
dar si a subconstientului nostru.
Spectacolul nu mai e doar o ,punere n
scena“, ci si o ,punere sub lupa“, o
-punere in gand“ cu vadita intentie a
sondarii gi redescoperirii zonelor de
Substrat” psihologic. O lume a sacrului,
o lume a esentelor atemporale e
conectata prin reprezentatia teatrala la
realitatea profana, desacralizata a lumii
noastre. Spectacolul e o sarbatoare
ritualica, purificatoare, menita sa ne
imbogateasca pe toti, mai ales prin
congtientizarea propriilor respon-
sabilitati morale, pe care suntem tentati
sa nu ni le asumam, sub presiunea clipei.
Antigona, Creon, Polinice nu apartin doar
miturilor si piesei lui Sofocle, ci si
amintirilor noastre uitate. Ele reinvie prin
spectacol, ca ipostazieri ale fiin{ei umane
ce-gi traieste responsabilitatea optiunii cu
aceeasi intensitate acum, ca si in urma
cu 2500 de ani. E suficient sa ne gandim,
de pilda, la mortii din decembrie '89 sau
la cei din spatiul iugoslav al acestui
sfarsit de mileniu doi, la noii sai
Sthebani®, crestini si musulmani, la toate
atrocitatile comise si de o parte si de
cealalta, pentru ca distanta ce separa
lojle noastre de acest crater vulcanic, de
aceasta arena-cutie de rezonanta, sa nu
mai fie chiar atat de sigura si de comoda.

Ne aflam pe buza prapastiei si tot
acest dispozitiv scenic, creat cu austera
simplitate de Mihai Madescu, servind
admirabil demersul regizoral al lui Mihai
Maniutiu, poate fi citit si ca o sectionare
pe orizontala a aisbergului care suntem.
Dincolo de ceea ce se vede la suprafata,
dincolo de nivelul la care ne vedem unii
pe altii, ca spectatori, se afla drama si
tragedia noastra comuna, la care - din
pacate — am devenit insensibili. Se afla,
de pilda, responsabilitatea noastra fata
de mortii nostri, multi dintre ei ramasi
neingropati sau ,neidentificati, in orice
caz nedati familiilor lor, care ar fi avut

dreptul sa le cinsteasca osemintele cum
se cuvine. In fata Antigonei, cea care -
din iubire - Tsi asumad moartea,
neacceptand vointa puterii, pangaritoare
pentru vii ca si pentru morti, nu s-ar
cuveni sa ne-ntrebam, fiecare, daca nu
cumva prea repede si prea nedrept am
trecut peste jertfa mortilor nostri?

Rotund, ciclic, putand a fi astfel reluat
ritualic, cu pastrarea intacta a sem-
nificatiilor sale, spectacolul incepe cu
spalarea pietrelor de mormant de catre
Antigona si se incheie cu imaginea
acelorasi pietre care, din ordinul lui
Creon, ii vor fi mormantul. Fiecare scena
este lucrata in filigran, fiecare detaliu Tsi
are propria-i semnificatie, iar viziunile
cosmaresti, cum sunt cele prilejuite de
aducerea in scena a mortului Polinice, ne
indreptatesc sa vorbim si despre un
grotesc tragic, emblematic pentru
raportarea moderna la statuara simplitate
a tragediei antice. Am zice ca dorinta
regizorului a fost aceea de a patrunde si
dincolo de ceea ce se vede (sau ni se
arata) in piesa lui Sofocle, lumea
thebanilor nefiind cu nimic mai frumoasa
decat lumea Mostarului de azi, si nici
invers. E poate motivul pentru care
aparitia lui Tiresias s$i a escortei sale,
intr-o vestimentatie de parada a modei la
Paco Rabane sau casa Versace,
introduce stilistic un element de violenta
rupturd, menit sa sporeasca acel efect de
congtientizare despre care vorbeam.
Mai mult decat atat, revenind in scena, in
finalul spectacolului, Tiresias va ,mirui“
pe thebani din jertfa de sine a Antigonei,
ca o prefigurare a zorilor crestinismului, a
posibilei regenerari morale prin jertfa si
prin puterea iubirii. O data actorii iesiti din
»~scena“, dupa binemeritatele aplauze de
care au parte, in centrul acesteia ramane
mormantul Antigonei, de care parca nu-ti
mai poti desprinde privirea. S-a stabilit —
dincolo de imagini, cantari si cuvinte — un
dialog secund intre lumea spectacolului
si lumea intrebarile tale nenumite, care
vor sa se limpezeasca si sa iasa la
suprafata. Spectacolul le-a dat o sansa.
latda de ce imaginea mormantului
Antigonei continua sa ne urmareasca si
ne va urmari inca multa vreme. E poate
cel mai important lucru pe care poate sa
si-l doreasca un regizor.

Apeland la trupa pietreana, Mihai
Maniutiu a contat probabil si pe un
anumit spirit al locului, de care avea
nevoie un astfel de spectacol. E parca o
eterna reintoarcere la ceea ce-a fost
mai bun in noi si ne-a unit candva, e o
redescoperire a spiritului de echipa, care
a condus, in timp, la cateva dintre cele
mai izbutite montari ale teatrului de aici.
Pe de altéa parte, acest spirit are acum si
acceptiunea particulara, programatica a
echipei lui Mihai Maniutiu, din care fac
parte si scenografa Doina Levintza, si
protagonista spectacolului, Oana
Stefanescu. Si pe cat de greu ne-ar fi sa
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@ Scena din Antigona de Sofocle la Piatra-Neamt (regia: Mihai Maniutiu):
in centru, Oana $tefanescu (Antigona)

ne imaginam aceasta montare intr-un alt
,decor" decat cel creat de Mihai
Madescu, pe atat de greu ne-ar fi s-o
intrezarim Tn alte costume decat cele atat
de violent contrastante, dar si de intens
caracterizante, imaginate de Doina
Levintza. O fantezie luxurianta ca a
domniei-sale va avea intotdeauna nevoie
de rigoarea baghetei regizorale si va
ajunge la performanta in masura in care
va avea injelepciunea sa i se supuna.
Acum o face in cea mai mare parte, doar
o mantie migalos ,zdrenfuita“ a lui Creon
parand a fi de altundeva.

In ceea ce o priveste pe Oana
$tefanescu, performanta e certa si vine
sa consolideze o cariera artistica aflata in
plina ascensiune. Potrivit versiunii lui
Mihai Maniutiu din acest spectacol,
Antigona nu mai e o fetita plapanda, ci o
fiinfa matura, deja greu incercata de
soarta, dar hotarita sa-si poarte ,crucea“
pana la capat. Nu e la cheremul lui Creon
si nici nu e ,sacrificata“ de el, dupa cum
nu indeplineste, automat, nici blestemul
zeilor. Antigona e in primul rand o
constiin{d, asumandu-si responsabilitati
morale imprescriptibile, avand poate si
premonitia faptului ca jertfa ei, din iubire,
nu va fi intru totul zadarnica. Actrifa isi
configureaza personajul cu remarcabila
simplitate si for{a dramatica, propu-
nandu-ne un reper spiritual de intensa
rezonania launtrica. O interpretare solida,

bine articulatda compozitional, este si cea
data de Liviu Timus tiranului Creon. Omul
Creon e mai putin convingator insa, si
durerea acestuia la aflarea mortii fiului
sau, adus, de altfel, si el in scena,
ramane jucata cu mijloace exterioare.
Deosebit de interesanta si seducatoare e
interpretarea data Corifeului de catre
Doru Aftanasiu, tanarul actor dovedind o
mobilitate corporala dublata de o
mobilitate a mintii, care-l situeaza intre
actorii de prim-plan ai tinerei trupe
pietrene. Dintre ,batrani* se remarca
acum prin economicitate expresiva a
gestului Corneliu-Dan Borcia, in Tiresias,
personaj conceput fara lamentatiile
pitoresti tradifionale. Sunt plauzibile
aparitiile Ismenei (Lelia Ciobotariu) si nu
distoneaza nici cele ale lui Hemon (Radu
Baitan) si ale Euridicei (Lucretia Mandric).

O mentiune speciala se cuvine
muzicii gasite de Mircea Octavian pentru
a intregi afectiv atmosfera spectacolului
si invitatia la reflectie.

E de datoria noastra sa spunem ca
elaborarea spectacolului se bazeaza pe o
cunoastere aprofundata a lumilor aduse
in scena, cu siguranta unui maestru. Cum
se si dovedeste a fi Mihai Maniutiu, de la
un spectacol la altul.

IR VICTOR PARHON

CIOCOIl VECHI $I NOI, versiune
scenica de Gelu Colceag si Radu
Gabriel dupa romanul omonim al lui
Nicolae Filimon ® TEATRUL DE
COMEDIE @ Data reprezentatiei:
1 iunie 1996 ® Regia: Gelu Colceag
® Decorul: Victor Strengaru @

Costumele: Lia Maria Vasilescu
® Muzica: Dorina Crigan Rusu @
Coregrafia: Florin Fieroiu ® Distri-
butia: Florin Anton (Dinu Paturica),

Virginia Mirea (Kera Duduca), lon
Chelaru (Andronache Tuzluc),
Dumitru Rucareanu (Kir Costea
Chiorul), Gavril Patru (Niculaita),
Eugen Racoti (Chioftea), Alexandru
Pop (Ciolanescu), Marius Florea
(Plosca), Mihaela Teleoaca
(Marghioala), Gheorghe Simonca
(lordan Calemgiul), Sorin Gheorghiu
(Alexandru Ipsilanti), Petre Dinuliu
(Staretul), Dan Tudor (Arenda;sul),
Carmen Stimeriu (Tiganca), Liliana
Popovici (Aglaita), Raluca Petra
(N ELLI )R

Asemanarile dintre ciocoii de altadata
si managerii de azi sunt sursa principala
a manifestarilor aprobative ale
spectatorilor la dramatizarea Ciocoii
vechi §i noi, prezentata de Teatrul de
Comedie in regia lui Gelu Colceag.
Publicul sesizeaza necinstea ambelor
categorii ‘si ricaneaza vazandu-si
confirmate banuielile ca nimic nu se
schimba in bine nici intr-o suta de ani.
Este adevarat ca managerii de azi, ca si
ciocoii de ieri, joaca Tn societate rolul de
mediatori intre munca si capital, pe de o
parte, intre informatie si putere, pe de
alta. Structura socialda s-a schimbat insa
intre timp, astfel incat strategiile acestor
categorii dinamice, initial lipsite de
proprietati, difera totusi considerabil.

Pe vremea lui Nicolae Filimon, o clasa
sociala restransa detinea marea
proprietate imobiliara si funciara si tot ea
detinea, in mare masura, puterea politica.
Ciocoii se inserau in structura sociala
facand legatura intre clasa marilor
proprietari si a celor cu influenta politica
si doua alte importante categorii sociale:
massa extinsad care oferea for{a de
munca si clasa aflata in formare a celor
care detineau capital financiar.

Actiunea ciocoilor ca mediatori era
utila social, dar valorizata negativ din
punct de vedere moral, data fiind, pe de
o parte, eroziunea la care supuneau
marile averi si, pe de altad parte,
caracterul lor aparent parazitar, ei avand
rolul de a vehicula informatii i bunuri, nu
de a le produce.

Managerii de azi au un rol cu totul
similar, care se exercita Tnsa in alt
context social. Marile proprietati funciare
si imobiliare au disparut, iar capitalul
financiar provine atat din massa micilor
depunatori, cat si din zona institutiilor
bancare. Grupurile influente social s-au

®
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delimitat de clasa mijlocie posedanta,
astfel incat managerii indeplinesc rolul de
intermediari intre cei care ofera for{a de
munca si resurse financiare dispersate,
cei influenti prin detinerea de capital
cognitiv si de putere politica, si institutiile
marelui capital.

Se observa posibilitatea crearii unui
circuit prin care clasa mijlocie sa-si
alimenteze cu resurse propriile initiative
antreprenoriale, circuit care se inchide
prin intermediul managerilor. Coniventa
dintre institutiile marelui capital si puterea
politica impiedicda insa eventuala
functionare autonoma a acestei bucle,
prin care suprastructura sociala ar putea

Florin Anton si Virginia Mirea in

fi amenin{ata. Figura managerului este
astdzi valorizata pozitiv, deoarece
importanta intermedierii sociale este
recunoscutd. Nu este mai putin adevarat
ca activitatea manageriala poate produce
prabusiri financiare, uneori din ratiuni
obiective legate de riscuri, alteori din
motive mai greu avuabile. Deosebirea
este ca acestea nu conduc la caderea
spectaculoasa a unei mari averi, ca pe
vremuri in cazul Andronache Tuzluc, ci
efectul lor se distribuie asupra unui
numar mare de depunatori grupati,
eventual, intr-un fond mutual de investitii.
Caderea unui fond poate fi atribuita unei
politici manageriale dubioase, prabusirea
lor de-a valma are insa cauze care

trebuie cautate in zona grupurilor cu
influenta politica.

Din pacate, in spectacolul Teatrului
de Comedie proiectia figurii managerului
de azi asupra ciocoiului de ieri este
abordata intdmplator, fard consecventa si
valorificare estetica. Dramatizarea lui
Gelu Colceag si Radu Gabriel este
cuminte si platd caun scenariu radiofonic
pentru copii. Interventiile din exterior ale
lui Gheorghe Danila ca Nicolae Filimon
sunt didactice, fara ironia impusa de o
lectura posibil postmoderna a romanului.

Regizorul Gelu Colceag concepe
relatia Tuzluc-Kera Duduca-Paturica
dupa modelul triunghiului clasic, localizat

Ciocoii... dupa N. Filimon la Comedie (regia: G

cam ca in O noapte furtunoasa, ceea
ce micsoreaza considerabil miza
conflictului. De aceea, lon Chelaru
(Tuzluc) interpreteaza doar un Pantalone
ghinionist, incornorat si cu banii luati, iar
Virginia Mirea (Kera Duduca) construieste
o simpla ,dama“, netindnd seama ca
personajul ei face parte din familia
grecoaicelor rafinate si rele de musca,
avand ramificatii pana la Anna de
Noailles. :

Cel mai bun si mai solid element al
spectacolului este interpretarea data lui
Dinu Paturica de catre Florin Anton.
Facuta din nenumarate detalii i accente
care nuanteaza o structura energetica de
mare for{a, interpretarea lui Florin Anton
lasa sa se vada ca eroul este un om cu

lecturi solide si cu ambitii care depasesc
bunastarea, un personaj care-si intuieste
anvergura, situat mai aproape de
Rastignac decéat de Chiriac. Interesant
gandeste Florin Anton dezvoltarea
gradata a personajului, relatiile cu ceilali
ciocoi, in acelasi timp aliati $i dominati,
insingurarea finala si trecerea, prin crima,
de la strategia lumeasca a succesului la
planul tragic al damnarii. Finalul cu ieftine
glume electorale strica tocmai ceea ce
Florin Anton s-a straduit din raspunteri sa
construiasca: o traiectorie a ambitiei
devoratoare din zona interactiilor sociale
la cea a pulsiunilor etern umane.

+ ~ P
elu Colceag)

Dintre ceilalli actori se distinge
Dumitru Rucareanu, sigur pe mijloacele
sale in rolul lui Kir Costea, si o
interesanta figura noua cu trasaturi
bizantine, tanarul absolvent Gavril Patru
(Niculaita).

Decorul lui Victor Strengaru, cu stalpi
venetieni $i gramezi de paie, creeaza un
spatiu haotic, iar costumele Liei Maria
Vasilescu respecta linia epocii fara
ambitii de stilizare. Muzica Dorinei Crisan
Rusu este adecvats, fara a fi, din pacate,
si inspirata. In acest spectacol aproape
totul contribuie la a estompa si chiar a
impiedica performan{a unui actor daruit,
Florin Anton.

I ADRIAN MIHALACHE



UN JOC ELEGIAC

JUCARIA DE VORBE de
Alexandru Dabija, dupa ,,Cartea cu
jucarii¥ de Tudor Arghezi @
TEATRUL TINERETULUI DIN

PIATRA-NEAMT @ Data repre-
zentatiei: 24 mai 1996 @ Regia:

Alexandru Dabija ® Scenografia:
Adina Panaitescu @ Distributia: Liviu
Timus, lonut Cucoara (fétu;u),
Afrodita Androne (Mitu), Mihai Danu
(Barutu).

Regizorul Alexandru Dabija ne
explica, seara tarziu, dupa spectacol, ca
nu orice poveste pentru copii este ,Micul
print“ $i ne prevenea ca nu are rost sa
cautam cine stie ce subtexte filosofice in
Jucaria de vorbe, montare pe care o
realizeaza pentru a doua oara la Teatrul
Tineretului din Piatra-Neamt. $i, intr-
adevar, montajul alcatuit din poeziile lui
Arghezi de catre Dabija $i interpretat de
actorii Liviu Timug, Afrodita Androne si
Mihai Danu nu are subtexte filosofice,
abordand direct, fara prea multe
explicatii sofisticate gi spasme culturale,
universul cuvintelor care alcatuiesc si
dubleaza lumea obignuita unde copiii
sunt obligati sa taca, pentru a nu-i

Moment din Jucaria de
(regia: Alexandru Dabija)

deranja pe adulti. Redimensionat pentru
necesitatile scenei, universul miniatural al
poetului da totusi un anumit mister
vorbelor: e misterul pe care 1l sesizeaza
cei mici cand privesc cu intensitate mutt
timp un segment static al realitatii. Nu se
ascunde nici o taind in incrucigarea de
linii astfel fixata, atata doar ca ea poate fi
inceputul si sfarsitul oricarei povesti.
Aceasta privire intensa si disponibila
uneste gandul regizorului, migcarea gi
rostirea actorilor intr-un mecanism de o
gratie severa si de o spontaneitate bine
controlata.

Emotia spectacolului este determi-
nata de teatralitatea lui aburita, sugerata
in spatiul atat de limitat dintre rostire i
expresie. Comparata cu prima ei
varianta, Jucaria stagiunii 1995-1996 e
mai maturda, mai elegiaca, cu o surdina
pusa de intelepciune. Avea dreptate
regizorul; nu este un spectacol pentru
filosofi, dar il recomandam tuturor
copiilor inteligenti, indiferent daca unii
dintre ei au ajuns deja adulfi.

I MAGDALENA BOIANGIVU

LS

v. dupa ;I'udo'r Arghezi la Piatra-Neamt

INDECI

DRESOAREA DE FANTOME de
lon Baiesu ® URANIA FILM & Co. -
TEATRUL ODEON @ Data repre-
zentatiei: 25 mai 1996 @ Regia:

Radu Gheorghe ® Scenografia:
Daniel Raduta @ Distributia: Radu
Gheorghe (Paznicul), Rodica
Mandache (Dresoarea).

Prezentata in premiera absoluta in
ianuarie 1971, la Little Theatre din
Londra, piesa lui lon Balesu Dresoarea
de fantome n-a avut in tara o soarta
prea fericid. Sectia germnana a Teatrului
de Stat din Sibiu s-a incumetat s-o
monteze si s-o prezinte in cadrul unui
festival de piese saurte, intr-un spectacol
care punea in eviderta umond ab=ied al
textului, ferindu-se sa atraga atentia
asupra unor eventuale implicatii
ideologice, dand insa unei tinere actrite
posibilitatea de a executa o adevarata
demonstratie de virtuazitate. Abia dupa
decembrie 89 piesa a putut iesi la
drumul mare, lansarea ei avand loc la
Teatrul National din lagi. Spectacolul
supralicita efortul-fizic al interpretei,
obligatd sa urce i si coboare mereu
treptele uriagei scari pe care se
desfasura reprezentatia, solicitand in
schimb prea putin imaginatia
spectatorilor i aplatizand forta de
sugestie a textului prin materializarea
-fantomelor® sub forma unor momai
infagurate n valuri.

Bogat in conotatii, scris cu o rara
fantezie, impletind umorul copios cu
sugestii de o gravitate surprinzatoare,
textul lui Bilegu este o ispita mereu vie
pentru creatorii artei scenice. Nu e de
mirare, deci, cd, intorcandu-se in tara
(pentu cat timp oare?) dupa o abserga
de cativa ani, artistul multilateral Radu
Gheorghe, apreciat actor i mim, s-a
simtit atras de posibilitatile oferite de
aceasta mica bijuterie dramatici; de data
aceasta, in dubli calitate: de regizor si de
interpret. I-a fost partenera Rodica
Mandache, in sala Majestic a Teatyului
Odeon.

Cheia spectacolului se afla, desigur,
in modul cum a fost conceputa prezenta
scenica a ,fantomelor®, pe care
dresoarea are misiunea de a le pregati
spre servirea si delectarea turigtilor
straini. Textul lui Balesu nu da, in aceasta
privinta, nici o indicatie, lasiand deplina




EGIZORALA

libertate de creatie realizatorilor

Radu Gheorghe a facut uz de aceasta
libertate in mod inconsecvent. Dupa un
schimb de replici ce pun in valoare
umorul absurd al textului, in scena mai
apare un personaj, un paznic mut, care
executa diverse servicii, prezenta
enigmatica, nementionata nici in
programul de sala. Intreaga actiune de
dresuwra® se exescitd asupra silii, Rodica
Mandache desfagurand o energie
inepuiaabila i marsi efortun vocale pentru
a-si impune vointa asupra unor
.fantome® care par sa se afle undeva
printre noi, in noi. La un moment dat sunt
chemati pe scena doi spectator din sala,
ca intr-un spectacol de varietati, dar
acestia nu prea au ce face. Efortul actritei
atinge paroxismud in momentul dansului,
care se petrece intr-o fumigatie ce
acopera intreaga scend, cu dresoare cu
tot. Eliberate, parca, prin disparitia
dresoarei tiranice, fantomele invadeaza
sala, lojile, balcoanele, scena insasi,
cuprinse de frenezia dansului, intr-o
ambiantd orgiaca dedanuita. Sa fie oare
o imagine a revoluliel, aceasta navala de
tineri costumati fantezist, machiati
putemic in tuge ,fantomatice®, iegiti nu
stiu de unde, dansand si {opaind in
ritmwri modesme i apoi disparand incet,
pentru a lasa scena libera, gata sa
primeasca o noud Dresnare, aidoma celei
dintai, conform textului? Spextaculoasa,
dar ambigus rezolvare.

Ca actor, Radu Gheorghe a fost
mpecabil in rold Paznicului, cu o masca
imparturbabild, rastind textul cu un calm
absolut, lent i lipsit de nuante, subliniind
tocmai prin aceasta absurdul colosal al
replicilor i al stacatilor, cu efecte comice
sigure. Talpile groase ale ghetelor ii
adaugau la inalfime si 1 obligau sa se
migte in ritmul vorbani.

Cu mijloace awtrastante, consumand
multa energie vocala §i owpaorali, jucand
cu mult aplomb, cu capacitatea-i
recunoscuta de a se identifica rolului,
Rodica Mandache a creat o Dresoare
agresiva si tenace, chinuita parca de
neputinfa de a domestici ceea ce nu
poate fi domesticit — in fond, fiinta
umana E o sugestie posibila.

Scenografa supia a lui Daniel Raduta
s-a adaptat tutusor cerimedor.

GEEEEEED MARGARETA BARBUTA
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LA LIMITA
TRAGICULUI

Premiera spectacolului a avut loc la
30 martie. Un comentariu cu titlul ,in
cdutarea lui Pirandello“ a aparut in luna
aprilie in ,Rampa“. Semnatarul, Mircea
Morariu, semnala inovatia, care ,se
concentreaza pe identificarea unui
ceremonial, pe favorizarea planului
expresiei si mai putin a continutului“, si
speranta ca viitoarele spectacole vor
reliefa poate mai bine sugestiile si
motivatiile jocului. Am vazut spectacolul
in luna mai, la Festivalul international
.Teatru — imagine“ de la Satu Mare si, din
pacate, tocmai aceste elemente definitorii
pentru reprezentatie nu s-au reliefat. Ceea
ce a facut-o pe o distinsa artista, doamna
Olga Tudorache, presedintele juriului, sa
spun3, la consfatuirea organizata acolo, ca
n-ar putea relata, in citeva cuvinte, despre
ce a fost vorba in spectacolul clujean...
Nici noi.

in spectacolul tinerei regizoare Anca
Bradu Panazan am descifrat o intentie de
a-l sugera pe Pirandello printr-un joc de
magti la limita tragicului. O promisiune.
Debitul verbal al artigtilor care-i
intruchipeaza pe actorii improvizatiei e
incrancenat, exploziv uneori, tradeaza o
durere care nu se exprima si o respingere
a grotescului pe care-l presimt. Melania
Ursu joaca autoritar, dominant, e
sarcasm in evolutia ei $i pregnanta. Dorin
Andone si Petre Bécioiu creioneaza ceva,
Vasilica Stamatin, Alexandra Georgia
Lungu, Dana Trifan si Irina Wintze
portretizeaza colorat. (A fost si lleana
Negru la Satu Mare? Nu stiu; programul
nu semnala cine evolueaza, de fapt, in
cazul dublurilor.) Doctor Hinckfuss e in alt
registru — Marius Bodochi apare ca un
artist sfatos, bldnd, cu o peruca peste care

ASTA SEARA SE IMPROVIZEAZA
de Luigi Pirandello. in romaneste de
R.A. Locusteanu ® TEATRUL
NATIONAL DIN CLUJ-NAPOCA @
Cata reprezentatiei: 9 mai 1996 @
Directia de scena: Anca Bradu
Panazan @ Decorul: arh. Horatiu
Mihaiu @ Costumele: Vioara Bara @
Distributia: Melania Ursu (Actrita de
caracter/Doamna Ignazia), Marius
Bodochi (Doctor Hinckfuss), Dorin
Andone (Actorul principal/Rico
Verri), lleana Negru, Vasilica
Stamatin (Actrita principala/
Mommina), Viorica Mischilea (Can-
tareata de cabaret), Petre Bacioiu
(Batranul actor comic), Vasilica
Stamatin, Alexandra Georgia Lungu
(Dorina), Dana Trifan (Totina), Irina
Wintze (Nene), loan Isaiu (Nardi),
Sorin Misiriantu (Sarelli), Doru
Surcel (Belcredi).

Melania Ursu in

anii au nins experienta si au sters orice
semn de mirare, are un surds generos Si
oleaca de mister. Cu rezonante grave se
iveste din penumbra Céantareata de
cabaret si intoneaza arii tulbuni, cu efect de
moment pentru Viorica Mischilea. lar cand,
in finalul spectacolului, razbate putemic, ca
un taig fatal, celebrul refren ,Ridi,
pagliaccio“, efectul e, intr-adevar,
impresionant pentru povestea
spectacolului si conditia subinteleasa a
actorului.

Dar... care poveste? In ciuda tonului
confidential al lui Marius Bodochi, cu
accente atente pe frazare, nu intelegem
ce se improvizeaza de fapt. Interventiile
lui de-a lungul spectacolului, discrete si
binevoitoare, par mai mult semne de
contrarietate fata de nigte histrioni iritafi
si iritabili. Ce vor ei? Ce se vrea cu ei?
Demonstratia autorului urmarea sa
ilustreze una dintre teoriile sale, foarte
indraznete atunci (si foarte actuale
astazi), conform careia creatia scenica nu
e totuna cu opera scriitorului, care, o
data incheiata, ramane numai o forma
fixa. | se da viata, de fiecare data altfel,
de catre regizor si actori, intr-o opera
intrupata dupa caracteristicile vremii.
Demonstratia regizorului e incerta aici si
jocul devine confuz. in ciuda unei
declaratii de intentii din caietul-program,
din care reiese ca Anca Bradu a sesizat
un sens optim in opera lui Pirandello:
.Pentru mine, Pirandello testamenteaza
formula estetica a disperarii, in care
tragicul, ca lege universala a lumii, se
intélneste cu umorul, ca forma estetica a
metafizicii“. S-a lasat, insa, sedusa de
jocul fanteziei, cautand expresivitati
vizuale in altemanta grotesc-tragic — cu
contributia promitatoare a scenografilor
—, dar a pierdut logica jocului nevazut,
dramatic, care da sens si autentifica
orice demers artistic. O teatralitate in
sine, care nu se exprima.

EE CONSTANTIN PARASCHIVESCU

t ara se mprowzeazé ([}
@; Pirandello la TN Cluj (regia: Anca Bradu
Panazan)



CORNEILLE MAI ASTEAPTA
IN BIBLIOTECA

ILUZIA COMICA de Pierre
Corneille ® TEATRUL DE NORD DIN

SATU MARE, sectia maghiara ® Data
reprezentatiei: 5 mai 1996 ® Regia:
Szab6o Agnes @ Scenografia:
Labancz Klara ® Muzica: Manfrédi
Annamaria @ Distributia: Acs Alajos
(Alcandru), Vandor Andras (Prida-

mante), Bessenyei Istvan (Dorante),
Czintos Jozsef (Matamore), Rappert
Gabor (Clindor), Filop Zoltan
(Adraste), Andras Gyula (Geronte),
Barta Eniko (Isabella), Lérincz Agnes
(Lysa), Zagany Mihaly (Un temnicer
din Bordeaux), Angel Jozsef (Un paj
al Capitanului).

Marturisesc ca am asteptat cu
nerabdare ziua in care urma sa merg la
Satu Mare spre a vedea, in interpretarea
trupei maghiare a Teatrului de Nord,
piesa lui Pierre Corneille lluzia comica.
Mai intai, pentru ca era pentru prima
data, in experienta mea de spectator, dar
si de critic de teatru, cand imi era dat sa
urmaresc, montata pe scena de
scandurd, o scriere a ilustrului dramaturg
francez. De altminteri, nu stiu pentru céti
din generatia mea Pierre Corneille mai
inseamna si altceva decat un scriitor care
se studiaza cu evlavie la scoald, despre
care au scris cateva lucrari remarcabile,
prin anii ‘60, reprezentantii noii critici
franceze, dar pe ale carui opere nimeni
nu se mai incumeta sa le scoata din
biblioteca si sa le aduca pe scena,
nimeni in afara de Comedia Franceza. in
al doilea rand, pentru c4, fiind profesor
de literatura franceza, an de an comentez
cu studentii fragmente din lluzia comica
si de fiecare data descopar argumente
de natura sa recomande piesa, tocmai
pentru ca, prin absenta unei structuri
unitare si registrele de limbaj destul de
amestecate, ea ingaduie un remarcabil
spatiu de exprimare fanteziei regizorale si
inclinatiei catre baroc ce-i caracterizeaza,
fara doar si poate, pe o buna parte dintre
reprezentantii (inca) tinerei generatii de
regizori.

sInventie bizara si extravaganta“, cum
o caracteriza Jean Rousset, in care, dupa
’ spusele lui Corneille insusi, ,primul act
nu este decat un prolog, urmatoarele trei
o comedie imperfecta, iar ultimul o
tragedie, toate la un loc insadilate
insemnand o comedie“, sau, ma rog,
ceea ce specialisti numesc o comedie
medie (comédie moyenne), lluzia

comica ilustreaza cateva teme esentiale
- precum opozitia dintre natural si
artificial, conditia spectrala a repre-
zentatiei teatrale, vanitatea constran-
gerilor familiale - care sunt tot atatea
noduri de teatralitate ce invita la
vizualizari generoase. Formula ,teatrului
in teatru“, iluzia ingelatoare, aparitiile
bizare ale unor personaje intens
caricaturizate, constructia pe planuri
glisante, existenta mai multor centri
dramatici, forma deschisa a scriiturii,
duplicitatea actiunii, jocurile de lumini si
umbre nu sunt doar trasaturi ale artei
barocului literar pe care le poate
inventaria cu congtiinciozitate cerce-
tatorul, ci si stimulente pentru fantezia
regizorala.

Numai ca semnatara regiei spec-
tacolului sdtmarean, Szab6 Agnes, nu a
fost dispusa sa cheltuiasca prea multa
fantezie cand a pornit la punerea in
scena a textului cornelian. A facut foarte
bine ca a mai taiat din lungile tirade care
nu prea cred ca l-ar mai captiva pe
spectatorul de azi, dar a gresit flagrant
atunci cand i-a indrumat pe actori catre
un stil de joc monoton gi constant
declamatoriu care nu numai ca
plictiseste, dar si deconspira ,lovitura de
teatru” din final. Sunt vreo doua-trei
momente care mai invioreaza imagistica
montarii sau ii induc un lirism de buna
calitate. Dar, in ansamblu, nimic nu
dobandeste pregnanta, conturul e
ezitant, substanta comica e cat se poate
de diluata. Aparitia lui Czintos Jozsef in
rolul capitanului gascon Matamore este
notabild, dar ar fi fost inca loc pentru si
mai multa fanfaronada, fara riscul de a se
cadea in comic grosier. Altminteri, totul
curge molcom, in niste decoruri pe care
am senzatia ca le-am mai vazut, prin
sclipiciul lor amintind de vremea in care
Teatrul de Nord mai realiza spectacole
de cabaret, cu costume gasite prin
magazie (scenograf: Labancz Klara), cu o
muzicd de scend incerta (Manfredi
Annamaria) si cu actori carora le-a
scapat printre degete sansa de a-I
reimpune pe Corneille, fie el $i ca autor
de comedii, pe scenele romanesti. Asa
incat, cel putin pentru mine si pentru
moment, pentru a-l regasi pe adevaratul
Comeille e clar ca trebuie, inca o data, sa
iau drumul bibliotecii.

GENNEEE MIRCEA MORARIU

UN MUSICAL
RATAT

ste extraordinar cum s-a ratat
E posibilitatea de a se realiza un

amuzant musical din piesa
scurta a lui Murray Schisgal Negustorii
ambulanti - tandrd satira a salbaticei
economii de piata.

Ca de obicei la acest dramaturg atat
de in fashion acum 30 si mai bine de
ani, in colimator se aflda si American
Dream-ul, dar si ridicolele modalitati de
a-l realiza. O dubla focalizare parodica
asupra mecanismului psihologic ce
produce simultan si pateticul mit, si
ironica demitizare, survoland la joasa
altitudine realitatea.

Realitate destul de sordida - o
periferie newyorkeza este evocata de
Theodora Dinulescu printr-un decor
intunecat, care permite luminilor din
centrul zgarie-norilor sa straluceasca
palid, iluzoriu, ca-ntr-un Pom de Craciun
de poveste, undeva intr-un plan secund,
aparent fara prea mare legatura cu cel al
actiunii propriu-zise. De fapt, al non-
actiunii, caci, practic, nu se produce timp
de o ora si ceva decéat un joc de artificii
verbale, o jonglerie cu o terminologie
foarte familiara azi si aici.

Uzand de schema unei farse, hazul
conflictului se hrdneste din naivitatea
unui proaspat emigrant care incape pe
mana unui conational mai versat. Acesta
nu scapa ocazia sa-i vanda ,prosperul“
sdu business, un carucior cu banane,
grabindu-se sa revina in acelasi loc cu o
taraba similara. Urmeaza ,negocierile*
pentru o asociere, un parteneriat in care
scastigul tau va fi profitul meu* etc.
Survine apoi si un incident sentimental
cauzat de persoana grafios-arfdgoasa a
unei vanzatoare de flori ofilite. Alta
visatoare, ce se inchipuie actrita in
cautare de angajament, dispusa sa faca
oricand si oricui o demonstratie a
talentului ei - de unde si momentul
operetistic executat in falset de Liliana
Popovici, o virtuala ,My Fair Lady“ a
carei evolutie pleda si ea, indirect, pentru
metamorfozarea piesei in musical.

Initiativa acestui spectacol au avut-o
juniorii Stefan Banica si Florin Piersic, iar
cum aptitudinile muzicale ale celui dintai
sunt renumite, ele ar fi trebuit speculate.
Dar, probabil, ei si-au dorit sa faca o
treaba ,serioasa“ si n-au dat atentie
faptului ca replicile, nu numai situatiile, se
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pretau la translarea in cuplete. Ceea ce
ar fi suplinit inconsistenta textului gi ar fi
sporit si gradul de atractivitate al
montarii. Montare care mizeaza, evident,
pe ,antagonismul“ eroilor — inocentul
lungan credul $i smecherul ochelarist
atoatestiutor -, carora tinerii actori le
fmprumuta mult din clocotitorul lor spirit
histrionic, etalat cu larghete si strunit
discret, poate prea discret, de catre
Cornel Todea. Regizorul s-a lasat pur si

simplu cucerit de farmecul personal al
interpretilor, care par a-si fi nuantat si
gradat singuri compozin’ile Ja vedere",
inspirati de acompaniamentul jazzistic
asigurat de Lidia Danciu.

Poate ca o partitura muzicala alerta ar
fi determinat si o dinamica mai moderna
a aparatului de filmat al directorului de
imagine George Grigorescu, destul de
neatent si cu luminile. ]

EXCELENTISSIM !

xcelenta ideea de a-l ,de-
E semna“ pe Franz Kafka erou al

piesei Un definut la Auschwitz!
Prozatorul austriac de origine ceha, unul
dintre cei mai mari stiligti ai literaturii
germane, a anticipat epoca nazismului
indicandu-i foarte exact parghiile
psihologice, descriind acea relatie
obscura dintre societatea ajunsa in stare
de incomunicabilitate si individul anihilat
de un drastic regim discretionar.

Scriitorul francez Alain Bosquet,
dovedindu-se un fin cunoscator al operei
si viefii autorului ,Coloniei penitenciare”,
a recurs la un... artificiu biografic,
readucandu-| printre cei vii pe acela
disparut in 1924, dupa aproape douazeci
de ani, in 1942, nicaieri altundeva decéat
intr-un lagar de exterminare, unde
existau toate premisele sa fi fost trimis
daca boala nu i-ar fi curmat viata.

Aceasta veridica existenta fictiva este
subtil speculata ntr-un conflict de tipul
victima-calau, care ii confrunta pe insul
de geniu, redus la anonimatul unui numar
matricol, si pe ofiterul SS, mai mult sau
mai putin ,tipic*, comandant scrupulos,
cu orgoliul ,optiunii filosofice* a
purificarii, dar si cu angoase cauzate de
reminiscentele sensibilitatii unui om
cultivat.

Excelenta optiunea repertoriala,
aceasta versiune in limba romana
datorata lui Constantin Crisan innobiland
si onorand titulatura de Teatru National
atribuita scenei micului ecran. Excelenta
regia Domnitei Munteanu, care nu numai
ca si-a ales o distributie extraordinara,
dar a si realizat un spectacol de
televiziune impecabil.

In demersul siu temerar, dramaturgul
8-a prevalat de faptul ca solipsismul
personalizeaza Tntr-un mod cu totul
aparte creatia kafkiana si si-a construit
demonstratia, insolit, ca mise en abime
a4 constiintelor ce se vor reflecta

perpetuu, atata vreme céat ratiunea nu va
fi definitiv intunecata de aberatie.
Preluand aceasta sugestie subterana,
prevalandu-se la randu-le de avantajele
specifice teatrului de televiziune, creatorii
acestei memorabile reprezentatii au facut
posibila o puternica reverberare in
actualitate a suitei de parabole - cele
imaginate premonitoriu in ,Procesul” sau
.Castelul” si cele instituite si confirmate
de istoria propriu-zisa.

Din flacari de iad si uitare prinde
contur (intr-un clar-obscur excelent pus
in cadru, ca de altfel intreaga imagine
asigurata de Beatrice Druga si bine
delimitatd scenografic de arh. Theodora
Dinulescu) silueta tortionarului caruia mai
intéi i se aud gandurile. Reflectii pline de
compasiune fata de propria persoana,
exprimate pe cand redacteaza raportul
de rutind incheiat cu sibilinica formula
zilnica ,Solutia finala“, prin care-si
trimitea la gazare semenii de alta etnie.
De care se delimiteaza, dar care-i sunt
necesari pentru a-si justifica propria
existenta contradictorie, pe care ,si-0
complica“ incercand in extremis sa
salveze ca sa se salveze. Este un soi de
lamento dezgustator de sarcastic, pe
care Horatiu Malaele il sustine cu
formidabilul sau talent de ironist
inteligent, atribuindu-i verosimilitate
acestui personaj generic al melomanului-
satrap-altruist.

Dan Condurache s-a daruit total
rolului fantomaticului Franz Kafka,
apropiindu-si personalitatea controver-
satului scriitor pana la retrairea

- paroxistica a zeci de situatii dramatice
din paginile sale fictionale, epistolare ori
memorialistice. Introdus in scena in
starea larvara a unei vlaguite fiinte
incarcerate, eroul sdu isi arata fata pe
masurd ce i se reactiveaza afectele, dar
mai ales spiritul de un tragism caustic.
Treptat-treptat incepe sa-si domine
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adversarul, sfidandu-l prin inalienabila lui
superioritate de om ce s-a rezumat sa-si
exercite dreptul de ,libertate irespon-
sabila“ doar asupra propriei persoane, pe
care si-a dorit-o data uitarii o data cu
arderea manuscriselor sale. Dorinta
testamentara neindeplinita, ce avea sa-I
redea integral omenirii, pe care indirect -
iata — ncearca sa o vindece de traume.
Recapatarea demnitatii, a increderii in
sine se produce sub ochiul ager al
camerei de filmat, care-l urmareste pe
actor in aventura mai mult sau mai putin
solitara a redobandirii statutului de mare
artist. Pentru ca aceasta creatie
excelenta il redd pe Dan Condurache lui
fnsusi, dar si teatrului romanesc de inalta
calitate. Ochii sai injectati, la inceput
goliti de expresie, devin centrul de for{3,
de rezistenta al umanitatii ultragiate,
conferind greutate infinita afirmatiei:
.Dispuneti doar de moartea mea!".
Afirmatie a carei ambiguitate consuna cu
relativitatea altei replici simbolice: ,Totul
e adevarat, inclusiv contrariul“. O posibila
grila metaforica pentru intreaga piesa si
care propulseaza disputa asupra culpa-

‘bilitatii, cu incitante argumente pro si

contra, la altitudinea unei meditatii
filosofice asupra naturii umane ce
degenereaza $i se regenereaz& intr-un
complicat proces dialectic, mai mult sau
mai putin ,moral“, caci, in situatii-limita,
Jfiinfa umana se neaga pe sine!". Doar in
cultura poate exista speranta - ,Scrii ca
sa te cunosti mai bine" —, chiar daca, in
cazul de fata, viziunea este intentionat
provocatoare.

Astfel, ca o ironie a soartei, au castig
de cauza ambele gesturi de generozitate
ale ,inspaimantatorului prieten“ SS. Atat
cel de ,daruire” a mortii subite prin

“injunghiere si nu prin agonia salbatica a

asfixierii ,favoritului sau“, scriitorul pe
care-l divinizeaza. Cat si cel de
mistificare, prin care ofera o imaculata
identitate falsa subalternului sau, un
militar docil caruia Adrian Titieni, cu
remarcabila discretie, ii evoca traiectoria
biografica, de la inocenta deruta
adolescentind la asumarea precipitatului
act final. Cand, deghizat in proletar la
chiar sfatul clarvazatorului sau tutore
sinucigas (care stie ca pentru sine nu mai
e scapare), Tsi ucide comandantul,
castigandu-si astfel un viitor cert intr-o
lume cladita pe o monstruoasa simili-
tudine, aceea dintre fascism si comu-
nism. Un stop-cadru emblematic,
potentat prin ,strigatul® expresionist, cu
efect agitatoric. .

U [RINA COROIU
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START INTR-O CURSA DE
DURATA

umele pe care astazi le
N transcriem cu grija din program

(stiind cat de umilitor este s&-fi
vezi propriul nume pocit) vor fi probabil
vedetele care in viitor vor atrage publicul
- pozele lor pe coperta vor vinde
revistele, ei devenind, peste un deceniu —
doud, persoane mult mai celebre decat
cei ce le-au consemnat debutul. Pariul
critic — miza discreta pe unul sau pe altul
- asa si trebuie sa raméana, nestiut,
experienta dovedind ca nu orice zi buna
se cunoaste de dimineata.

Ceea ce se poate afirma cu o
oarecare certitudine este ca examenele
de regie din Gala Absolventilor au fost
spectacole profesioniste, in care textul a
fost bine descifrat si repovestit, actorii,
corect indrumati, personalitatea direc-
torului de scena s-a exprimat fara excese
exhibitioniste. Nu e o lauda neinsemnats,
si meritele trebuie impartite intre
proaspetii absolventi si dascdlii lor (prof.
univ. Tudor Marascu, lect. univ. Mihai
Manolescu).

in regia Silviei lonescu, Nein-
telegerea de Albert Camus a inceput
ca o drama de familie in care absurdul,
sub forma crimei, se insinueaza si se
dezvaluie treptat. Mama (Liana Margi-
neanu) si Martha (Diana Gheorghian) sunt
doua femei pe care le desparte doar
forma de manifestare a oboselii. Prima
este intr-adevar epuizata, cea de a doua
isi adund toate fortele pentru ca acest
ultim efort, cea din urma crima, s-o
apropie de implinirea visului: mutarea
intr-un climat insorit, in care toate
frustrarile si amintirile vor dispérea de la
sine. Jean (Gelu Nitu) este mereu pe
punctul de a se lasa recunoscut si doar
marturia explicita lipseste. Batranul
servitor (Eugen Ungureanu) stie, dar lasa
lucrurile sa-si urmeze cursul. Absurdul ca
forma a lipsei de comunicare, a
neputintei de a exprima sentimentele
reiese in mod firesc din tesatura de
situatii si replici, nu ca un element
sideologic” exterior. Scenografia sem-
nata de Nina Brumusila creeaza cadrul
adecvat, un han neospitalier, un loc din
care e firesc sa vrei sa fugi.

Colaborarea cu o echipa profesio-
nistd de actori a servit-o pe tanara
regizoare, care a izbutit astfel sa
demonstreze ca este mai mult decat o
promisiune.

Piesa Iui Maeterlinck Pasarea
albastra a fost repusa in circuit de catre
Adriana Peres nu sub forma ei de
manifest antinaturalist innoitor (Tnnoire
care va implini in curand si ea un secol),
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ci prin poezia si sugestia atmosferei
dramatice. Cu cateva sfori si panze istet
luminate, regizoarea creeaza ,starea de
receptivitate* prin care orice poveste
devine placuta. ,Miracolul® ei se
desfasoara foarte aproape de spectator
si se vede foarte bine cad minunata este
doar credinta in minune. Sugerarea
acestei credinte prin mijloace neso-
fisticate este argumentul cel mai
convingator pentru chemarea autoarei
spectacolului. Echipa de interpreti -
alcatuita din profesionigti mai putin
folositi in locurile unde sunt retribuiti,
studenti de la A.T.F. si de la facultati de
teatru particulare - a dobandit omo-
genitatea unei performante — de grup
ntru totul stimabile.

Cand Mihaela Sasarman a trans-
format piesa lui Dieter Forte Martin
Luther & Thomas Minzer intr- b
un scenariu intitulat Luther, a
procedat constient la o
reductie importanta: piesa
propunea o situatie
conflictuala, regizoa-
rea ofera o analiza
brechtiano-marxista (nu
e nimic insultator in acesti
termeni) a unui episod din
istoria secolului XVI. Tn decorul
alcatuit din arcuri, bolte, labirinturi
(Mona Pance), colectivul Teatrului
»Mihai Eminescu® din Botosani se
supune cu fidelitate gi daruire indicatiilor
regizorale, asigurand ritmul unei actiuni
lineare si transparenta intentiilor unor
personaje care fac totul pentru a-si
mistifica partenerii. In limitele sale,
spectacolul este o reusita, dar pentru a fi
mai mult decat un examen ar fi fost
necesar un nivel mai ridicat al ambitiilor.

Programul Galei Absolventilor a inclus
mai multe spectacole ale regizorilor-
absolventi: despre unele dintre ele s-a
scris Tn numerele anterioare ale revistei,
altele - realizate cu colective din tara -
n-au putut fi prezentate, probabil din
cauza dificultatilor financiare legate de
deplasare. Spectacolul cu care Beatrice
Bleont urma sa-si incheie viata de
regizor-student - Opera de trei parale,
la Teatrul Odeon - nu era gata la mijlocul
lunii iunie. In aceasti situatie este greu

de dedus daca invataceii profesorilor*

Marascu si Manolescu reprezinta
elementele de polarizare si coagulare ale
unei noi generatii de regizori, sau fiecare
isi va vedea de drumul s&u, potrivit
talentului si norocului personal.

I MAGDALENA BOIANGIU
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ara sa se vrea un ,scor“, aceste
F cifre concentreaza ,relatia“ dintre
cele doua clase de actorie care au
absolvit ATF in 1996.
Prof. univ. Florin Zamfirescu, asistat
de conf. univ. Doru Ana si lect. univ.
Mirela Gorea, a pregatit noua fete si
doisprezece baieti pe care i-a prezentat
in doud spectacole - Livada de vigini
~de Cehov (regia: Doru Ana), cu dubla
distributie, si Casa de pe grani{a
de Slawomir Mrozek (regia: Florin
Zamfirescu) — , plus doua ,studii“ reunite
intr-un coupé intitulat ...existé teatru?
(La drumul mare de Cehov si Impro-
vizatia de la Paris de Jean Giraudoux).
Carentele semnalate in analiza facuta
intr-un numar anterior al revistei la
Livada... devin si mai evidente in
. sceneta cehoviana amintind de
3 Azilul de noapte. Aici
primeaza improvizatia
scoldreasca ce repeta
~compozitiile“ cu sau
fara grima, un singur
interpret fiind ,in pre-
mierda“ protagonist. Acesta
ar fi putut fi inclus intr-una
dintre variantele Livezii, in cazul
in care s-ar fi urmarit o diferentiere
mai categorica a distributiilor.

Daca Cehov s-a dovedit prea putin
favorabil acestei promotii, mai putin
inhibante au fost textele lui Giraudoux si
Mrozek, asupra carora ar fi meritat sa se
lucreze mai mult. Spectacolul Casa de
pe granifa este insa artificial extins prin
intermezzo-uri dansante de un gust
discutabil, menite sa sugereze trans-
gresarea din realitate in absurd prin
suprarealism. Abunda micile trucuri sau
gaguri cu priza la public, dar nu a fost
nuantat. dramatismul sarcastic al
conflictului atat de actual. Asa se face ca
Improvizatia de la Paris, deopotriva
pledoarie pentru arta actorului si diatriba
la adresa frivolitatii publicului si obtuzitatii
criticii, apare drept cea mai vie dintre
reprezentatii. Ar fi fost profitabila
amplificarea partiturilor, in special a celor
feminine (astfel de ,scenarii“ au mai fost
practicate cu eficacitate pe scena
Casandrei). Adresarea directa si mai ales
ironia acida ce ne vizeaza pe noi,
cronicarii, au dat aripi tinerilor prezenti la
rampa in haine ,de strada“, asa cum,
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emotionati, aveau sa se infatiseze si
pentru acel ,Gaudeamus* final. Firescul
se dovedeste inca o data o cale sigura
de comunicare, de ,reprezentare®. Astfel
incat de aici s-ar putea incepe ,citirea
catalogului“. Catalin Anastase, dupa un
oarecare Capitan genist si un cabotin
Piscik, cuceresgte publicul prin Robineau
— o demonstratie de virtuozitate intru
naivitate. Cu cele cateva roluri detinute
fnca din primii ani de studentie in teatre
profesioniste, Ovidiu Niculescu este un
actor deja format, dar care trebuie sa fie
atent la pericolul manierizarii; el a putut fi
aplaudat in Gala Absolventilor ca Jouvet
- amestec de inteligenta si umor,
Marinarul acordeonist — o miniatura
-muta“, Zepo - un fermecator combatant
pacifist (Picnic pe campul de lupta),
Bufonul (Escurial) - un personaj mai
solicitant prin gradul de disimulare pe
care-l presupune. Copil-minune al
cinematografului romanesc, Medeea
Marinescu paseste cu siguranta si in
cariera teatrald, unde trebuie sa se
fereasca insa de acel graunte de afectare
prezent si la alintata Duniasa, si la ingrata
Maria Egorovna, si la cocheta Vera. Patru
Gavril se afia intr-o promitatoare evolutie,
maturizarea urmand a-i spori ponderea
necesara impunerii ,durilor* de tipul
Lopahin sau Egor Merik, din sfera carora
a dovedit si ca poate sa evadeze prin
umor (vezi Socrul — o compozitie cu
grima groasa si haz pe masura). Cu
profilul ei rasat, Adelaida Zamfira, daca
isi va cultiva distinctia si sensibilitatea,
dar, mai ales, vocea, ar putea aspira la
personaje de mai mare anvergura decat
modesta Varia ori Sotia cea timorata ziua
si voluptuoasd noaptea. Carmen
Stimeriu, cu conditia valorificarii adecvate
a patetismului frust, va izbuti probabil
creatii de marca, a céror ebosa se afla
mai degraba in Nazarovna decéat in
Liubov Andreevna. loan Batinas mizeaza
in special pe burlesc, de unde si confuzia
intre confuzionatele sale personaje:
Petea Trofimov si Zapo, Contrabandistul
si Calugarul, Boverio. De autogestionarea
hazului nativ ar trebui sa se ocupe si
Costel Cascaval, care, deocamdata, a
redus la acest numitor toate cele trei
roluri defel identice: Eu, Semion
Sergheevici Bortov, Leon. Andrei Aradits,
In Petea si Vamesul, n-a depasit o anume
ambalare goala de sens. Contand cam
prea mult pe gabaritul iesit din comun,
Raluca Petra, in Duniasa, si-a gasit nota
de maxim umor pe care a pastrat-o si in
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& Scena din ..exista teatru? la A.T.F. (clasa Florin Zamfirescu)

compozitia de varsta a Bunicii, dar
Doamna Jourdain 1i tradeaza pre-
dispozitia spre superficialitate si
vulgaritate. Supralicitdnd un infantilism
care deocamdata ii e la indemana, Geni
Brenda a pus semnul egalitatii $i minimei
rezistente intre Fetita razgaiata, Ania si
Charlotta. Tudor Chirilda, doar cu o
singura si ,violenta“ aparitie... La
drumul mare, a dat masura periculoasei
sale agresivitati (fiindca pregatirea
tehnica nu-i este inca desavarsital),
acaparand scena Teatrului de Comedie
in Mireasa muta. Cu pasi mici de
prematur si obscur cabotin, lon Ciocia
acumuleaza fel de fel de giumbuslucuri
care nu-i sunt suficiente pentru a se
achita de roluri nu tocmai ingrate: Firs si
Epihodov, Fedia si Piticul mincinos.
Margareta Popescu n-a avut ocazia sa-si
manifeste aplombul decat in Diplomata
englezoaica si in parizianca Iris. Ca de
altfel si Luminita Sava, Diplomata rusa
pempanta. Un actor al nuantelor se
anunta Mihai Razus - Gaev, Savva,
Renoir (dar mae ales Soldatul din Eva gi
Clara, spectacolul Teatrului ,Nottara®).
Nefericit distribuit in Trecatorul, Daniel
Popescu a fost corect, dar fara stralucire
in Lopahin si identic in Tihon Evstignaev,
insa dupa Diplomatul arab ar merita un
lago. Marius Cordos e deocamdata
cantonat intr-o poza hirsuta pe care o
aplica fara discemamént lui Epihodov si
lui Firs, Calugarului si lui Castel,
extinzand-o si la Covielle. Deocamdata
imberb june-prim, Gabriel Coveseanu a
fost un nostim lasa si un similar Adam,
plus un neglijabil profesor de scrima. inca

superficiala in Ania ori Charlotta, Laura
Craciun a avut o prezenta agreabila in
actrita Marie. A fost cu desavarsire
absenta Oana Dobre.

Prof. wuniv. Olga Tudorache,
secondata de conf. univ. Adrian Pintea,
lect. univ. Adrian Titieni $i asist. univ.
Dinu Manolache, s-a ocupat de zece fete
si opt baieti, infatisati la rampa intr-un
singur spectacol, e drept cu dubla
distributie: Demonii dupa-Dostoievski.
Criticat sever la premiera (v. cronica
Magdalenei Boiangiu in nr. 3/96), aceasta
unica montare a clasei a devenit cea mai
interesanta in Gala Absolventilor.
Secventialitatea scenariului elaborat de
Adrian Pintea are o remarcabila
teatralitate, care solicita participarea
intensa a tuturor interpretilor, indiferent
de dimensiunea partiturii. Un remarcabil
efort de revelare a ,actorului din actor*,
pentru a-| parafraza pe Dostoievski
insusi, scriitorul rus fiind ales pentru
examenul de diploma datorita
complexitati gamei de trairi, deopotriva
viscerale si cerebrale, paroxistice si
estompate, tragice si ridicole, obligand la
un travaliu actoricesc de substanta, care
va da roade in timp. Inchipuiti cu
economie de mijloace scenografice, dar
cu risipa de spectaculozitate imagistica
memorabild, polifonia sumbru carna-
valesca oferea premisele unei integrale
duble distributii, care sa activeze spiritul
de emulatie, de autodepasire. lonel
Popescu - de exemplu - nu se
recomanda pentru Stavroghin decat,
eventual, prin zveltetea staturii si este
formidabil cum pana la urma a reusit sa
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poarte tot spectacolul pe umerii sai,
construindu-si personajul cu o deosebita
forta de concentrare, pe o trufie foarte
atent dozata. In acest rol ar fi fost potrivit
sa-si incerce puterile si Mihai Baranga,
care poseda energia vitala subterana a
eroului si pentru care Kirillov a fost o prea
facila intalnire (ca sa nu mai vorbim de
Profesorul de muzica din Burghezul
gentilom!). De asemenea, George Calin,
care are resurse de figurare a
versatilitatii, ar fi putut fi lansat intr-o
aventura existentiala mai interesanta
decat cea a lui $atov. Nona Oprigan, in
rolul Varvarei Stavroghina, probeaza
aptitudini de tragediana, fara a se lasa
cantonata decét strict formal - aga cum
conturul personajului i-o cere - intr-o
rigiditate comportamentald, o masca pe
care o demoleaza cu detasare ironica;
tocmai de aceea ar fi fost nimerita, cred,
si o coborire de pe acest soclu al
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exces de voluptate machiavelica, ce-i
trddeaza tenacitatea si orgoliul de a iesi
in evidenta cu orice chip. Sobrietatea
Mihaelei Mihai s-a confruntat cu
dificultatile rolului dezechilibratei mintal
Maria Timofeevna, ale carei stari sunt
imprevizibile si contradictorii; mai palid
schitata a fost Daria, personaj secund in
care Marcela Motoc si-a facut simtita
prezenta intr-un mod mai pronuntat.
Gabriela Curpan a tratat personajul
tinerei ratacite intr-o alta cheie:
candoarea pozati. in generosul Mavriki
Nikolaevici, Marcelo Cobzariu se impune
ca un actor de vigoare scenica, cu o
voce bine timbrata. Nostima subreta
molieresca se pare ca a contaminat-o si
pe moasa dostoievskiana a Otiliei Caba.
Mircea Drambareanu i-a conferit
gravitate si dramatism ocnasului Fedka.
Bogdana Lupes a wuzat de o
vulnerabilitate bine controlata in Arina

@ Imagine din Demonii la A.T.F. (clasa Olga Tudorache)

sobrietatii. Avand experienta creatiilor de
forta din spectacolele Teatrului Roman-
American cu Fool for Love si Orpheus
Descending, Laura Jianu exceleaza si
de asta data, cand, ca Maria $atova,
transforma cu eleganta neostentativa
scena nasterii in axul emotional al intregii
reprezentatii. in acelasi rol evolueazi
corect si Maria Varsami, care a facut
proba disponibilitatilor sale burlesti
intr-un sarcastic pamflet cinematografic
despre tribulatiile unui mariaj, partener
fiindu-i Florin Grigoras. Acesta si I-a
apropiat pe Piotr Verhovenski cu un

Prohorovna, rol in care ar fi trebuit sa
joace si Rona Hartner. Temperamentala
Dana Nedelcu si-a adaugat inca o Liza la
cele studiate in scoala. Razvan Roxin a
fost un sobru Tihon. Gabriel Spahiu a
figurat impecabil labilitatea psihica si
senilitatea avansata a lui Stepan
Verhovenski.

Comparatia, inevitabila, scoate in
evidenta maniere de lucru diferite. Pe de
o parte, abordarea mestesugareasca,
strict tehnica a partiturii in puneri in
scena functionale, cat mai numeroase,
nu insa si suficient diferentiate. Pe de alta

parte, antrenarea intr-un climat de creatie
elevat, intr-o viziune regizorala
ambitioasa, din pacate un unic examen.
Bunele intentii sunt, desigur, comune si
de necontestat, doar numarul relativ
mare de aspiranti la statutul de actor, dar
mai ales diferentele considerabile de
talent, cultura, experienta si, nu in ultimul
rand, varsta fac dificila practicarea unei
formule ideale de aducere la rampa a
debutantilor. Figele personale probeaza
seriozitatea si perseverenta prin care s-a
incercat sondarea disponibilitatilor
fiecaruia dintre cei admisi, uneori cu un
plus de generozitate pe care, apoi,
profesorii se straduiesc sa-l faca uitat.
Fiindca nu trebuie neglijat faptul ca lipsa
de exigenta de la admitere se resimte i
la absolventa. Chiar daca ajungi sa te
obignuiegti cu unii dintre veleitarii
perseverenti.

Spectacolul de absolventa al sectiei
de Actorie-papusi si marionete, clasa
conf. univ. Brandusa Zaita Silvestru,
conf. univ. Dorina Tanasescu, conf. univ.
Cristian Pepino, lect. univ. Gina Nicolae,
lect. univ. Paul Chiributa, asist. univ.
Liliana Gavrilescu, asist. univ. lonut
Brancu, asist. univ. Marius Gilea, a fost
prezentat chiar pe scena Teatrului
»]andarica“. Pinocchio dupa Carlo
Collodi, in regia extrem de colorata, la
propriu si la figurat, a lui Cristian Pepino,
cosemnatar si al scenografiei alaturi de
Cristina Pepino, a fost un examen
stralucit al celor sapte fete si doi baiefi
care si-au demonstrat maiestria atat in
manuirea papusilor cat si in prezenta in
scend, in dialogul lor deschis cu
marionetele si cu recuzita, cu personajele
pe care le insuflefesc cu tandru
atasament si ironica detasare. Cu
inventivitate si o conditie fizica de invidiat
(mai ales ca foarte tineri doar in spirit!), ei
si-au castigat pe drept aplauzele celor
mari $i celor mici, pentru care au devenit,
pret de un ceas i mai bine: Pinocchio -
Daria Ganescu, Vulpea — Anca Oprisan,
Vecina i Zédna - Luminita Buzatu,
Generalul - Sabina Arsenie, Motanel -
Daniel Stanciu, Pulcinella si Clovnul -
Marcela Savu, Smeraldina, Pedrolino si
Corbul - Aida Dragomir, Naufragiatul —
Adrian llea, Medoro - Lucia Gal-Puiac.
Rigoarea examenelor de actorie
(consemnate in fige) si-a spus cuvantul.

I IRINA COROIU




DAN VICTOR:

»Orice spatiu este posibil pentru un

act teatral“

Dan Victor, student in ultimul an la clasa prof. Tudor Marascu
si Mihai Manolescu, face parte dintr-o generatie care impune de
pe acum prin maturitatea véarstei, prin rodnicia experientelor
felurite de viata si de scend. A optat pentru regie dupa un periplu
teatral sinuos: a fost noud ani actor la Barlad, lasi si a urmat mai
multe stagii formative in Polonia, dupa ’89, cand I-a ispitit
wsperanfa schimbdrii reale a ceva gi in teatru”“. Decisiva a fost
pentru el aceasta intalnire cu teatrul polonez, un model de
daruire, ,de la disciplind pana la suferin{d“. Temele alese pentru
examenele sale de regie, esecuri sau izbanzi recunoscute, ii
trddeaza afinitatile gi obsesiile majore: Dario Fo, Platonov de
Cehov, un text tradus de el insusi din Tristan Tzara,
Shakespeare cu imblanzirea scorpiei si Macbeth.
Spectacolul Escurial de Michel de Ghelderode, examenul de
anul IV, pus in scena la Teatrul Odeon, reprezintd debutul
acestui regizor cu chipul insemnat de neodihna géandurilor.
Pentru absolvire, Dan Victor proiecteaza o premiera nationala, la
Teatrul Evreiesc, cu un scenariu propriu dupd poemul dramatic
,Fuga" de Tristan Tzara.

Tindnd seama de acegti ,ani de ucenicie¥,
consideri ca a fi regizor inseamna, neaparat, a poseda o
fertila experienté in toate compartimentele teatrului?

B Este, intr-adevar, un foarte mare avantaj, care duce sigur
la posibilitatea de a realiza mult mai clar un spectacol. Pe mine
ma ajuta enorm faptul ca timp de mai multi ani am jucat. Este
vorba si despre felul in care pot sa descifrez cu actorul partitura
sa, $i despre meteahna de a juca toate rolurile, aga incat sa am
paleta intreaga de culori asupra personajelor.

La noi, Liviu Ciulei, Catalina Buzoianu s-au impus
ca regizori venind dinspre actorie, scenografie... Te
doregti un maestru al lucrului cu actorul sau un
iconoclast al scenei?

B Din nefericire, functioneaza la noi expresia ,spectacol de
regie“, ca si cum nu ar fi facut cu actori. Pentru mine este
esentiala relatia i munca reala cu actorul - incepand de la cel
care are de traversat scena o singura data si de spus un cuvant,
pana la rolul principal. Poate asa reusim sa gasim o unda
comuna de tip energetic, care sa circule, sa fie transportata in
sald. Forma pe care sigur mi-o doresc foarte mult este genul de
spectacol realizat de Lev Dodin, in care - extraordinar! - nu se
simte regizorul, desi el e peste tot, adica o subtilitate in munca
cu actorul, o discretie a travaliului care, pentru sald, apare ca si
cum oamenii de pe scena, actorii, ar fi lucrat singuri.

Ce autori sau oameni de teatru ifi influenfjeaza
optiunile regizorale?

B Ma urmareste Artaud, am senzatia aceasta de foarte
multa vreme, caci ne apropiem intotdeauna de autorii fata de
care ne descoperim anumite afinitati. Artaud se acuza de o
boald - ritmul. Eu sunt bolnav de ritm. Este ingrozitor cand pe
scena nu exista ritmul despre care am convenit ca ar trebui sa
se reverse in sala. In {ar4, o mare dragoste se numeste Aureliu
Manea, pentru care am foarte mult respect si ale carui carti le

citesc si le recitesc mereu. Procedez la fel cu scenariile lui

Pintilie.

Regizori pentru teatrul de madine

Ai devenit fa-
miliar publicului prin
spectacolul Escurial
de la Odeon. Cum
s-a produs contactul
cu aceasta reputata
scena?

B Spectacolul a
fost conceput in sala
,Pod“ a teatrului,
intr-un spatiu de tip
studio si apoi a coborit
pe scena mare. Trece-
rea aceasta o vad mai mult tehnicd — o deschidere catre un
public mai numeros si... atdt. M-a derutat putin schimbarea, in
masura in care urmaream un anumit tip de relatie, de vorbire, de
incarcatura energetica a actorilor. Eu, unul, ca spectator din
sala, nu m-am adaptat inca si am chiar deziluzii.

in finalul spectacolului tiu, lupta impotriva Puterii,
pentru umanitate §i adevar, este continuata de un copil,
ucenic al bufonului disparut. Crezi ca Teatrul poate da
viata acestui ideal?

B Trebuie sa spun ca acel final este o licentd pe care mi-am
permis-o fata de textul lui Ghelderode, in acord cu structura
mea, mai optimista. Este o unda de speranta care mi s-a parut
necesara in momentul de fata, in Romania, si care sta in puterea
noastra de concentrare si de integrare in actul realizarii unui
spectacol. Teatrul nu va disparea printr-o intdmplare nefericita —
disparitia unui bufon sau a unui teatru, sau a tuturor teatrelor.
Teatrul este facut de oameni si daca acestia vor infelege ce
frumoasa putere au de a ajuta omul de pe strada, atunci se vor
intdmpla minuni. A intelege teatrul inseamna, pentru mine, ca
orice spatiu este posibil pentru un act teatral. Cred ca omul de
teatru poate sa instaureze o stare de spirit in strada si cred ca
revolta lui se defineste cel mai bine atunci cand spune un text, o
poezie...

Ce gansa crezi ca are studentul care termina Regia
in peisajul teatrului actual, intre Bucuregti §i provincie?

B Am retinut o lectie de la profesorul meu, domnul Tudor
Marascu, cel care ne-a acordat unora dintre noi sansa de a
monta la Teatrul Odeon: atata timp cat concepi un spectacol,
trebuie sa-ti concepi si drumul ca regizor. El nu este poetic,
sinuos, ci este intocmai aga cum stii sa te ,bati" pentru el. Prin
propriile noastre rezultate, se va face, aproape natural, selectia
celor care vor merge mai departe, vor fi cautati sau abandonati.

Ti-ai format un nucleu de actori cu care speri sa
lucrezi in continuare?

B Ma gandesc de céativa ani de zile la un nucleu. Sunt la
sfarsitul anului V si nu am inca acea trupa. Sunt putin dezamagit
de colegii de la actorie, care viseaza foarte mult - ca si mine, de
altfel, numai ca ei viseaza gloria, vor sa ajunga repede pe
scenele bucurestene, sa aiba roluri principale, ceea ce nu este
deloc rau... Piscurile nu se ating insa mergand ca pe bulevard.
Uneori te mai si tarii, te mai zgéarii, te mai accidentezi...
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Gelu Ni;Au si Ovidiu Niculescun_éscurial T:Ie Michél
de Ghelderode la Odeon (regia: Dan Victor)

Ai face loc in trupa ta $i unui actor experimentat?
Lui Gelu Nitu, de pilda, excelent in Escurial...

B Cu Gelu Nitu am lucrat extraordinar. Este ca o mina de
aur cu multe filoane nedescoperite inca. Depinde, cred, de o
sansd, de un regizor, poate de mine... Pe Gelu l-am admirat din
prima clipa. Gelu stie sa asculte, nu stie sa zica nu, nu vine la
repetifie Tn costumul de strada si este in permanenta lupta cu
sine. A fost o lectie si o mare bucurie sa lucrez cu el si sper sa-i
ofer, intr-un timp relativ scurt, o partitura pe masura puterilor pe
care le poseda.

Ai abordat, in Escurial, un domeniu dificil al
teatrului: masca §i bufonul. Cat de graitoare pot fi ele
pentru publicul de astazi?

B Ma gasesc parca mai limpede intr-o asemenea formula, si
dintr-o dorinta de deschidere mai mare in dialogul cu publicul.
Eu sunt un mare visator si nu cred ca ma voi transforma
(proiectul meu la Laboratorul Grotowski s-a numit ,,Visul“). Visul
meu este sa realizez un studio unde sa lucrez pe posibile
formule de teatru in teatru, sa inifiez un real dialog cu omul care
participa la acest act...

Te-ai visat vreodata ca regizor al unui spectacol de
poezie? Putin sunt ispiti{i astazi de acest gen...

B Un spectacol de poezie... da, dar asa cum il vad eu. Am
chiar un scenariu, o imbinare intre dansul contemporan si poezia
suprarealista romaneasca din perioada interbelica, si sper sa-|
pot realiza, la un moment dat, intr-un teatru.

IS ANDREEA COTORCEANU

P.S. Purtat de aceeasi ,mare pasiune”, Dan Victor a
sustinut, cu ocazia Centenarului nagterii lui Tristan Tzara,
celebrat de Muzeul Literaturii Romane, un ,antispectacol”,
intitulat ,,Cabaret Voltaire", impreuna cu o echipa de colegi,
studenti si absolventi de actorie. S-ar parea ca primul pas spre
implinirea innoitoarelor sale ,visuri“ a fost, astfel, facut...

INSEMNARI CONTRADICTORII
Despre comedie

La portile celor care rad vine norocul.
(Proverb japonez)

@ Un articol intitulat ,Dincolo de ras*, aparut recent in paginile
unui ziar ,de tranzitie“, observa, cu placuta surprindere, un fenomen
teatral pe cat de bizar, pe atat de frecvent in ultima vreme.

~ E vorba despre un spectacol cu o celebrd comedie, supusa
deseori la grele incercari, in care, spre satisfactia intelectuala a
cronicarului, actorii ,par sa faca tot ce se poate ca nu cumva sa
provoace rasul“ (). Intr-un decor in care nu se intrevede - la propriu
- nici o iesire, simpaticul comentator descifreaza, ad litteram, sensul
unei afirmatii a lui Eugen lonescu si anume ca: ,neoferind nici o
iesire, comicul este mai dezesperant decat tragicul®.

Nu stiu cat de dezesperant este spectacolul cu aceasta
comedie, ,care nu vrea sa placa ci sd agaseze $i sa irite“, dar
criteriile axiologice ale cronicarului sunt pe cat de comice pe-atat de
dezesperante.

@ Daca la o tragedie, acum, la sfargit de mileniu, nimeni nu se
mai simte zguduit de emotie si totusi la final spectatorii se plang ca
nu au fost faculi sa plangd, inseamna ca ne afiam in pragul unor mari
rasturndri; comedia va inlocui tragedia si invers. Astept deci ziua
cand vom plange in hohote la o voioasa farsa sau vom rade
dezlantuit ori cel putin vom zambi cinic la o cumplita tragedie.

Din punct de vedere fiziologic se pare ca spectatorul satisfacut
nu va avea nimic de revendicat; singurul sau efort va fi doar sa-si
inverseze reflexele!

® Cu ani in urma, reprosandu-i-se cultivarea unui repertoriu
violent, ,la limita morbidului“, Patrice Chéreau a replicat ca ar fi
incantat sa monteze Feydeau, dar, din pacate, ,este mult mai
complicat sa provoci rasul decat sa fii grav“.

Dezarmanta sinceritate a unui mare artist, care nu si-a putut
permite sa transforme neputinta in virtute, necum s-o mai si

~ conceptualizeze.

*

@ Stralucirea comediei consta nu numai in cantitatea hohotelor
de ras pe cap de spectator, ci in primul rand in calitatea acestora.

Uneori, din naivitate, calitatea umorului e confundata cu
gravitatea, care in comedie se cere a fi implicita. Explicitand-o - prin
limbajul specific artei spectacolului - izbutim nu transfigurarea
comicului, ci pulverizarea sa. Un spectacol de comedie lipsit de duh
isi va da foarte repede duhul!

@ Parerea generala este ca ar fi mai dificil de jucat comedie
decat tragedie; in acest sens, Sir Michael Redgrave citeaza o
formuld a lui Garrick, care spunea ca, pentru a reusi in tragedie,
actorul trebuie sa reuseasca mai intai in comedie. Cu alte cuvinte, un
actor incapabil sa starneasca un zambet se va dovedi la fel de
incapabil sa provoace o emotie. De aici se poate deduce ca
comediei ar trebui sa stea la baza deprinderii artei actorului. Mai mult
decat atat, convingerea mea este ca inifierea in tainele acestei arte
trebuie inceputd cu abordarea comediei bufe, redesteptand in viitorul
actor zonele uitate ale copilariei.

Ma tem ca modernitatea in arta actorului nu incepe cu
Stanislavski, ci, poate, cine stie,.cu Mack Sennett!

*

@ ,Singura problema a teatrului este succesull“ Aceasta formula
a lui Jouvet nu face decat sa sublinieze normmalitatea. Un spectacol
trebuie sa placa, nicidecum sa te scoata din sarite. Numai ca atunci
cand - Doamne fereste — spectacolul se bucura de adeziunea unui
public larg, el este catalogat cu suficienta ,culinar* si, in consecinta,
devorat cu fulgi cu tot.

Indivizi posaci, lipsiti de cel de-al saselea simf - simful umorului
-, condamna din principiu orice comedie, calificand-o ,literatura de
consum®.

Dar, dupa cum remarca la un moment dat Dumitru Solomon
(,Romania literara“, nr. 9 din 26 februarie 1987), ,literatura de
consum* e un termen relativ ($i nu neaparat un semn valoric); largind
putin sfera, si Dostoievski a scris - in raport cu, sa zicem, Hegel —
Jiteratura de consum®.

Paradoxal, printre inamicii unei asa-zise ,literaturi de consum*“
se afla si numerosi partizani ai unei ,societati de consum*!

' G VALERIU MOISESCU
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Oferta artistica
generoasa, organizare
defectuoasa

Editia a VI-a a adus un element de noutate: festivalul a
devenit itinerant, find gazduit, la lasi, de Teatrul National ,Vasile
Alecsandri“ si de Teatrul ,Luceafarul“. Organizatorul, Ministerul
Culturii, si-a motivat actiunea ca un gest de reverenta fata de
comemordarile teatrale iesene: 180 de ani de cand a avut loc
prima reprezentatie in limba roméana, la 27 decembrie 1816, cu
Mirtil gi Hloe de Gheorghe Asachi; 100 de ani de la
inaugurarea, la 2 decembrie 1896, a sediului Teatrului National,
creatie a mesterilor vienezi Fellner si Hellmer; 150 de ani de
cand a avut loc, la 22 decembrie 1846, deschiderea Teatrului cel
Mare de la Copou de citre o trupi strdini. in intentia
organizatorilor a fost si dorinta de a revitaliza acest oras, care
detine un record trist in ceea ce priveste afluenta foarte scazuta
a publicului la teatru.

Festivalul si-a onorat titulatura de ,National“. Selectia
(efectuata de lleana Berlogea, Natalia Stancu si Mircea
Ghitulescu) a fost in general judicioasa si performanta. Cu o
singura exceptie: Robesplerre gi Regele de Dumitru Radu
Popescu, in lectura regizorala violent epidermica a lui Ovidiu
Lazar, la TN lasi. O absenta nemotivata si regretabila a fost
excelentul spectacol al Teatrului Levant cu Pelicanul de
Strindberg, montat de Catalina Buzoianu.

$i aceasta editie a nuantat ierarhii artistice. Marele Premiu a
marcat valoarea exceptionald a reprezentatiei Fuga de la Teatrul
de Comedie. Publicul, care a umplut pani la refuz sala sia
aplaudat, la final, minute in sir, a validat actualitatea acestei
viziuni tragicomice despre delirul istoriei in revolutie. Productiile
din concurs au aratat ca teatrul romanesc se afla la ora regiei.
Fuga si Patul lui Procust (Premiul pentru cel mai bun
spectacol cu o piesa romaneasca) au fost argumente pentru
creativitatea putemica si originala a Catalinei Buzoianu, cele opt
spectacole realizate de regizoare n ultimele doua stagiuni
putand forma de altfel, ele insele, obiectul unui festival. Editia
ieseana a fost interesanta si pentru evolutia unei generatii de
artisti, consacrand personalitatea unor regizori aflati la
maturitate. A cucerit modemjitatea clasica a lui Tompa Gabor, in

FESTIVALUL
UAT7IONAL

V9L CARAGTIALE "

doud meditatii asupra fiintei umane in raport cu Puterea:
antologica montare Cabala bigotilor de Bulgakov (Premiul

pentru cea mai valoroasa regie) si Woyzeck de Buchner.
Alexandru Dabija a impresionat cu Orfanul Zhao (Premiul
special al juriului), un ceremonial oriental de stigmatizare a
tiraniei, de o puritate grava si solemna.

Un fapt de remarcat este ca dramaturgia romaneasca a fost
mai bine reprezentata decat la celelalte editii. Caragiale a figurat
pe afisul festivalului ce-i poarta numele cu O noapte
furtunoasa de la Teatrul National din Targu-Mures. Un cogmar
vesel, in care regizorul Mircea Cornisteanu vorbeste despre
noaptea in care traim cu totii, oferindu-ne o oglinda a kitsch-ului
national ce ne invadeaza si ne sufoca existenta. Piesa
contemporana s-a bucurat de spectacole de relief. Monodrama
lona, recviem al fiintei la acest sfarsit de mileniu, a tulburat prin
recitalurile actorilor Damian Oancea de la Teatrul National din
Timisoara (regia: loan leremia) si lie Gheorghe de la Nationalul
craiovean. Spectatorii ieseni care au luat cu asalt Teatrul
sLuceafarul“ s-au regasit in nelinistile existentiale ale eroilor lui
Camil Petrescu din Patul lui Procust, intruchipati de trupa
tanara a Teatrului ,Bulandra“. Un prilej de a simti si cugeta la
traumele omului contemporan a fost si reprezentatia Voci in
lumina orbitoare de la Teatrul ,Eugen lonescu” din Chisin&u.
Formula de teatru-dans aleasa de regizorul Petru Vutcarau a dat
materialitate solilocviilor poetice ale lui Matei Vigniec. De altfel,
festivalul a fost in continuare o rampa de lansare pentru teatrul
basarabean. Montarea lui Vutcarau si superbul spectacol al lui
Sandu Vasilache Anna Karenina dupa Tolstoi, la Teatrul
National ,Mihai Eminescu“ din Chisinau (care nu a fost
selectionat in concurs), au demonstrat ca experienta acestui
dialog peste Prut de-a lungul celor sase ediii a fost benefica,
teatrul moldovenesc devenind parte integranta din teatrul
romanesc.

S-au detasat performante interpretative, mai ales in randul
actorilor. Premiul pentru interpretare masculina a fost disputat

Moment din Cabala bigotilor de Mihail Bulgakov la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj (regia: Tompa Gabor)




de doi mari artisti: $tefan lordache, cu rolul Generalul
Cearnota din Fuga, un clovn charismatic, o creatie ce
implineste stralucit o cariera de tragedian, si Mircea
Albulescu, a carui arta si tehnica rafinata au dat forta
unui erou controversat al zilelor noastre, Securistul din
spectacolul Profesionistul de la Teatrul National din
Bucuresti, in regia lui Horea Popescu.

O interpretare ce merita sa intre in palmares este si
aceea a lui Csiky Andras — Moliere, ce exprima cu o
putere exceptionald, in Cabala bigotilor, chinul
artistului Tn triumf, ca si in cadere. Aldturi de maestri
s-au afirmat tinerii. Au inregistrat succese, pe partituri de
anvergura, George lvagcu, Diana Dumbrava (Fuga),
Daniela Nane (Patul lui Procust), Mihai Constantin,
Cornel Scripcaru (Woyzeck), Bogdan Zsolt (Cabala
bigotilor). De altfel, sectiunea ,Teatrul de maine*, prin
premiile acordate de Sectia romana a A.l.C.T. — Fundatia
»Teatrul XXI“, a dovedit, si la aceasta editie, sensibilitate
fatd de ceea ce este proaspat in migcarea teatrala.
Printre laureati s-au aflat Theodor Cristian Popescu,
pentru un incitant spectacol cu Privegte inapoi cu
manie de John Osborne (Teatrul National din Targu-
Mures), si doua debutante: Cristina Toma, pentru rolul
Alison din aceasta reprezentatie, si Carmen Butariu,
pentru rolul Doamna Proctor din Vrajitoarele din
Salem de Arthur Miller (Academia de Teatru din Targu-
Mures). Diploma speciald ce a revenit incantatoarei
reprezentatii cu Bine, mama, da’ &gtia povestesc in
actu’ doi ce se-ntampla-n actu’ntai de Matei Visniec
a pus in valoare nivelul artistic bun al Academiei de
Teatru iesene.

Reprezentatiile au fost semnificative si pentru arta
scenografilor, care au oferit adevarate recitaluri: Dobre-Kothay
Judit, premiata pentru Cabala bigotilor i Vizita batranei
doamne (Teatrul National din Targu-Mures), Irina Solomon si
Dragos Buhagiar (Orfanul Zhao), Puiu Antemir, Lia Mantoc
(Fuga), Doina Levinta (Patul lui Procust).

Cadrul festivalier a fost implinit si prin alte manifestari. La
Palatul Culturii s-a vernisat o expozitie de materiale si
echipament de scena, realizata in colaborare cu firma austriaca
Theater-Tichler — ,un rai scenografic i tehnic*, cum il numea
Nicolae Ularu; speram sa fie vazut si pe scenele roméanesti. Au
fost editate si doua publicatii meritorii: revista , Teatrul National”
(realizata de Mioara Adina Avram si Cristina Bazu) si ,,Scena si
lumea* (ingrijita de Oltita Cantec si Bogdan Ulmu). De
asemenea, s-a lansat volumul ,,Chipuri si masti“, apartinand
reputatului critic iesean Stefan Oprea.

Daca oferta artistica a fost generoasa, organizarea a avut
carente. Deplasarea la lasi a acutizat deficientele manageriale
ale festivalului, vizibile inca la ultimele editii. Itinerarea acestei
manifestari ramane o problema controversata si, in acest sens,
oamenii de teatru au exprimat opinii pro si contra. Personal,
apreciez ca neinspirata o asemenea initiativa, ea riscand sa
anuleze identitatea festivalului, care s-a nascut si a devenit
traditional la Bucuresti. Editia ieseana nu a creat un climat

wEugen lonescu“ din Chisinau (regi

/.

Scena din Voci in lumina orbitoare de Matei Vigniec la Teatrul

Petru Vutcarau)

cultural n jurul evenimentului; slab mediatizat pe plan national si
local, el a starnit un interes scazut oamenilor de cultura ieseni,
jurnalistilor si criticilor. incercarea de a regla din mers
desfasurarea programului a functionat cu oarecare greutate. Au
lipsit dezbaterile, foarte dorite de specialisti si de public. Singura
intalnire care si-a atins scopul a fost Forumul Dramaturgiei
Originale, organizat de Sectia romana a A.l.C.T. - Fundatia
sTeatrul XXI* si gazduita de Casa ,Vasile Pogor“. Reusita s-a
datorat prezentei laureatilor Concursului de dramaturgie ,,Camil
Petrescu” - D. R. Popescu, Radu F. Alexandru, Radu Macrinici,
Sénziana Popescu -, ca $i schimbului de opinii prilejuit de acest
colocviu, la care au mai participat losif Naghiu, Valentin
Silvestru, Dorel Visan, lon Cocora, Mihaela Mar{u, Odette
Kaufman, loan leremia, Dan Vasiliu, Antoaneta lordache, Dan
Tarchila, Oana Popescu, Andrei Strambeanu.

Concluzia finald, pentru invitati, a fost ca festivalul are nevoie
de un moment de reflectie pentru pregatirea unei strategii de
actiune. O manifestare de o asemenea anvergura — aga cum au
pledat multe voci - trebuie institutionalizata, dotata cu
autonomie bugetara si cu o directie permanenta. Amanarea
acestei schimbari radicale risca sa faca din Festivalul National
»Caragiale” o Cenusareasa a teatrului roméanesc.

I L UDMILA PATLANJOGLU
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TU MARE

: FalA de doua dintre editile anterioare |a care am participat,
I oea de a cincea, desfasurata anul acesta intre 5 si 12 mai, s-a
 remarcat printr-un program foarte bine alcatuit, cu prezente
Internationale mai numeroase $i o dezbatere teoretica pe tema
Jmaginea ca mijloc fundamental de teatralitate”. N-a epuizat
dezbaterea multe dintre implicatiile temei, dar a punctat
principalele ei aspecte si a dat, intrucatva, o motivatie mai clara
titulaturii acestui festival, care poate parea o tautologie: ,teatru-
imagine*“.

Semne de intrebare m-au bantuit si pe mine la precedentele
editii, punand in relatie programul cu sigla festivalului. De ce
teatru-imagine? Nu e restrictiv? Ori, poate, fiindca la unele
spectacole - foarte bune, chiar - nu mai intelegi ce rostesc
actorii, intre bolboroseli si strigate? N-as zice ca acum schimbul
de opinii a certificat denumirea, dar i-a limpezit oportunitatea.
Teatralitatea implica un sistem de imagini care devine ,povestire
in imagini“ (Cristian Hadji-Culea); ,imaginea declanseaza
actiunea si actiunea se converteste in imagine“ (lon Cazaban);
iar pe scena ,omul este imaginea, caci teatrul este singura arta
care- prezinta pe om" (Dumitru Solomon). Traim un sfarsit de
mileniu marcat de o explozie de imagini, lumea e acaparata de
ceea ce vede, la televizor, la videorecording, generatii noi se
formeaza mai mult cu ochiul. Imaginea precumpaneste si
in teatrul modern — dar cum? Pe la inceputul anilor '70, un
poet - Miron Radu Paraschivescu - semna in revista
»Teatrul“ o rubrica intitulata ,Civilizatia ochiului“ si punea n
discutie, cu exemple din cinematograf mai ales,
expresivitatea moderna a imaginii tocmai sub acest raport,
al continutului sugestiv de semne vizuale. Cum vedem ce
vedem? Civilizatia ochiului trebuie studiata, formata, pentru
ca una e sa privesti, alta e sa vezi. Vezi cu mintea, cu
sufletul. Facem destul in privinta asta? (O paranteza si... ma
intorc apoi la Satu Mare. Am vazut anul trecut, undeva, un
spectacol modest cu o scenografie ingenioasa si plind de
fantezie. Costumele, mai ales, iti luau ochii prin abundenta
de forme si prin colorit asa incat, de la un moment dat,
n-am mai urmarit jocul actorilor, ci am incercat sa descifrez
ce sugera fiecare costum si in ce corespondenta putea fi
pus cu personajul. Dupa spectacol, o actrita m-a incoltit cu
intrebarea ,cum mi s-a parut spectacolul“. Ca sa scap,
i-am spus doar ca ,mi-a luat ochii, dar nu mi-a luat mintea*“.
$i mi-am dat seama ca&, de fapt, am sintetizat esentialul,
pentru ca jocul era anost, inexpresiv, fara relief, iar atentia
s-a concentrat atunci pe abundenta de semne vizuale care
epatau in costum. Erau in neconcordanta cu jocul? Da. Ar fi
putut sa nu fie? Nu stiu. Corespondentele ar fi trebuit gasite
inainte, intre regizor $i scenograf, astfel incat ingenioasele
sugestii s& nu impresioneze numai retina, ci g$i mintea si inima.)

La Satu Mare, directorul festivalului e si selectionerul unic al
spectacolelor — regizorul Cristian loan. O face de cinci ani si a
acumulat experientd, pentru ca aceasta editie a oferit unul dintre
cele mai bune programe de pana acum, cu paisprezece
spectacole, dintre care doua in afara de concurs. Patru trupe
straine au onorat festivalul, nu cu motivatie turistica, si cele opt
zile ne-au produs, sa zic asa, reale desfatari estetice, chiar
atunci cand zborul fanteziei era mai sovaitor sau frant pe
undeva. La cota inaltei satisfactii, inregistrand entuziasm
general, s-au situat cele doud spectacole din Bucuresti,
Pescarugul de Cehov, de la Teatrul Mic (in afara de concurs) i
Fuga de Mihail Bulgakov, de la Teatrul de Comedie (care a
obtinut gi premiul festivalului). Ambele, in regia Catalinei

.
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Programul si sigla

Buzoianu. Care exploreaza in profunzime universul dramatic al
pieselor, printr-un joc nuantat, ce pune in valoare sufletul
personajelor, cu echivalente inspirate in metafora scenica.
Rascolitoare e, astfel, fantoma spanzuratului din Fuga,
retragerea personajelor, in final, dupa cele doua panouri care se
inchid ca peste un tablou trist, monologul lui Stefan lordache
despre paduchi, cu sclipiri de geniu; sau arderea pescarusului
frant in destinul Arkadinei intruchipata de Valeria Seciu,
coplesitoarea emotie transmisa de Mircea Albulescu - in celalalt
spectacol. La sfarsitul reprezentatiei cu Fuga, profesoara Olga
Tudorache, presedintele juriului, s-a ridicat prima in picioare si a
aplaudat minute in sir, impreuna cu toata sala. Daca ar fi fost si
Pescarugul in concurs...

Poate ca e prima editie la care juriul a regretat ca nu are la
dispozitie mai multe premii. De aceea, a recurs la acordarea unei
dinstinctii suplimentare, sub forma unui premiu de excelenta,
Teatrului ,Dream Team* din Budapesta, pentru Jurnalul
vrajitorului, dupa o nuvela de Csath Géza. Fantezie
coregrafica, realizata cu finete si frumoase arabescuri de o trupa
tanara, infintata in 1990, care a mai obtinut un premiu la noi, in
1994, la festivalul de la Sfantu Gheorghe. Au fost si doua

i
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Imagine din Fuga de Mihail Bulgakov la Teatrul de Comedie
(regia: Catalina Buzoianu)

nominalizdri - A douadsprezecea noapte de Shakespeare,
Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, regia: Victor loan Frunza (in
nota fastuoasa de cabaret, cu umor si lirism parodiat, inzorzonat
totusi in costume, lungit si cu unele procedee copiate) si $i cu
violoncelul ce facem? de Matei Visniec, Teatrul de Stat din
Oradea, regia: Petru Vutcarau (amintesc aici si scenografia
ingenioasa a lui Sergiu Savin, care semneaza mai putin ¢a
regizor in ultimul timp, precum si interpretarea expresiva a celor
trei actori, parca-parca liniara, insa, de la un moment dat).

Intr-o ierarhie personald, am notat la capitolul celor mai bune
spectacole si comedia lirica Zapezile de altadata de Dumitru
Solomon, in regia lui Mircea Cornisteanu, prezentata de Teatrul
de Nord din Satu Mare in afara de concurs. $i nu m-am inselat,
cata vreme s-a ras copios in sald pe parcursul reprezentatiei, iar
un critic mai autentic a declarat, la sfarsit: ,M-a facut fericit".
Subiect simplu, comic inteligent de replica, valorificat cu har de
Livia Ungureanu, Radu Sas, Carol Erdos. Am mai notat, pentru
datele reale de teatralitate, Asta seara se improvizeaza de
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Luigi Pirandello, Teatrul National din Cluj,
regia: Anca Bradu-Panazan, Tokyo
Trauma, Teatrul ,Daisan Erotica“ din
Japonia, scenariul si regia: Takeshi
Kawamura, Cosmosul meu, grupa
teatrala ,, TE-O-KA“ din Wroclaw, Polonia.
Spectacolul clujean, pe un leit-motiv de
.ridi, pagliaccio“, nu-si gaseste, din
pacate, o identitate coerenta; japonezii
transfigureaza istoria si problemele
actualei generatii intr-un spirit propriu,
modern, marcat de satira si gravitate;
polonezii schileaza o pantomima de
strada, fara pretentii, juvenila ca o
aspiratie si o chemare. Un zbor al
gandului, nestingherit, spre puritate si
adevar ne-a oferit intr-o zi si happening-ul
organizat de filiala locala a Uniunii
Artistilor Plastici, inspirat de — si intitulat -
Micul prin’.

Ne-a dezamagit un spectacol slab cu
o piesa frumoasa (Dona Juana de Radu
Stanca, teatrul din Sibiu), hazul fara
motivatie dintr-o comedie de Corneille (lluzia comica, secflia
maghiara a teatrului satmarean), insistenta pe ticurile
personajelor dintr-o reprezentatie fara relief (Zbor deasupra
unui cuib de cuci de Dale Wasserman, Teatrul ,Hevesi
Sandor” din Zalaegerszeg, Ungaria). Unchiul Vanea de Cehov,
prezentat de teatrul-gazda in ultima zi, s-a jucat intr-un singur
actor - Radu Sas, rolul titular. Pe langa el, parteneri de stari

Despre identitate

Doua reuniuni teatrale la care am participat ~ Festivalul
National ,1.L. Caragiale“ (lasi, 9-18 mai) si Festivalul de teatru de
la Piatra-Neamt (18-26 mai) - au provocat intrebari privind
identitatea unei asemenea manifestari. Dincolo de satisfactiile
sau insatisfactiile estetice, dincolo de hucuria intalnirilor cu mari
texte ale literaturii dramatice mondiale si nationale, cu regizori
din prima grupa valorica a momentului, cu actori de marca ai
scenelor romanesti si straine, dincolo de schimbul de idei
prilejuit de colocviile teoretice, un festival de teatru trebuie sa
lase un semn inconfundabil al existentei sale, al trecerii sale prin
realitatea noastra artistica si al justificarii revenirii sale periodice
in aceasta realitate. Acest semn il va particulariza, ii va conferi
identitate.

Daca pentru Festivalul National ,l.L.. Caragiale” semnul
inconfundabil, identitatea nu putea veni decat dinspre
dramaturgia nationala, pentru cel de la Piatra-Neamt -
nestructurat in jurul unei teme, unei idei — aceasta identitate
ramane inca de cautat. Este remarcabil faptul ca la editia de la
lasi a celui dintai au fost prezentate mai multe texte roméanesti
decét la toate cele cinci edifii precedente la un loc (am in vedere
si spectacolele sectiunii de tineret ,Teatrul de maine“). E un
semn cé acest festival isi intelege, de la o editie la alta, rafiunea
de a fi si isi edifica treptat o identitate precisa.

La Piatra-Neamt, festivalul a avut caracter international,
respectandu-si astfel profilul autoimpus maiales dupa 1990. Dar
aceasta nu e suficient pentru a-si cuceri o identitate. Au fost
prezente trupe din Japonia, SUA, Franta, Ungaria, Elvetia, Italia.
Cu toate acestea, insa, punctele de rezistenta ale programului
au fost asigurate de spectacolele romanesti. Ma gandesc mai
intai la Chira Chiralina - remarcabilul spectacol al Catalinei
Buzoianu (pe un scenariu propriu, dupa Panait Istrati) realizat cu
Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila - si la Antigona de Sofocle,

de Pirandello la TN Cluj (regia: Anca Bradu

emotive, uneori, Anca Similar (Sonia), Carol Erdos (Teleghin).

Documentare buna. Pacat ca se editeaza o foaie de bascalie
a festivalului, ,Culise“, agramata si fara haz (mostre: ,picturi
rupestre, rupesti picteste®, ,invidiovizati-va“, ,patrula umar®,
Hipajina“, ,arta-seara se clujeaza“ etc.). Altfel, la Satu Mare
organizarea e impecabild, iar publicul, excelent.

U CONSTANTIN PARASCHIVESCU

spectacol al teatrului-gazda, semnat de regizorul Mihai Maniutiu
si de scenograful Mihai Madescu (premiera in festival). Tot
gazdele au prezentat (de asemenea in premiera) un incantator
spectacol pentru toate varstele - Jucaria de vorbe de
Alexandru Dabija dupa ,Cartea cu jucarii“ de Tudor Arghezi.

Selectia intemationala a fost, la aceasta edifie, mai modesta,
criteriile ei nefiind inca suficient de clare. Asa s-a facut ca am
vazut, de pilda, un teatru din Franta (Compania Gilgamesh,
Paris) care, cu Epopeea lui Gilgamesh - adaptare de Saadi
Younnis Bahri — , a provocat multe semne de mirare, prin
naivitatea tratarii scenice a celebrei epopei sumeriene si prin
elementaritatea interpretanii.

O singura trupa straina - cea a Teatrului ,Thalia“ din
Budapesta - s-a prezentat la nivel competitiv, spectacolul
Tartuffe de Moliére, realizat de regizorul Tompa Gabor din Cluj,
fiind impecabil din toate punctele de vedere: regizoral,
scenografic, interpretativ.

Bineinteles, problema identitatii unui festival de teatru s-a
pus si aici. Cunoscutul critic i teoretician de origine romana
George Banu (presedinte al Asociatiei Europene a Criticilor de
Teatru) afirma clar ideea: ,Festivalurile exista cu adevarat in
masura in care isi creeaza o identitate”. $i, cautand raspuns la
intrebarea privind identitatea acestui festival, gasea ca el ar fi
legat ,de o anumita deschidere spre un teatru de cercetare, care
pune in discutie tipul obisnuit de a face regie“. Numai ca
ilustrarea acestei idei nu poate avea in vedere decat
spectacolele prezentate de teatrul-gazda si realizate de regizoni
Mihai Maniutiu (Asmigona) si Alexandru Dabija (Orfanul Zhao).
De aceea, criticul considera ca un festival ca acela de la Piatra-
Neamt - tocmai pentru a-si dobandi o identitate proprie -
.merita sa fie gandit pe doua dimensiuni: una publicid, absolut
indispensabild, si 0 a doua secretd, profesionald, in sensul in
care Teatrul Tineretului ar putea deveni, o data pe an, ocazia
unor intalniri cu oameni a caror practica teatrala este extrem de



dezvoltata, de afirmaté i care sa intre in contact direct cu tineri

actori din Romania®. Asemenea intalniri au loc in lume, si criticul

s-areferit la Festivalul de la Sao Paulo unde, pe de o parte, erau
prezentate spectacole de inalta calitate, iar pe de alta parte
functionau trei ateliere conduse de cate un actor din trupele lui
Brook, Mnouchkine si din vechiul ,laborator” al lui Grotowski,
care faceau stagii cu tinerii actori brazilieni. Concluzia ar fi ca un
festival precum cel de la Piatra-Neamt poate fi interesant si
poate avea o personalitate distincta in masura in care, o data cu
prezentarea spectacolelor selectionate, ,creeaza o viata teatrala,
un spatiu de integrare asupra lucrului teatral, un spatiu nu atat
de formare, cat de deschidere spre alte practici, al caror gust
tinerii oameni de teatru il pot avea...”.

Referindu-se apoi la Antigona, spectacolul lui Mihai
Maniutiu, $i punandu-|in relafie cu ceea ce se intampla in lume,
George Banu a remarcat faptul ca ,o mutatie estetica foarte
importanta s-a produs®, ca ,epoca megaspectacolelor numai de
text incepe sa apuna“ si ca ,ne intoarcem la un ciclu al
spectacolelor concentrate mai mult pe problema formelor...“.

Moment din Chira 12 dupa Panait Istrati la

@\ Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila (regia: Catalina
Buzoianu)

Ca sa-si cucereasca o identitate, un festival trebuie sa
impuna cel putin un spectacol care sa devina important pentru
estetica teatrului contemporan. Dar pentru aceasta e nevoie de
expertiza, de circulatia prin lume a selectionerilor in vederea
cunoagsterii vietii teatrale si a descoperirii noilor tendinte ale
acesteia.

Vremea lui ,bine ca exista® a trecut; e timpul sa ne intrebam:
.pentru ce exista un festival de teatru?®. intrebarea este incitanta
$i numai in masura in care vor gasi raspunsul cel mai adecvat
organizatorii de festivaluri (destul de numeroase, la noi) le vor
putea transforrna pe acestea in manifestari de cultura teatrala
autenticd, apte sa impuna directii noi in teatrul romanesc.

IS  STEFAN OPREA

SFANTU GHEORGHE

Forme de sincretism

Editia a patra a Festivalului de Teatru Atelier (1-8 iunie) a
transformat scena dramatica intr-un vast salon al artelor,
patronat in plan spiritual de Thalia $i Melpomene, iar in cel
pragmatic, organizatoric, de dramaturgul Radu Macrinici.

De pilda, insasi denumirea trupei belgiene invitate — Théatre
Poeme - sta marturie pentru demersul interactiv pe care il
practica. Literatura poetica modema face adesea uz de cuvinte-
sonoritati, de alaturari reverberative, si sensurile se intrupeaza,
dincolo de discursuri logice, in stari sufletesti si atitudini
interioare. Esenta vizual-dramatica a spectacolelor concepute
pe texte create de trupa, uneori inspirate de operele altor
scriitori, urmareste migcarea, expresivitatea, plastica sunetului
integrat in spatiul din jurul si, mai ales, dinlauntrul fiintei.
Teatralitatea este conferita de confruntarea dintre vocale si
consoane, de ritmul incantatoriu sau declamativ al frazei. in
creuzetul acesta, insasi limba devine putin importanta, franceza,
valona sau flamanda contopindu-se in explozia unui limbaj
poetic cu o forta de detonatie uimitoare. Subiectele sunt
inhibitiile noastre cele mai intime - Pour 'amour d’un porc de
J. P. Verheggen -, obsesiile primare sau contemporane ale
umanitatii —~ Glossomanie de Ch. Prigent -, ori angoasele
noastre profunde, cauzate de violenta si nesiguranta prezentului
- Snipers de D. Simon (spectacol lectura). Tratate psihologic
sau ironic, in montarile extrem de sobre ale regizorului Daniel
Simon, ele cer actorului mai mult decat talent si tehnica
desavarsita. Am vazut corzile de argint ale unui scaun vibrand
sub atingerea egala, lina a degetului artistei Monique Dorsel. Am
mirosit caliciul florii desenate de mainile actrifei Fabienne
Crommelynck, in care cuvantul se intorcea ca intr-un cuib. Am
simtit aerul modulat de interjectiile ce treceau prin trupul lui
Roland Clarembeau. Am gustat rasul clocotind in forme guturale
din pieptul contorsionat al lui Luc Vandermaelen. Am auzit
muzele poeziei si teatrului dansand impreuna, intr-o perfecta
armonie.

In evolutie solistici, muza poeziei epice urca prin ,Cartea cu
jucarii“ a lui Arghezi direct in paradisul copilariei. Contopindu-se
cu teatrul, prin spectacolul Jucaria de vorbe, regizat de
Alexandru Dabija la Teatrul Tineretului din Piatra-Neam{, ea re-
produce un paradis terestru, un moment fascinant prin gingasia,
inocenta si fantezia investite. Cateva elemente de recuzita si
multa bucurie construiesc cu migala artizanala un intreg univers
casnic, o lume de povesti si vise. Scena goald se umple de
exasperarea dragastoasa a Tatufului (Liviu Timus), depasit de
intrebarile sacaitoare ale lui Baruju (Mihai Danu) ori de energia
poznasa a lui Mifu (Afrodita Androne). Indeaproape ii vegheaza
Polymnia, inspiratoarea pantomimei, cand trec rauri, traverseaza
paduri ori sunt inconjurati de animale.

Tot ea ii va trezi din nemigcare pe actorii Teatrului ,Andrei
Muresanu“ din Sfantu Gheorghe, distribuiti de regizoarea Doina
Zotinca in Eunucul dupa Terentiu. Au nimerit in timpul
commediei dell’arte, jucata cu savoare si dezinvoltura prin
balciuri, la targuri sau, chiar, in foaierul teatrului. Oriunde, numai
sa fie foarte aproape de public, sa poata avea loc acel transfer
de energie si optimism specific genului. lar daca arsenalul
binecunoscut a fost imbogatit cu elemente adaugate in secolul
din urma de arta cinematografica (stop-cadre, ralenti-uri), e
semn ca a intervenit Clio.

Muza istoriei va mai zabovi o clipa sa-si aminteasca de
vremurile cand teatrul de marionete se adresa, in piete sau
iarmaroace, si trecatorilor de varsta matura. Pe acestia ii
cheama acum in sala montarea de la Teatrul de Marionete din
Arad cu piesa Nebunul i Calugérifa de S. |. Witkiewicz. in
viziunea lui Stefan lordanescuy, realitatea cu bolnavi psihic
internati sauin libertate are chip uman; fantasmele se nasc in jur
ca siluete nedeslusite, evadand amenintator din mediul ostil; iar
aspiratiile imbraca aerul cu vesminte frematatoare de dorinta. Tn
rolul austerei Barbara ori ca artist-manuitor, Carmen Marginean
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. spectacolelor Moartea mananca banane de

etaleaza o gama variata de mijlqace teatrale bine stapanite. Cum
ceea ce am vazut la Sfantu Gheorghe era inca o faza de lucru,
sd nu spun... de atelier, este de asteptat ca prestatiile
protagonistilor sa capete nuantari si adancime pana la premiera
oficiala.

Clio aduna bogatia acumulatd de Thalia din experienta mai
noud a filmului si pentru Olga Barabas. In egalda masura inspirati
de Caliope (intre altele, si patroana a filosofiei), aceasta aduce
pe scena Teatrului ,Tamasi Aron“ din Sfantu Gheorghe o
complexa versiune regizorala si scenografica a celebrei comedii
Vicleniile lui Scapin de Moliere. Ideea centrald, cea a
ciclicitatii, este sustinuta de decorul sugerand cercul
hebdomadar strabatut de o axis mundi, cat si de trecerile
repetate ale personajelor prin istoria culturalda contemporana. De
la gagul din filmul mut pana la thriller-ul american de ultima ora,
elementele caracteristice se intorc in teatru prin expresivitatea si
verva echipei de actori, in care stralucesc Gabriella Bocsardi si
Tibor Palffy.

Muza retoricii regaseste in discursul fragmentat din teatrul
absurdului o expresie noua a funciiei sale principale: elocin{a.
Aplicata piesei lui Marin Sorescu Exista nervi, la Teatrul
National din Targu-Mures, de regizorul Theodor Cristian
Popescu, rezultatul se reduce doar la reintalnirea cu doi actori
de talent (Mihai Gingulescu si Cornel Popescu) si un scenograf
inspirat (Horatiu Mihaiu). In rest, comicul absurd sorescian se
pierde intr-o monotonie ateatrala, sparta arar de un ecleraj
rafinat sau de coregrafia remarcabila, semnata de Florin Fieroiu.

Mult diferit stau lucrurile la Teatrul de Stat din Oradea.
Intrebarii - retorice? - puse de Matei Visniec: ... $i cu
violoncelul ce facem?, regizorul Petru Vutcarau ii raspunde
printr-un spectacol-parabola despre tendintele violente ale
mediocritatii de a izola si chiar suprima arta din societate. Rolul
Barbatului cu baston aduce actorului Petre Panait o noua
confirmare a posibilitatilor sale multiple de a construi un
caracter, de la cele mai insignifiante gesturi pana la atitudini
reprezentative.

Ce zile frumoase! de Beckett creeaza o partitura
extraordinara, visata de orice actritd, sansa unui recital incarcat
de semnificaiii si plin de treceri surprinzatoare dintr-un registru
in altul. La Teatrul ,Arlechino“ din Brasov, regizorul Tudor
George ridica spectacolul din planul existential in cel
suprarealist, bazandu-se pe virtutile artistice excelente ale Elenei
Manoliu si pe scenografia voit claustranta, gandita de Eniko
Simé6. Este chiar ,Venus cu sertarase®, celebrul tablou al lui Dali
- urias piedestal-capcana ce inghite nazuintele umane.

Scenografia semnata de Tudor $Serban pentru spectacolul
Galeria Condamnatilor de N. Goga la Teatrul ,Sica
Alexandrescu” din Brasov demonstreaza, la randu-i, fara putinta
de tagada, ca vechii greci au nedreptatit artele plastice,
considerandu-le doar mestesuguri onorabile, fara sa le puna sub
protectia muzelor. loan Georgescu, in calitate de regizor,
incearca integrarea spectatorilor prin circuitul muzeal imaginat si
apropierea de spatiul de joc. Se pare insa ca
muzele n-au fost cu totul de partea sa.

Tot cu jumatate de masura au imparfit
inspiratia si Tn cazul unor montari ,cuminti“, & <2
puse exclusiv Tn slujba textului si a actorilor.
Astfel, Jean Dussausoy si lon Sapdaru, regizorii

Alfonso Zurro la Teatrul Mic din Bucuresti si
Anecdote provinciale de Alexandr Vampilov
la Teatrul National din lasi, se retrag discret in
spate, lasand prim-planul si aplauzele, actorilor
distribuifi. intre acestia, Adriana Schiopu, Coca
Bloos, Radu Amzulescu si, respectiv, Florin
Mircea compun roluri memorabile.

Regizorul Bogdan Voicu de la teatrul-gazda surprinde
muzele coborite din Olimp dansand in cadrul natural de basm al
Centrului de Cultura Arcus. Urmarindu-le prin parc, in chilia
abandonatd, pe malul raului sau in capeld, el stabileste repere
geografice pentru spectacolul itinerant Structuri arhetipale in
creafia shakespeariana - Il. Din vasta opera a ales momente
ce ilustreaza tema nebuniei, iar liantul 7l constituie vraja nopfii,
care transforma domeniul castelului Arcus in strania insula a lui
Caliban (Tudor Smoleanu). Aceasta este populata de nebuni
autentici (Adrian Ancuta — Nebunul, Ina Andriuca - Ofelia), sau
doar de fiinte innebunite: de dragoste (Cristian Dragan — Romeo;
Katalin Lasz!6 - Julieta), de ura (Duta Guruianu ~ Lady Macbeth),
de gelozie (Pal Attila — Tybalt), de fericire (Augustina Busuioc —
Phoebe), de singuratate (Adrian Ancuta - Regele Lear). Ei raman
impasibili, inchisi intr-un prezent continuu, netulburati de vizitele
publicului sau ale lui Stephano (Sergiu Alius) si Trinculo (Tiberiu
Tudoran), sa decline substantivele-substan{a ale propriilor stari,
in romana, maghiara sau engleza.

Aplecarea regizorului Bogdan Voicu spre o conceptie noua
despre teatru, atat ca forma cat si ca mesaj sau incadrare, isi
afla deplina materializare in spectacolul realizat in pivnita
teatrului pe un text de Matei Visniec. Groapa din tavan este o
pledoarie pentru neconventional pana la abolirea conventiei
primare a teatrului ca ficfiune, ca joc de-a realitatea. in
accepfiiunea sa, experienta celor doi prizonieri, Paraschiv si
Macabeus, nume cu rezonante biblice, exceptional intrupati de
Tudor Smoleanu si Adrian Ancuia, este sinonima cu
predestinarea unei societati aflate in amurg. Cu credinta
zdruncinata de semne rau prevestitoare, fara sprijin in istorie,
prea des marcata de razboaie absurde, ei au atins un punct
critic. Sentimentele se transforma in senzatii, idealurile in
naluciri, ratiunea in instincte necontrolate; singura, dorinta
simpla de viaja mai refine urme de normalitate in aceasta
scufundare Tn abisurile subconstientului. Tensiunea in
crescendo, sustinuta de veridicul transpunerii scenice, de
complexitatea constructiei si forfa de impact a actului re-creator
al actorilor, face muzele sa-si opreasca pentru o secunda
cantarile placute. Magia artei a imbracat haine adevarate de
atelier. ’

Invitat pentru un workshop cu actorii, regizorul Axel
Tangerding de la Meta-Theater din Germania aduce cu sine si
necesara nota de optimism din final. in caietul de prezentare a
scopurilor teatrului minchenez, el declara: ,intr-o lume asaltata
de mass-media, aflata in plind «tribalizare», experienta teatrala
ramane in continuare acea arta «calda» care presupune
contactul nemijlocit intre spiritele participantilor, consumatori si
actanti ai unui miracol fulgurant“. Observatia poate fi
administrata fara teama si editiei din acest an a Festivalului de
Teatru de la Sfantu Gheorghe.
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Scena din Groapa din tavan de Matei Visniec la Teatrul ,Andrei Mure§anu"
din Sfantu Gheorghe (regia: Bogdan Voicu)




BATUTUL CAMPILOR CU ZBURDALNICIE

Suntem deprinsi cu micile gafe ale unei domnisoare care
bate cu dezinvoltura campii intr-un hebdomadar. lata insa ca
neobosita consora isi continua zburdalniciile campestre intr-o
ancheta a revistei ,Teatrul National“ din lasi. Reyista pune o
intrebare in legatura cu publicatiile teatrale care apar la noi.
Persoana cu pricina, avand o periculoasa incredere in parerile
proprii si privind cu lacomie prin usa lasata cam vraiste a criticii
de teatru, isi da si ea cu presupusul. Darea cu presupusul e
scuzabild, nu insa si darea in petec.

Citat: ,,Din pacate, critica de-a dreptul ucigatoare care
o aduc in atentla virtualllor dumneavoastra cititori, nu
fintegte direct in publicatiile de teatru existente (nu ludm
in considerare paginutele care apar Ici-colo prin diverse
cotidiene $i se intituleaza pompos, pagini de cultura
teatrald) ci in fondul chestiunii: lipsa sufocanta $i
sinucigagad a banilor. Daca aceastd condifle ar fi fost
indeplinita, atunci puteam sa strigdm la publicatiile
consacrate cum sunt Teatrul azi §i Semnal Teatral care apar
destul de rar, nerespectand nici o logica de timp, simtire,
informare etc. $i prin ritmul lor de aparl{ie, ugor anarhic,
oferta de informatii i§i pierde din actualitate, vitalitate gi
chiar sens*. Sa incercam traducerea in limba romana a frazelor
de mai sus (faréd a mai tine seama de punctuatia exotica a limbii
din care traducem). La ce se refera ,din pacate*“? La {intirea
»in fondul chestiunii“? Asta si-ar dori orice f{intas. Sintagma
weritica de-a dreptul ucigatoare* vizeaza fara echivoc {inta,
adica ,lipsa banilor®. E cel putin ciudat s& critici ucigator...
lipsa banilor. Cu atat mai mult cu cat in original este o ,critica
care* autoarea o aduce, s$i nu o criticd pe care ar aduce-o.
Aceasta critica ucigatoare nu e ,adusa in atentia“ cititorilor, ci
in atentia ,virtualilor cititori®. Spre nenorocul ei, critica a
nimerit in atentia cititorilor de fapt, si nu virtuali... Unde tinteste
critica ucigasa? in ,lipsa sufocanta $i sinuclgaga a banilor*.
Sufocanta, da, dar de unde pana unde ,slnuclgaga“? Cine se
sinucide? Lipsa?

Sa mergem mai departe cu incercarea de traducere a
citatului. Dupa ce a {intit in fondul chestiunii (,lipsa sufocanta si
sinucigasa a banilor®), autoarea prinde aripi: ,Daca aceasta
conditfie ar fi fost indeplinita...“ (care conditie? a lipsei
banilor?), puteam ,8& strigdm la publicatiile consacrate®.
Cum reactioneaza ,publicafile consacrate" cand se striga la
ele? Se sperie? Se amuza? Daca e sa ne luam dupa ceea ce le
strigd autoarea de proza critica fara sa stie, si una, si alta.
Teatrul azi si Semnal teatral apar ,destul de rar®. Adica
lunar sau bimestrial — spre deosebire de publicatia in paginile
careia se rasfata saptaméanal autoarea in chestiune si care apare
destul de des, ba chiar, daca tinem seama de contributiile ei
copioase, prea des. Ce se intampla cu publicatiile care apar
destul de rar? Ele nu respecta ,nici o logica de timp, simtire,

informare etc.“ Dupa opinia celei ce a emis aceasta
aristotelica asertiune, o publicatie care apare ,destul de rar" nu
respecta nici o logica de timp. Daca singura ,logica de timp*
(inca neomologata de alfi logicieni!) e cea sdptamanala, asa o fi.
Dar ce treaba are aparitia ,destul de rara“ cu ,logica de
simfire” (alta propunere de meditatie pentru logicieni) si cu
wlogica de informare* (vezi paranteza precedenta)? Nu poti
avea ,logica de simjire” sau ,logica de informare” decat o data
pe saptamana? Frecventa, domnisoara, nu justifica eroarea de
informatie, dupa cum harnicia nu scuza mediocritatea.

Ce mai aflam? Ca, din cauza ritmului de aparitie sugor
anarhic* al revistelor mentionate, ,oferta de informatii ‘i§i
poate pierde din actualitate, vitalitate §i chiar sens*“. Din
exprimarea ugor anarhica a gazetaritei rezulta ca, desi pare a fi
luat cunostin{a de specificul revistelor la care se refera, ea crede
in continuare ca are a face cu niste foi de informatii gen ,teatrul
din... pregateste o premiera cu...“ sau ,marele actor X ne-a
declarat c&..." Invatatd s scrie notite pline de actualitate,
vitalitate si sens, Tn care sensul trebuie uneori indelung cautat,
autoarea e obsedata de lipsuri sinucigase si pierderi de sens,
crezand ca este datoria ei sa le vada peste tot (cu o singura
exceptie!) si sa le aduca la rampa. Daca nu s-ar simii atat de
incarcata de raspundere pentru soarta ,publicatiilor consacrate”
nu s-ar fi repezit, in raspunsul la intrebarea imediat urmatoare,
sa declare cu avant: ,Tinerii critici (...) trebuie sa inlature
orice prejudecata, sfialda sau supugenie (...) §i sa atace*.
Ar fi de completat lozinca de mai sus in felul urmator: trebuie
83 inlature orice prejudecata, sfiala sau supugenie... in
fata logicii, gramaticii, culturii §i chiar a sensului gi sa
atace.

in 1989 am cucerit - printre altele - si libertatea
cuvantului, libertate de care uzam si abuzam. N-a venit, oare,
timpul sa cucerim si responsabilitatea cuvantului?

B Teatrul azi

P.S. intrucat unei alte participante la ancheti i se pare ci
revista noastra ,nu promoveaza suficient tinerii critici®, ne
simiim obligati sa-i rispundem cé revista noastra ii promoveaza
suficient pe tinerii critici. Exemple de ,promovare*: Sebastian
Vlad Popa (premiul UNITER pentru critica, 1994), Marina
Constantinescu, Anca Platcu, Mihai Claudiu Cristea, Adina
Bardas, lulian Baicus, Aziza Bodea, Tamara Susoi, Cipriana
Petre, Stracula Attila, Andreea Cotorceanu, Ramona Mitrica,
Olivia Sireanu, Corina Constantinescu, Marinela Tepus, Madalina
Tulinescu, Anca Maria Rusu, Clara Margineanu, Sabin Popescu.
Daca totusi nu e suficient, suntem gata sa-i promovam si pe alfii.
Cu conditia s& vrea si ei.
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CERASELA I0SIFESCU:

»De prea multe ori nu valoarea conteaza“

S-a nadscut pe 7 octombrie 1966. A absolvit A.T.F. in 1991, la
clasa prof. Sanda Manu. In spectacolul de absolvire, Cei din
urma de Maxim Gorki (regia: Sanda Manu), a interpretat rolul
Liubov. Acum este actrita la Teatrul ,Nottara“, unde a fost
distribuita in spectacolele Regele moare de Eugen lonescu
(regia: Dominic Dembinski), Nora de Ibsen (regia: Mircea
Cornisteanu), aici definand rolul titular, Puricele de Feydeau
(regia: Horatiu Malaele), Avarul de Molére, Revizorul de Gogol,
Laurii doctorului Schultz de Jean Noel Fenwick (toate, inregia lui
Mircea Comisteanu).

Cerasela losifescu este construitd din firesc si dezinvoltura.
Are un umor spontan i cuceritor si parca priveste mereu senin
si prelung spre steaua norocoasa sub semnul careia s-a nascut.

J Traiegti intr-o lume a hazardului sau intr-una aflata
sub semnul destinului?

B Intr-o lume aflata sub semnul hazardat al destinului, ca tot
omul!

O Cum ai rezolvat conflictul atunci cénd {i s-a
intadmplat sa te cer{i cu tine?

B N-a$ putea spune ca sunt in relatii prea grozave
cu mine. Insa nu ne-am certat nici ,atunci“, nu ne
certam nici acum. Daca m-as baga prea mult in
seama, nu mi-ar fi usor.

Q Cum egti cand egti foarte rea?

B Extrem derea.

1 Te deprima o sala de teatru pustie?

B Numai atunci cand e spectacol. Altfel imi place
la nebunie, mai ales dimineata, inainte de repetitie,
cand Tti tivie urechile de liniste; ma simt ca-ntr-o
biserica.

Q Ai devenit actritd a Teatrului ,Nottara“. Ti
se pare ca aici i}i era locul?

B Nu stiu alfii cum sunt, dar eu cred ca aici mi-e
locul pentru ca prin alte teatre n-am prea fost. Peste
vreo zece ani poate o sa-{i dau mai multe amanunte. In
orice caz, am motive sa cred ca aici mi-e cel mai bine.

1 Cum este atmosfera in Teatrul ,,Nottara“? Cum ar
trebuij sa fie atmosfera ideala?

B Astaimi suna a indiscretie. Enoriasii nu au acces la altar,
doar preotul stie ce se intampla acolo. Cam asa e si in teatru.
Nu e important ce se intampla in spatele portilor imparatesti, ci
cum slujeste apostolul.

Q Cine crezi ca stabile;te valoarea unui spectacol,
publicul sau critica de specialitate?

B Exista succes de public si succes de critica.
Cand cele doua elemente se imbina, toata lumea e
fericita si valoarea spectacolului e incontestabila. Cand
publicul si critica nu se pun de acord, lucrurile sunt
discutabile. Pentru mine publicul conteaza in primul
rénd, dar as fi ipocritd sa afirm ca nu-mi pasa cand nu
primesc aprecieri critice favorabile.

J Te po}i simti apropiata de un personaj ca
de o fiin{a vie?

B Daca mi-ai fi pus aceasta intrebare intr-un
interviu pentru televiziune, daca as fi fost vazuta adica,
as fi facut tot felul de grimase. In scris mi-e mai greu;
grimasele se duc, pe cand ce e scris ramane. Deci: nu
stiu ce sa-ti raspund. Pana la urmatorul interviu pentru
revista , Teatrul azi“, sper sa ma lamuresc.

Q Ce relajie ai stabilit cu personajul Marie
Curie in momentul primei lecturi a textului? Dar
ulterior?

B A ramas sa ne reintalnim la a doua lectura. La a
doua lectura am cazut de acord sa ne mai vedem, sa
ne Tmprietenim, sa aflu cate ceva despre personalitatea
ei si ea despre a mea. Dupa mai multe ,rendez-vous*-
uri am ajuns la un compromis: ea sa se muljumeasca
cu cele doua premii Nobel si sa nu aspire la unul

PROSCENIUM

UNITER, iar eu sa-mi vad de treaba, asigurand-o ca cel putin nu
ams-o facderas.

Q Ce te-a durut cel mai mult din tot ce ai citit gi
observat in lumea teatrului?

B Faptul ca de prea multe ori nu valoarea conteaza. Sunt tot
felul de alte criterii, mai putin demne de luat in seama, dar care
functioneaza.

QO Cum a fost cand ai avut primul succes in cariera?

B M-am simiit destul de bine. O data cu Maria Antonovna
din Revizorul - caci despre asta este vorba —, am inceput sa
cresc in ochii mei.

QO Ce ramane in sufletul actorului in clipa cand, dupa
un mare succes, cortina cade, iar aplauzele nu se mai
aud?

B in sufletul actorului, in general, nu stiu. in al meu e o
usoara melancolie, care seamana cu senzatia pe care {i-o lasa o
figara fumata pe stomacul gol.

Q Viata personald poate influenta evolu'ia
profesionala a unui actor?

B Viata personala influenteaza orice activitate. Nu stiu sa
existe persoane fara viata personald. Multi cred ca actorul nu e
marcat de viata sa intima. Asta e una dintre cele 8 473 de
neghiobii vehiculate de unii ,slujitori“ mai putin fideli acestei...
ocupatii (nu-mi place cum suna ,meserie“). Ca sa nu ai griji,
probleme personale ar trebui sa fii de piatra, or cine e de piatra
nu poate fi actor. Eu am zile negre care ma fac mai putemica pe
scena si tot eu am alte zile negre in care, vorba romanului, .pofi
sa-mi fluturi si-un tramvai“. Cat priveste mult mai putinele zile
fericite, datele problemeiraman aceleasi.

Q Care consideri ca au fost cele mai reprezentative
intalniri ale tale din lumea teatrului, vorbind despre
colaborarile cu colegii actori i regizori?

B In spectacolele Nora si Avarul |-am avut partener pe
George Constantin. Nu cred ca poate exista o intalnire mai
importanta pentru mine decat aceasta. Teatrul ,Nottara“ are si
al{i actori, foarte importanti, alaturi de care am jucat sau sper sa
joc. Cele mai importante roluri — Nora, Maria Antonovna, Marie
Curie — le-am avut in spectacolele puse de Mircea Comisteanu.

QO Ce crezi despre prietenie? Dar despre iubire?

B Cred ca in loc sa vorbesti despre ele, e mai bine sa le
cauti. $i cel mai bine e sa le gasesti...

iunie 1996
O CLARA MARGINEANU

: b AL y
Cerasela losifescu in rolul titular din Nora de Ibsen la ,,Nottara“,
alaturi de George Constantin (regia: Mircea Cornisteanu)




Mastile absurdului

Exista, irt teatrul lui Constantin Popa*,
nu doar un etaj de semnificatii. Avand o
buna stiinta a innadirii (si destramarii)
relatiei dramatice dintre un barbat si o
femeie, dintre un sot si o sotie, scriitorul
ne prezintd in Calul verde un cuplu
intr-o situatie de criza. Plictisul a erodat,
insidios, convietuirea celor doi. Se
intampla... Cu ostenelile impaclite in
rutina ale robotelii lui de functionar, ce
avanturi sa-i mai ceri domnului Popescu?
».Corect ca un principiu®, infundandu-se
in teancuri de harfoage, este oare numitul
llie doar un slujpas muncit, devorat de
ambitii? Ce se ascunde indaratul acestei
incrancenari? Terfeloage peste
terfeloage, dar nu tu o tresarire de
bucurie, nici macar un palpit de suferinta
- numai dezgust. $i o crescanda amagire
de sine. Prins in rotitele unui mecanism
implacabil, uniformizator, amploiatul de la
asigurari sociale s-a birocratizat pana la
autoanulare, conformistul care zacea intr-
insul iesind fatalmente la suprafata.
Cautand sa se sustraga unui climat
irespirabil, insul si-a denaturat fiinta si in
el instinctul vietii e pe cale sa se stinga.

E, intr-adevar, un fel de moarte... O
alunecare lenta in nonsens, in vacuitate,
intr-un vid absorbant unde, cu eul
imputinat, nu mai stii si nici un prea mai
are importanta cine esti si cum te
cheama. Nu degeaba pidosnicului
Popescu ii vine ideea sa-si construiasca
un cavou. Nevroza lui, provocata de
scurtcircuitarile comunicarii, de
degradarea unor idealuri, de mécinigul
cotidian, il impinge sa-si caute un
refugiu. Solutia de care se cramponeaza
il ajuta sa uite, un timp, de neadevarul in
care, ca intr-o mlagtina, s-a impotmolit.
Stransoarea si injonctiunile unui context
vatamator genereaza, iata, si un
asemenea marasm.

Totusi, llie Popescu nu se cantoneaza
in obsesiile lui funerare. Ca intr-o piesa
de Albee, el va corcoli curdand o noua
fantasma, obligdndu-si consoarta la
aceeasi gesticulatie mimetica, exercitiu si
intristator, si derizoriu al Tnselarii (si
pierderii) de sine. | s-a nazarit intro-
vertitului sa priponeasca intr-un colt al
odaii... un cal verde. Sa-i dea ovaz, sa-l
tesale, ma rog, sa-si satisfaca toate
capriciile acestei scranteli. Dar e, pur si
simplu, o scranteala? Nu asistam aici -
conotatia politica fiind transparent

* Constantin Popa: ,Teatru”, Casa de editura

Cronica, lasi, 1996.

incifrata — la secventele unui proces de
alienare?

Reperele sunt dereglate in sistemul
coercitiv din care ,eroii“ au incercat sa
fuga. Vrand sa paseasca in tinutul
ademenitor al lumii aievea, Popestii vor fi
inghititi de un sorb perfid, acela al
tragicei iluzii. Victime ale unei halucinatii
care nu face decéat sa isi schimbe
semnul, ei se arunca de pe un parapet
intr-o apa... care nu exista. Un salt in
himera, adica in neant, pecetluind niste
sdrmane vieti care, pierzandu-gi
intelesurile, si-au prapadit si rostul.

in Regulamentul de bloc, acelasi
joc de planuri, cu acea glisare a firescului
in absurd care e una dintre iscusintele de
tehnica dramatica ale lui Constantin
Popa. in cotloanele diurnului pandesc,
beckettian (filiatie la care autorul tine),
umbre amenintatoare, sub anodinul
parelnic salasluieste neobignuitul, realul
filtrandu-se in alegoric. Strategia aparte
pe care dramaturgul o aplica este aceea
ca intamplarile, marunte dar cu talc, ce
se petrec nu dau in vileag chiar de la
inceput, de la primele replici, distorsiunea
universului palpabil. Se aluneca in
fantasmagoric printr-o lenta acumulare
de semne stranii.

Cortina, in piesa pe care o supunem
analizei, se ridica pe un moment de
exuberanta. Glume, rasete, dar si cate o
ironica infepatura care il avertizeaza pe
spectator (si pe cititor deopotriva) ca
lucrurile nu stau de fapt aga cum par.
Cate o incordare subita si fara justificare
imediata, incruntarile tot mai dese te pun
pe ganduri. Daca le treci cu vederea, nu
ai decat sa iei de buna agitatia cu iz
festiv. Nimeni, dintre cei ai casei, nu se
indoieste ca profesorul va fi ales rector —
si asta, bineinteles, se cere sarbatorit
cum se cuvine. Dar, neplacuta surpriza,
socotelile de acasa nu se potrivesc cu
cele de la Universitate. Sarbatorirea se
suspenda, intrucat, de ce, de Rece,
ungerea ca rector a lui Mihai nu s-a
produs.

Este vestea care declanseaza criza.
(Crizele, in piesele lui Constantin Popa,
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date tensionari ale
subtextului.) Ar-
monia ce parea
sa domneasca se

fisureaza vazand
cu ochii, lasand
locul unor stari
conflictuale care
mocneau de mult.
$i, dintr-un repros
in altul, dintr-o

CONSTANTIN POPA

Masina de vint

Casa de presi §i edituri Cronica

simpla malitie
intr-un nestapanit acces de nervi, mai
cade o masca, mai iese la iveala o
turpitudine. Mai ales tanarul Alex — avatar
al rebelului in tipologia pe care tinde sa
o configureze acest teatru - isi manifesta
dezamagirea, incolfindu-! cu invinuiri pe
vanitosul sef de familie. Omul in care cre-
zuse, cu nevoia de modele a ado-
lescentei, nu-i decat un ghem de
ipocrizii, lasitati, prejudecéti. In in-
terventiile abrupte ale ,ereticului” in blugi
e si indignare, si amaraciune. Exploziile
lui verbale marturisesc o sfasiere adanca,
de unde sta sa izbucneasca un strigat de
deznadejde.

Problematica etico-politica pe care
Constantin Popa o abordeaza se
constituie, de altfel, intr-un atu cert al
acestei dramaturgii, in a carei structura
de rezistenta intrd, de buna-seama, si
dimensiunea parabolica. Cu o constructie
sigurd, in care se vadeste competenta de
om al scenei, Regulamentul de bloc
prinde relief si prin nervul si fluenta
replicii, de o reconfortanta alura
barbateasca. Ar mai trebui poate adaugat
ca asa cum in Calul verde dialogul,
pastrandu-si aplombul, nu evitd cu totul
un anume ifos, exprimand deliciul, de o
simpatica pedanterie, al filosofarii,
intalnim si dincoace, pe alocuri, gustul,
solemn, pentru sententios. Dar nu-i mai
putin adevarat ca autorului nu-i lipseste
vocatia pentru enuntul aforistic.

Daca, mizand pe iradierea in spectrul
politic a textelor sale, Constantin Popa ar
fi inclinat sa-si renege una din temele
recurente, aceea a cuplului in impas,
m-as feri sa alunec in acest exclusivism
care saraceste oferta. Parerea pe care o
sustin este ca in primele sale scrieri
functioneaza (cel putin) doua lungimi de
unda, ca exista, comunicand unul cu
altul, doua paliere, doua registre - unul
captand pulsatii dintr-un orizont
existential, altul, activ in diapazonul
contestarii politice. Sa vedem, cu
ingdaduinta dumneavoastra, cui da
dreptate Magina de vant. Dupéa o
Luverturd“ in tonuri pretios-poematice (pe
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parcurs mai palpaie inflexiuni de lirism
oarecum artificios), sugerand un eteric
ceremonial al iubirii, suntem condusi,
printr-o suitd de replici zvacnite,
surescitate Tn intimitatea unei casnicii
intrate, ireversibil, in deriva. Umbre grele
atarna prin toate ungherele, platitudinea
se intinde ca o mazga peste zone sortite
emotiilor inefabile, faza crepusculara a
acestei conviefuiri consumandu-se in
chinuitoare, extenuante pendulari intre
artagul regretabil si replierile de,
culpabild, (auto)amagire. Daca femeia (in
spetd, nevasta) este, prin definitie
genetica, inertiala, frustrarea grava o
resimte barbatul, ale carui fervori risca sa
sucombe in ritmurile invariabile. Or, firea
lui avida de exces il harazeste trairilor
ardente, intr-o glorie de efuziuni, extaze,
infiorari.

Ca sa se regaseasca, sa uite de
timpul care nu iarta, El se avanta in
voluptatea datatoare de sens a unei iubiri
mantuitoare. Pana si patimirea, ,speranta
fara speranta“, e, in aceasta febra a
trairii, un privilegiu, pentru ca inseamna,
in fond, o intensificare a omenescului.
Inseamnd viata... Si, deplasand accentele
in celalalt registru, poate sa insemne o
eliberare de supliciul normelor impuse si
de alte asfixiante constrangeri. Numai ca,
in anormalitatea ai cérei captivi sunt si El
si Ea, libertatea e drastic ingradita si
expansiunea sufleteasca insasi este
tratata de orwelliana, tentaculara instanta
care controleaza totul, ca o infractiune.
Oricand poate fi manevrat un ,grup de
oameni ai muncii“ care, cu o rinoceristica
manie, s osandeasca abaterea de la
morala si atentatul la ,tihna, echilibru,
liniste“. Linistea castratoare a unei
societati finutein chingi.

fnca un revoltat in dramaturgia lui
Constantin Popa: Octav, din Cavou bar.
Unul din tinerii care, la (ceea ce ei
credeau ca e) Revolutie, au iesit
nepasatori, nesabuiti, superbi, in strada,
infruntand gloantele vidia, tancurile
sumbre, toata urgia forfelor de
represiune. ,Vom muri, dar vom fi liberi!*,
»Nu plecam acasa, mortii nu ne lasa!®,
scandau, ravasitor, frumosii nebuni ai
acelui insangerat Decembrie. i
transfigura speranta ca jertfa lor va
aduce, dupa lungul rastimp al dictaturii, o
:schimbare de esentd, un puls
regenerator. lluzia scanteia, orbitor, la
apogeu. Prea curand, aceasta iluzie a
inceput sa se intunece. Specialistii in
diversiuni s-au priceput sa infesteze
Golania cu tot soiul de ,curve, batausi,
toxicomani“, prostimea a fost lesne
pacalita cu ieftine momeli si alte tertipuri,

mafiotii post-decembristi, emanati din
vechile structuri, speculand spaimele
obscure (indelung cultivate), inertiile de
perceptie ale masei ignare.

Cu vehementa si clamorile lui, Octav
e vocea noastra, a celor exasperati, a
celor descurajati, a celor obositi de
spectacolul ignorantei, pe de o parte, al
imposturii nerusinate, pe de alta.
Intoleranta lui erupe dintr-o exigenta ale
carei cote urca spre absolut. Marea
lehamite care il cuprinde e incarcata de
toate drojdiile unei dezamagiri de
nelecuit. Ar vrea, ah, cat ar vrea sa-si
zgaltaie semenii cu duh somnolent, sa-i
destepte din confuzie si moleseala. Dar
zbaterile lui sunt in desert. Cine sa-I
inteleaga? Licheaua, mediocrul, duduia
hormonald? “Omul nou*, multiplicat in
puzderia de exemplare? in aceasta
.bramburealda“ dibaci Tintretinuta,
sarlatanii se chivernisesc pe rupte, se
incotrotopenesc, Tsi fac mendrele fara sa
le pese. Nu rareori, cu binecuvantarea
onctuoasa a unor clerici care nu si-au
marturisit toate pacatele. Demagogie,
coruptie, nevoi.

Nu-i de mirare ca elanurile lui Octav —
eroul pur, intransigent, himeric - se frang.
In confruntare cu energiile maligne,
proliferante, idealistul Tsi pierde la un
moment dat forta de a spera. Interogatiile
lui (despre adevarul si minciuna in care
traim, despre legitimitatea prezentei
printre noi a strigoilor din trecutul nefast,
si incd, si incd) se izbesc de un zid de
indiferen{a, visurile lui, luate de unii in
raspar, par celor incuiati si celor
neincrezatori simple aiuréri. intr-o lume
anapoda - varianta neserioasa a
absurdului -, el, integrul, ajunge sa fie
socotit un bezmetic. incat, vine vremea
cand dezesperatul Octav, ingrefosat de
vicleimul atator rele, schimba drama cu
o farsa, deschizand un ,cavou bar*,
tocmai bun pentru mortii vii care nu si-au
dorit vreodata la viata lor barem un cal
verde. Cu somatiile, cu nelinistea si
neimpacarile ei, cu acea patetica
implicare ce coloreaza indeobste rostirea
dramaturgului, piesa (in al carei final are
loc, dupa cum era de asteptat, un suicid)
respfra un pesimism menit sa
zgandareasca, sa incite la un examen de
congtiin{a.

Daca montarile de pana acum au pus
in lumina, in lumina rampei, virtutile
scenice ale textelor dramatice ale lui
Constantin Popa, e de nadajduit ca o
data cu Tnmanuncherea in volum ele vor
primi si acolada consacrarii literare la
care, infrigurat, aspira.

I FLORIN FAIFER
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DIMITRIE ROMAN

,Uite, eu plec mainecu ai nostri la Venetia,
intr-un turneu, $i, cand ma intorc, va scriu i
voud, daca vreti, cum a fost.” Aceste cuvinte,
care imi rdsund inca in urechi, mi le spunea la
telefon - sunt doar putine luni de-atunci -
Dimitrie Roman, Miticd Roman, cum ii ziceam
cu totii. Articolul promis nu a venit, nici nu va
mai veni vreodata. in locul lui Mitica, de la
Venetia a sosit vestea incredibild a disparitiei
lui...

A fost dramaturg - i s-au jucat cateva
piese —, fara sa faca vreodata preamarecaz de
asta, fara sa rosteasca vreodata acel emfatic i
caraghios ,noi, scriitorii...“. A fost cronicar
dramatic - activ, pasionat, capabil sa discearna
vaioarea adevarata de aparentele pompoase -,
dar nu I-am auzit niciodata vorbind despre
,NOi, criticii...". Pentru Miticd, ,noi* a insemnat
intotdeauna, cu exemplard modestie, ,,noi,
secretarii literari...”. Fiindca Mitica Roman a
fost, de cand 1 {in eu minte, si, probabil, mult
dinainte, secretar literar la Teatrul Dramatic din
Brasov. A muncit aici, temeinic $i competent, si
atunci cand teatrul bragovean era printre cele
mai importante din tard, si atunci cand, in
Jtranzitie*, si-a mai pierdut, ca si alte
ansambluri, busola. 1-a sprijinit, onest si loial,
pe toti cei ce au ocupat fotoliul conducerii, fara
sd incerce a se instala el insusi acolo, chiar
cand locul ramasese liber, chiar cand multa
lume, gandindu-se la teatrul din Brasov,
pronunta automat ,Miticd Roman*“. Nu si-a
impus propriile piese in repertoriu, nu si-a
favorizat prietenii, nu si-a creat ,relatii utile*. O
data cu el a disparut unul dintre reprezentantii
- §i cat de putini au mai rdmas! - institutiei
secretariatului literar de ,$coald veche®,
presupunand munca tenace, migdloasa si
aproape anonima, dar indispensabild stralucirii
ori, mécar, existentei normale a unui teatru. $i,
o data cu el, ,Teatrul azi“ a pierdut un
colaborator harnic si serios, care se interesa
mereu dacd am primit ,materialul®, daca si
cand apare revista, fara sa intrebe niciodata
daca si candsi va primi onorariul...

Mi-e greu sa cred ca Miticd Roman nu va
mai telefona de la Bragov ca sa-mi spuna ca ne
trimite o cronica la cutare spectacol. Nu mi-e
greu, in schimb, sd mi-! inchipui urmarind
atent, cu entuziasmul sau, cine stie, cu iritarea
politicoasa ce i le gtiam, vreo reprezentatie
data de ingerii printre care, cu siguranta, Mitica
locuieste acum.

SR ALICE GEORGESCU
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- Intalnirile mele cu ,,Don Camilo* -

Vreme vine... vreme trece... (mai de mult m-am hotarit sa
nu mai pun ghilimele cand il citez pe Eminescu. E atat de al
nostru, sau, mai bine spus, atat de putin am fi* fara el, incat
singura noastra sansa € sa fim... egali... una cu el)) Dar pana sa
treaca cei 15 ani pana la prima mea intéinire, dintre cele doua
avute, cu Danton, sa nu pierdem vremea si sa mai copiem,
aidoma calugarilor de prin scriptoriile manastirilor iezuite, cateva
linii spre dumirirea pricinii.

Astfel, Ovidiu Ghidirmic, in lucrarea sa ,Camil Petrescu sau
patosul luciditatii“, aparuta in 1975 la Editura ,,Scrisul romanesc*
din Craiova, pornind de la asertiunea lui Garabet lbraileanu cum
ca ,ldeile imbatranesc si mor”, se lasa in voia gandului $i
constata ca ,Ceea ce ramane esential este suflul vital ce le
anima (e vorba Tn continuare de idei, fireste.). Curios fenomen:

Mircea Albulescu si Florin Piersic in Danton de
@ Camil Petrescu la Nationalul bucuregtean (regia:
Horea Popescu)

unul dintre autorii care au fost investiti la noi, cel mai mult, cu
titulaturi ca scriitor de idei, literatura de idei, teatru de idei etc.,
etc... - profund inadecvate, fiind tautologice (deoarece toata
literatura, se intelege, contine, si trebuie sa contina idei, dar nu
in dauna concretului viu al vietii), a reactionat, si inca cu cata
inversunare!, contra asa-zisei literaturi de idei". $i, fireste,
imediat O.G. citeaza din articolul lui Camil Petrescu ,Teatrul de
idei*, aparut in ,Rampa“ — anul XVI, nr. 3965 din 9 aprilie 1931.

»Teatrul nu este §i nu poate fi altceva decéat o
intamplare cu oameni. Orice opera care s-a abatut de la
acest principiu a fost sortita pieirii. Teatrul de idei este o
nesfarsita confuzie. Ideile trec, oamenii
raman. intamplarile cu idei impartasesc soarta
ideilor. Toate se decoloreaza, se demoleaza.
Unele intr-o mie de ani. altele intr-un veac, altele
intr-un an. Ceea ce se invecheste mai curand este tocmai ce
pérea mai izbitor. Suprafata pretentioasa!".

Desigur, totul este o trecere, dar poate ca teatrul, intre
celelalte surate ale sale intr-ale artei, este cel mai aproape de

MARTURISIRI

om in truda sa de a converti faptul de viata de la trecere la
petrecere — gand mult drag Iui Constantin Noica.

Dar atunci o intrebare vine singura pe buze si isi cere dreptul
sa se rosteasca in mod nelinistitor pentru constiinta estetica a
fiecarui truditor intr-ale teatrului: care este esenta teatrului?
Joseph Gregor, la inceputul monumentalei sale lucrari , Istoria
teatrului universal“, punandu-si aceasta intrebare preliminara isi
da seama ca nici macar nu are nadejdea sa-si raspunda,
deoarece teatrul este un fenomen mai mult social, un
Kollektivum (si daca-mi este ingaduit, consider teatrul a doua
indeletnicire colectivd omeneasca, dupa vanatoare) deci, un
Kollektivum, care implica o impresionanta constructie (nu
neaparat materiala).

La randul sau, Camil Petrescu incearca sa acopere aceasta
notiune pornind de la un adevar de bun-simt care ii ingaduie sa
afirme ca:

JTeatrul, de la originile sale indepartate, mitice, de cult, de
act sacramental, exercitat in cadrul serbarilor eleusinice si
dionisiace, este cu predilectie arta maselor, ca se adreseaza in
consecinta publicului celui mai larg, ca se inscrie in categoria
«genului spectacol» (...), o exhibitie organizata, al carei obiect
este o intamplare reprodusa in fata unei multimi anume
adunata“.

in ,Modalitatea estetica a teatrului®, autorul delimiteaza cele
doua tendinte istorice care caracterizeaza reprezentatia
dramatica, $i anume:

LAstfel am vazut ca de la originea probabila a teatrului, atat
cat e cunoscut, se perpetueaza doua moduri de a fi, istorice.
Unul este reprezentarea unui text, aitul este liberul
exercifiu teatral al omului-actor, atat catii ingaduie
mijloacele fizice si intelectuale cu care e inzestrat si cat il duc
tendintele lui fundamentale; in primul caz accentul cade pe o
crestere intelectuald, de substantialitate, atentia fiind indreptata
asupra frumusetii textului pe care actorul il debiteaza, il recita,
sau, dupa cum remarca Kjerbull-Petersen, cel mult il declama
impersonal. in cel de al doilea caz, de cealalti parte, e
mascariciul, evoluadnd in zonele inferioare ale societatii, razbind
pana sus, cand farmecul personal e completat de frumusete
fizica, muzica, duh si vedere satirica“.

Ma bate gandul, prin toate colturile mintii mele, sa propun
celor doua camere ale Parlamentului nostru sa scoata o lege
privitoare la Primatul textului, reludnd experienta legiferata
inca din antichitate, cand, printr-un decret propus de oratorul
Licurg si votat in unanimitate, se ridicau, pentru merite cu totul
exceptionale, statui de arama primilor trei mari poeti tragici ai
omenirii — Eschil, Sofocle, Euripide - i se impunea, Tn acelasi
text de lege, ca o copie dupa operele lor sa fie depusa la arhiva,
interzicand actorilor sa se abata de la textul oficial. [Nu, ca eu nu
indraznesc sa ma gandesc ce trebuie sa fi fost la gura ,actorilor*
daca a trebuit sa se recurga la o asemenea... lege (ma rog!).]

Cel de al doilea caz - partea cealalta —, a doua tendinta
fundamentala observabild, de-a lungul timpului, in reprezentatia
dramatica, este liberul exercifiu al omului-actor, culminand
cu adevarata prioritate a actorului i dand frau liber exhibitiei.

Daca neglijam commedia dell’arte, putem fixa momentul
fenomenologic - denumit, de altfel, productia actorului -
dupa anul 1671, o data cu aparitia actorului englez Garrick,
acela care a dat la iveala maretia textelor lui Shakespeare,
datorita capacitatilor sale intelectuale si intuitiei sale cu totul
iesite din comun. Cu Garrick, creste
virtuozitatea omului-actor care, prin arta sa,
prin alegerea cu adevarat istorica de ,a fi“ pe
scena (si nu de ,a face" cele cateva momente
de succes, stiute pe dinafara si de public, si de oricare cabotin),
izbuteste sa dea relevanta sensurilor operei dramatice.

Publicul aude textul, dar pleaca de la teatru cu sensurile
majore imprimate de omul-actor.
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Arta actorului a strabatut o cale deosebit de grea, dar si
fabulos de interesanta, de la sfarsitul secolului al XVil-lea, ca sa
ajunga in pragul celui de-al XXl-lea o indeletnicire artistica
creatoare, precumpanitor intelectuald, cu toate atributele care se
impun siisi cer dreptul la viata, nu numai la... replica!

Pentru mine, un text, fie el oricat de celebru, isi pierde
valoarea in absenta unui gand cu adevarat creator despre
spectacol si, fireste, despre rol.

Spectacolul de teatru nu trebuie confundat cu textul
dramatic.

Altminteri... inapoi la lectura, spectatorule!

Tnapoi la propriile tale ganduri despre text!

Traiasca viata tihnita de cititor!

Doar curiosii si generosii se pot metamorfoza in spectatori
activi.

Restul sa ramana... lectori satisfacuti pe deplin de propria lor
lectura, de propria lor viziune, de propria lor... interpretare. Ar fi
inutil si chiar imoral sa le mai amintesc de arta scenica (dupa

Tinerii
discuta
absolut
orice

La cei 22 de ani impliniti pe 12 ianuarie, proaspat absolvent
al ATF, clasa prof. Olga Tudorache - Adrian. Pintea, George
Cdlin are deja o anume reputatie, creata de rolul Romeo din
Romeo si Julieta de Shakespeare. Gratie tinerei regizoare
Beatrice Bleont, George, aldturi de Teodora Cimpineanu
(Julieta), a reusit sd aducd in Sala Mare a TNB multe perechi de
indragostiti.

3 Meseria de actor nu este tocmai ugoara. Ce te-a
determinat sa dai la ATF?

B Nu pot spune ca a fost o intdmplare ci, mai degraba, o
scanteie de moment, un impuls. Nu mi-am planificat niciodata
asta, nu m-am gandit sa dau la ATF. Aveam cu totul alte
ganduri. Mai ales ca am facut calarie, ma gandeam la cu totul
altceva, la ,Veterinara“; intr-o vreme m-am si pregatit pentru
asta, pe urma m-am gandit sa dau la ANEFS, dar la ATF,
niciodata, absolut niciodata. $i dupa ce am luat Bac-ul, brusc
am avut acest impuls si m-am inscris la concurs la ATF.
N-aveam incrancenarea pe care o aveau probabil ceilalti; acest
lucru m-a si avantajat. Cand m-am dus sa iau rezultatul,
simteam, cumva, ca am intrat — era prea frumos ca sa nu fie

. adevarat.

Q Cum te-ai injeles cu Olga Tudorache §i Adrian
Pintea?

B Foarte bine! Doamna Olga nu este o persoana dura, asa
cum pare la prima vedere; e aparent dura, dar e foarte sensibila.
In toata aceasta perioada a facultati n-am fost apropiat de ea,
n-am format un cuplu ideal profesor-elev, dar am avut o relatie
foarte aparte, ne-am inteles si ne-am vorbit in altd zona, nu cea
imediata, ci una a simtirilor... Tot timpul a stiut cand s& ma lase

denumirea Iui C. Hagemann), de teatrul integral care se impune
prin colaborarea tuturor factorilor intr-o sinteza excelent
orchestratd, permitand evidentierea solo-urilor de mare
virtuozitate (atentie!, nu numai ale actorilor!), oferind in ultima
instanta publicului gestul splendid si superb-risipitor al unei arte
atat de complexe cum este o reprezentatie de teatru.

Dar pentru asta este imperios necesar ca publicul, cealalta
jumatate care formeaza, impreuna cu spectacolul, o ,Seara de
teatru”, sa fie la fel de interesat, de inteligent, de talentat. Numai
aceasta echivalenta poate facilita transferul de energie intre
scena si sala si invers, aceasta traversare a sufletului, peste
rampa, in ambele sensuri, conferind serii de teatru valoarea sa
deosebita, inefabilul care ne face sa revenim si sa indemnam si
pe altii sa vina la teatru si sa guste din acest elixir minunat si
tamaduitor.

Da, tamaduitor, pentru ca eu cred in thaliaterapie!

G MIRCEA ALBULESCU

de capul meu, cand sa ma scuture, a avut intotdeauna grija asta.
Cu Adrian Pintea am avut o relatie mai directd, ca de la barbat la
barbat; el mereu le spunea lucrurilor pe nume.

Q Rolul care ti-a adus atata succes a fost Romeo.
Cum de-ai ajuns sa-l joci?

B Eram in primul an de facultate, tocmai trecusem in al
doilea semestru. Beatrice a venit la mine i m-a intrebat daca
vreau sa-| joc pe Romeo, desi nu ma mai vazuse jucand. Dupa
un an, adica in '94, ne-am apucat de repetitii.

1 Te-ai gandit ca spectacolul va avea un asemenea
succes?

W La inceput eram prea ametit ca s3 ma pot gandi la asta,
dar imi dadeam seama ca va avea un anumit gen de succes.

Q In ultimul timp, din ce in ce mai multi tineri umplu
salile teatrelor. Ce parere ai?

B Da, am observat, gi nu numai la Romeo §i Julieta. Am
observat ca, la majoritatea spectacolelor, publicul e tanar. E
perioada actorilor tineri, iar tinerii discuta absoiut orice, ei nu
refuza, in comparatie cu persoanele in varsta, care, daca vin $i
nu le place ceea ce vad, a doua oara nu mai calca acolo.

Q Ai un model de via{a sau ifi doregti ca tu sa fii
model?

B As vrea sa fiu model pentru ceilalti cum sunt toti ceilalti
modele pentru mine. Daca te referi la ,daca am un idol sau daca
as vrea sa devin eu idol“, nu, aga ceva nu cred ca e posibil, cel
putin avand in vedere cum ma simt si cum ma dezvolt. $i sa
m-ajute Dumnezeu in continuare sa cresc aga.

QO Ce ganse au tinerii care vor sa dea la ATF?

B S$ansa nu tfine de pregatirea lor; pot intra oameni care n-
au nici o legatura cu meseria asta si care nu vor face in viata lor
teatru, numai pentru ca au fost, intr-un moment, vazuti bine, sau
pot sd nu intre ani de zile oameni intr-adevar talentati — vezi
exemplul Andei Calugareanu. Asta depinde de inspiratia
fiecaruia si de ochiul fiecarui profesor.

Q Avand in vedere faptul cd egti doar la inceputul
carierei, carui personaj ai vrea sa-i dai viata?

B Niciodata nu m-am gandit, n-am avut aceasta boala, sa-
mi aleg piesele sau personajul. Cel mai important e sa iubesti
ceea ce ti se da. in legatura cu partenerul: teatrul este de fapt o
provocare. Pot sa joc cu cineva care sa-mi fie foarte nesuferit si
rolul sa-mi iasa extraordinar de bine.

U ALINA BOITAN
Liceul ,Spiru Haret*
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CUM ARATA NOUA DRAMATURGIE EUROPEANA?

O selectie a selectiilor

Daca fosta si viitoarea capitald a Germaniei unite (oare de ce
nemtii n-or fi zicand ,Germania mare“?) se mandreste cu cel mai
important festival de teatru din spatiul germanofon, Berliner
Theatertreffen — intalnirile teatrale berlineze, actuala capitala are
orgoliul de a gazdui, o data la doi ani, una dintre cele mai
importante reuniuni teatrale europene: Bonner Biennale -
Bienala de la Bonn. Mai mult, acest festival, initiat in 1992 si
condus de Manfred Beilharz, directorul teatrului din Bonn,
Tankred Dorst, dramaturgul de faima internationala, si Iris
Laufenberg, este, in felul sau, unic pe continent. Caci,
respectandu-si genericul - ,Piese noi din Europa“ -, el invita nu
atat spectacolele, cat textele pe care organizatorii le socotesc
cele mai reprezentative pentru nivelul teatrului dintr-o tard sau
alta. Fireste, calitatea montarilor este un factor esential in
alegere, pentru ca - asta e o lectie care in Occident se cunoaste
bine gi pe care ar trebui s-o invatam si noi ~ daca spectacolul e
prost, degeaba e textul genial...

Dar, daca in teorie lucrurile sunt cat se poate de clare,
practica le complica, dupa obiceiul ei, cu obstinatie, aga incat la
Bonn am vazut nu numai texte si spectacole bune (problema
genialitatii nu s-a pus, nici in cazul unora, nici in al celoralte), ci
si texte medii $i spectacole mediocre. La reprogurile ce li s-au
adus, organizatorii au raspuns ca, ofarta festivalului alcatuindu-se
din propunerile facute de catre dramaturgii-selectioneri din
diferitele tari, ,nasii“, cum li se zice, ea, oferta, reflecta in mare
masurd gusturile si optiunile acestora. E adevarat. Numai c3,
efectuand, la randul lor, o ,selectie din selectie, responsabilii
Bienalei sunt cei ce decid, pana la urma, nivelul artistic al
fiecarei editii. Foarte ridicat in 1992 si 1994, el a fost afectat,
cred, anul acesta de ambitia — ciudat de raspandita printre
organizatorii de festivaluri - de a .colectiona“ cat mai multe
reprezentatii. Astfel, la Bienala au fost invitate, intre 6 si 16 iunie,
douazeci si sase de tari, unele ,man puteri“ (Rusia, Franta,
Marea Britanie, Spania, Germania insasi) figurand pe afig cu cate
doua montari. Erau, toate, absolut indispensabile anvergurii
festivalului? Nu, mai ales ca, pe langa spectacole, programul
mai cuprindea $i numeroase colocvii, mese rotunde, lecturi de
piese efc., punand in fata celor domici sa-si formeze o imagine
completa a Bienalei dificultati de netrecut. Oricum, Roménia nu
a contribuit cu nimic la aceasta ,aglomeratie®, caci montarea
recomandata pentru festival, Patul lui Procust dupa Camil
Petrescu, dramatizarea si regia: Catalina Buzoianu, n-a fost
vazutd de selectioneri, din cauza unor incidente, sa le zic asa,
tehnice, iar spectacolul aratat in loc de catre Teatrul ,Bulandra®,
Casa evantai de Marin Sorescu, regia: Theodor Cristian
Popescu, nu a fost retinut. Ramane sa agteptadm editia 1998, cu
speranta cd, pana atunci, teatrele gi regizorii nogtri se vor hotéari
sa probeze numele bun pe care 1l au in lume gi prin montéri cu
piese roméanesti contemporane. Altfel, nu vor vedea Bonn-ul. $i
n-ar fi pacat?

Publicul i salile

De fapt, sediul Bienalei (si al Teatrului din Bonn - Bonner
Schauspiel) nu se afla chiar in capitald, ci la Bad Godesberg, o
mic# localitate-satelit, in genul Snagovului; este cartierul
rezidential al Bonnului, unde se gasesc majoritatea
reprezentantelor diplomatice. Fata de acum doi ani, Bad
Godesberg s-a schimbat: multe dintre micile pravalii au dispérut,
in loow! lor ivindu-se boutique-uri luxoase, numeroase firme sunt

scrise in araba, preturile au crescut (notez, pentru
uzul doamnelor, ca am vazut, in vitrina unui
magazin altfel normal, o pereche de sandale
costand 690 DM). Uitandu-te in jurul tau, pe strada,
descoperi imediat pricina schimbarilor: stoluri de arabi imbracati
in halate lungi, insoftiti de consoarte carora nu li se zaresc, dintre
valurile ce le infasoara, decat ochii si kilogramele de bijuterii.
Petrodolarul guverneaza tacut lumea, chiar in cele mai temeinice
democratii. (Nu-i vorba, sunt si alte schimbari; honni soit qui...
vede vreo legatura cu cele dinainte, dar: trenurile intarzie, iar in
centrul localitati am ntalnit, intr-o seara avansata, un sobolan -
da, da, in Germania! -, altminteri, vioi $i bine hranit.)

Dar nu asta conteaza, ci faptul ca sala teatrului (in jur de 800
de locuri) este in permanenta plina, la fel ca si celelalte cinci sali
(patru dintre ele, la o distanta bunicica de sediu) unde se
desfasoara spectacolele din festival. Si sunt astfel nu numai la
reprezentatiile frantuzesti sau englezesti, ci si la cele aduse din
Ungaria, Slovacia sau Lituania, dovada ca si dramaturgia
acestor spatii ,exotice" il intereseaza pe spectatorul occidental.
$i nu e cazul si ne facem complexe in domeniu, caci multe
dintre piesele romanesti pot concura, in conditii cel putin de
egalitate, cu acefea aduse la Bienala.

Vantul de la rasarit
al teatrului

Prezentd masiv, cagila editiile precedente, dramaturgia rusa
contemporana pare a calca apasat pe urmele celei clasice -
ruse, dar si sovietice. Acelasi zbucium al ,sufletului slav®,
aceleasi iubiri fara perspectiva si uri fara consecinte, puse insa in
pagind cu mai putina indemanare si mai putina poezie. Este
impresia creata de Tania-Tania, piesa foarte tinerei autoare
Olia Muhina, o poveste cu iz cehovian (Studioul ,Fomenko* din
Moscova, compus din proaspeti si foarte talentati absolventi de
actorie), si de laterviu de proba pe tema libertatii de Maria
Arbatova, productie a teatrului-gazda. (N-am vazut o a treia
piesa ruseasca, §coala progtilor de Sasa Sokolov, adusa de
acelasi Studiou ,Fomenko*“.)

La un nivel onorabil, dar nu mai mult, se situeaza, judecand
dupé textele selectionate, dramaturgia sarba - Butoiul de
puibere de Dejan Dukovski (Teatrul lugoslav din Belgrad) fiind o
suita de scheciuri in gust vag absurd - si cea maghiara - Marul
impdaratului de Péter Karpati (Vigszinhaz din Budapesta)
prelucrand in termenii unei parodii actualizante o veche poveste
figaneasca.

Spre a ramane la fostul CAER (sau la Europa ex-rasariteana,
cum a spus, furat de retorica, un francez, la una dintre mesele
rotunde), am retinut contributia lituaniana cu Da-ne noua
zdmbetul tdu, Doamne, dramatizare de Rimas Tuminas i
Almantas Grikevi¢ius a unui capitol (!) dintr-un roman de Grigori
Kanovici (actualmente, rezident israelian), emotionanta sectiune
in viata unei mici comunitati evreiesti, infatisata intr-un spectacol
intens liric si savuros comic, dar prea lung (Teatrul Mic din
Vilnius), si pe cea bulgadreasca — Nirvana de Konstantin lliev, o
buna piesa ,de camera“ inspiratd din biografia poetului Peio
lavorov si prilejuind celor doi interpreti de la Teatrul National
.lvan Vazov" din Sofia o evolutie tensionata, mai mult decat
convingatoare.

A fost prezent cu un nou text, Dragoste in Crimeea,

montat de Teatrul Contemporan din Varsovia, si Slawomir’

Mrozek; din pacate, data fiind programarea, spectacolul mi-a
scapat.
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@ Imagine din Calatorul nemiscat - compania pariziana Philippe Genty (text si regie: Philippe Genty)

Spectacolul de autor

Daca Estul Europei, reprezentat, pe langa spectacolele
amintite, si printr-o productie slovaca si una slovena, a ilustrat,
in cadrul Bienalei, in special conceptul traditional de dramaturgie
- piese ,propriu-zise®, putand fi traduse si jucate si in alte spatii
decét cel de origine —, Vestul a impus indeosebi, mai insistent
chiar decat in anii trecuti, spectacolul ,de autor®, in care textul,
adesea pretext pur, se topeste aproape cu totul in lucrarea
scenica, devenind practic inseparabil de ea si de artistul creator
al amandurora. In forma extrema si, trebuie spus, impecabila,
tendinta s-a manifestat in montarea companiei pariziene Philippe
Genty; Calatorul nemigcat e un spectacol de teatru-dans-
pantomima, ce vorbeste, fara a utiliza decat vreo douazeci de
cuvinte, despre stari si simtaminte, impresii $i amintiri, vise si
visuri — extrem de frumos, dar, la limita, un experiment inchis in
sine insusi. La fel se anunta a fi spectacolul Teatrului Romea din
Barcelona cu Figasantos-Fagotrop, text, muzica, regie si
scenografie de Carles Santos; spun ,se anunta“ pentru ca, din
cauza unei defectiuni tehnice — iremediabila, pare-se, chiar in
Germania! -, nu ne-a fost dat sa vedem decat primul sfert de ora
al reprezentatiei, nu tocmai concludent. In vecinitate s-a situat
si spectacolul italienesc intre infinitele puncte ale unui
segment de Cesare Lievi (Centro Servizi e Spettacoli din
Udine), o experienta formala de indiscutabila perfectiune
plastica, dar complet lipsita de emotie.

S-au abdtut mai mult sau mai putin de la aceasta tendinta,
prezentand piese autonome, desi adanc ,,ancorate” in specificul
locului lor de bastind, montarile venite din Irlanda, Spania
(Andaluzia) si Elvetia. Privegte-i pe fiii Ulster-ului cum
margdluiesc spre Somme de Frank McGuinness evoca
participarea unui detasament irlandez la luptele din primul razboi

E

mondial; in interpretarea excelentilor actori ai faimosului Abbey
Theatre din Dublin, textul, solid dar suficient de tezist, se
urmareste cu atentie mereu treaza. Parabola in spirit beckettian,
Otet de Xeres de Juan Macandé (trupa La Zaranda din Jerez
de la Frontera) e istoria a trei batrani artisti ce-si amintesc, intr-o
betie tulbure, gloria - reala? inchipuita? - de mult apusa.
Surpriza festivalului (in ce ma priveste, cel putin) a constituit-o
reprezentatia Teatrului Neumarkt din Zirich cu Ferma
umbrelor in sala Teatrului Neumarkt in care, glosand
spostmodernist* pe subiectul unei piese de tip popular (si foarte
populard, in Elvetia), dramaturgul si regizorul Ruedi Hausermann
da o sinteza in acelasi timp caricaturala si duioasa a mentalitaii
concetatenilor sai din ,tara cantoanelor*.

in fine, au constituit exceptii in toaté regula de la amintitul
curent piesa finlandezului Jouko Turkka Barbat sau femeie:
cine e mai cagtigat, o comedie ,trasnitd”, foarte hazoasa, si
cea a francezului Gilles Ségal (ndscut in Romania), Domnul
Schpill gi domnul Tippeton, o drama tandra si amar,
amplasatd in lumea circului, dar vorbind in genere despre
nenorocirea de a fi ,altfel intr-un univers ostil. Ambele - texte
interesante, dar prea putin valorificate scenic (Teatrul Municipal
din Lappeenranta, respectiv Capucines Productions din Paris).

Cum aratd noua dramaturgie europeana in 1996? Nu foarte
entuziasmant, s-ar zice. Dar nici tocmai deprimant. Este, dupa
toate semnele, la ora cautarilor, ezitarilor, incercarilor, oglindind,
fara indoiala, vremurile prezente si realitatea lor lichida, cum
spune cineva. Va deveni aceasta realitate gi, o data cu ea,
dramaturgia, mai consistenta? Un raspuns va da, probabil, tot
Bienala de la Bonn, in 1998.

I  ALICE GEORGESCU
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BONNER BIENNALE

MESE ROTUNDE - SUBIECTE ASCUTITE

In bunul siu obicei, care — iatd ~ dupa patru ani, incepe s&
devina o buna traditie, Bienala de la Bonn desfagoarad nu numai
spectacole din aproape toata Europa, dar si colocvii, mese
rotunde, simpozioar;e, lecturi de piese, toate urmand sa dezbata
si sa defineasca idei precum europenismul, strategia
comunitara, diferentele si solidaritatea culturala etc. Bonnul
devine astfel, o data la doi ani, nu numai un loc de desfatare
artistica, dar si unul de efervescenta intelectuald. Chiar daca nu
pot rezolva marile si micile conflicte ale lumii contemporane,
chiar daca nu pot stabili macar solutii sau combinatii tactice,
dezbaterile acestea creeaza cunoastere, ascut inteligenta si
deschid drumuri de intelegere. Traim, intr-adevér, intr-o lume
care vorbeste mult, care ofera la fiecare 24 de ore un pretext de
discutie, cautat uneori cu tot dinadinsul, cu obstinatie, obsesiv,
dar am invatat cu totii ca dialog inseamna democratie,
intelegere, cunoastere reciproca, dezvoltare si, nu Tn ultimul
rand, defulare nervoasa, de-stresare, o
cale de a-i impaca pe oameni intre ei si
de a-l impaca pe om cu sine insusi.

La Bonner Biennale se practica
dialogul zilnic. Arunc o privire in
programul celor zece zile de festival si
constat ca in fiecare zi a avut loc cate
o masa rotunda sau un colocviu, 0
dezbatere sau o lecturda publica:
»Cultura desparte sau uneste?" (despre
spatiul cultural ex-iugoslav); ,Opozitia
Nord-Sud in teatrul european*; ,Noi
subiecte, o noua estetica, noi
simtaminte* (despre schimbarile din
teatrul est-european); ,O noua generatie
de autori - o noua lupta?“; ,Celalalt, o
amenintare? limbi asemanatoare - o
alta cultura“; ,Teatrul in Albania*;
.Teatrul la televiziunea poloneza“; ,Se
modifica notiunea de autor?“; , Trecerea
granitei - traducerea teatrului in alte
limbi“; etc.

Temele discutiilor au fost incitante.
$i au incitat. S-a discutat in acord sau
in contradictoriu, cu argumente si,
uneori, cu pasionalitate. Autorii,
directorii de teatre, regizorii, criticii au
schimbat mereu unghiul de vedere
asupra chestiunilor puse in dezbatere.
De pilda, in dialogul pe tema Nord-Sud,
patronat de Conventia Teatrald
Europeana, reprezentantul Suediei a
incercat sa defineasca specificul
teatrului septentrional si al celui
meridional, fiind contrazis imediat de un
francez si un italian; in discutia cu si
despre autorii tineri, reprezentantul
Finlandei a incercat sa afle de la tinerii
autori care este cauza blazarii lor, a
ybatranetii“ lor premature, nefiresti.

®

Criticul german care conducea discutia a ripostat foarte hotarit,
refuzand premisa.

Participantii au tinut la ideile lor, la pozitia lor, nu insa pana
acolo incat sa nu asculte argumentele celuilalt. Fiecare a venit
cu ,ceva“ de acasa (idei, concepte, prejudecati), dar s-a intors
cu mult mai mult, adaugandu-si la ,bagaj* gandirea celorlalfi.

Da, e adevarat, se vorbeste muit azi in lume, dar nu
intotdeauna fara folos. (Vezi, in acest sens, si Manifestul
Bienalei, pe care-| publicam alaturat.) Astept, cu sincera
curiozitate, o masa rotunda pe tema teatrul cisatlantic si teatrul
transatlantic, sau Europa-America in teatru. Dorinta noastra
intelectuala de confruntare, ordine si echilibru ar capata in felul
acesta o noua satisfactie. Nici un teritoriu nu pare sa fie prea
vast pentru schimbul de idei.

S DUMITRU SOLOMON

P Moment din Otet de Xeres de Juan Macandé - compania ,La Zaranda“ din
e Jerez de la Frontera (regia: Juan Sanchez)
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MANIFESTUL
DE LA BONN

Cei 800 de oameni de teatru gi 65 de autori veniti din 38 de
tari europene la Festivalul ,Bonner Biennale — Noi piese din
Europa*® observam cu ingrijorare degradarea culturala de dupa
schimbanile politice din ’89.

Constatam ca, inaintea acestor schimbari, in Est ca si in
Vest, se investea mult in arta i culturd; in numeroase {ari, ca de
exemplu R.F.G. si R.D.G., se putea vorbi aproape despre o
~reinarmare culturala. O data cu dardmarea Zidului, aceasta
tendintd s-a inversat in Europa. In mod vizibil, in cele doua
blocuri exista mai mult interes pentru rolul propagandistic al
artei decat pentru arta insagi.

Filosoful Max Weber spunea la inceputul secolului: ,O data
ce capitalismul a cagtigat, el nu mai are nevoie de sustinere
spiritualda“. Pentru ca aceste cuvinte sa nu devina realitate,
lansam un apel tuturor fortelor politice din Europa, fie ca sunt
nationale sau extranationale, de a face tot posibilul pentru a
contracara degradarea institutiilor culturale, a cultuni, pentru ca
libertatea si democratia, dobandite de curand, sa nu fie
abandonate umonilor vulgare ale capitalismului.

Directia artistica a Festivalului ,Bonner Biennale“, in numele
participantilor: Manfred Beilharz, Tankred Dorst, Ursula Ehler,
Iris Laufenberg si autorii Bienalei:

ALBANIA — Teodor Laco

AUSTRIA — Marlene Streeruwitz

BELGIA - Jean-Marie Piemme si Jan l_auwers

BELARUS — Alexei Dudarev

BOSNIA HERZEGOVINA - Katsa Celan

BULGARIA - lordan Radicikov si Konstantin liev

CEHIA - Amost Goldflam

CIPRU — Christakis Georgiou

CROATIA - Slobodan Snajder si Lada Kastellan

DANEMARCA - Sven Holm si Morti Vizki

ELVETIA — Urs Widmer si Ruedi Hausermann

ESTONIA - Mati Unt

FINLANDA — Ouiti Nyytaja si Jouko Turkka

FRANTA — Jean-Claude Grumberg, Philippe
Genty, Gilles Ségal si Jo Bitume

GERMANIA - Dea Loher

GRECIA — lakovos Kambanellis

IRLANDA - Billy Roche si Frank McGuinness

ISLANDA - Olafur Haukur Simonarson i Ami
Ibsen

ITALIA — Dacia Maraini gi Cesare Lievi

LETONIA — Peteris Petersons

LITUANIA - Alvydas Bausys si Grigorijus
Kanovicius

LUXEMBURG — Guy Rewenig

MACEDONIA - Goran Stefanovski si Dejan
Dukovski

MAREA BRITANIE

Ken Campbell gi Edward Thomas

NORVEGIA — Cecilie Loveid

OLANDA - Gerardjan Rijnders si Judith
Herzberg

POLONIA - Janusz Glowacki si Slawomir
Mrozek

PORTUGALIA - Yvette Centeno si Vera San Pays

R Lemos

ROMANIA — Dumitru Solomon

RUSIA — Viktor Slavkin, Saga Sokolov, Olia
Muhina, Maria Arbatova

SUEDIA — Katarina Frostenson

SERBIA — DusSan Kovacevic

SLOVACIA — Martin Porubjak si Blaho

. Uhlar/Stoka

SLOVENIA — Dusan Jovanovic i Dane Zaic

SPANIA — José Sanchis Sinisterra, Juan
Macandé si Carles Santos

TURCIA - Kerem Kurdoglu i Grupul
Kaybolma

UCRAINA - Jaroslav Stelmach si Alexandr
Stoliarov

UNGARIA - Gyorgy Spiro i Péter Karpati

LEV DODIN

#\ ncepand din 1992, o inedita suita de evenimente culturale
polarizeaza periodic atentia publicului parizian: ,Les
Triomphes de Russie a Paris“. Propaganda culturala cu
substrat politic, ,imaginea“ Rusiei in Occident, dansuri

traditionale in suierat de samovare — am fi tentati s& credem. in

realitate, nimic din toate acestea. ,Les Triomphes“ este, de fapt, un
fel de sinteza a premiilor Moli ere, César, Victoire de la Musique si

Goncourt, recompensand in fiecare an cinci artisti de cultura rusa

din toate domeniile artei. Premiile sunt atribuite de un juriu

independent de orice autoritate politica sau economica gi animat de
scritoarea Zoia Buguslavskaia. Ceremonia de decemare are loc pe

7 ianuarie - zi de Craciun in Rusia - la Teatrul Mare din Moscova si

este retrasmisa la televiziune.

Tumeul parizian a aparut ca o replica a unei manifestan similare
- ,Les Saisons frangaises* -, care a initiat un program complex de
creatii franceze in Rusia. in consecintd, un dialog artistic permanent
incearca sa revitalizeze legaturile culturale existente de mai bine de
doua secole intre intelectualii din cele doua tari.

Timp de zece zile, intre 18 si 28 aprilie, concerte simfonice,
operd, dans, cinema si, bineinteles, teatru au adus in eclectismul
viefii culturale pariziene nota inconfundabila a artei autentice.

Lev Dodin si trupa de la Malii Teatr — una dintre surprizele
Festivalului Teatrelor Europene de la Bucuresti - au prezentat pe
scena de la Bobigny un spectacol-maraton de mai bine de zece ore:
Demonii, adaptare a romanului omonim de Dostoievski. Creata in
1991 in cadrul Festivalului de la Braunschweig, montarea lui Lev
Dodin atinge proportiile unei imense fresce, imagine tulburatoare a
Rusiei, cu toate contradicfiile ei trecute sau prezente. ,Timp de trei
ani — afirma regizorul — teatrul nostru a fost boilnav de Dostoievski,
cel care toata viata a pus intrebari fara raspuns... Astazi, cand se
intampla ce se intdmpla in Rusia, e inutil s3 comentam actualitatea
acestui roman profetic al lui Dostoievski. Demonii lupta totdeauna
pentru putere, declara razboaie... Numai ca aici nu e vorba de
politica. Nu politica este cea care ii mobilizeaza pe oameni.“

De la versiunea lui Nemirovici-Dancenko din 1913 la Teatrul de
Arta, romanul nu a incetat sa-i fascineze pe oamenii de teatru — de
la Camus la Andrzej Wajda —, revelandi-se perrament ca o tentatie
si 0 provocare in acelasi timp. Transpozitia scenica a unei opere
romanesti presupune in general o selectie si ulterior- un montaj care,
nu de putine ori, risca sa afecteze structura de rezistenta a
originalului. ,Lectura“ lui Lev Dodin a evitat primejdiile unei
schematizari excesive a tramei, lasandu-se insa prada fascinafiei
discursului filosofic, supradimensionat pentru exigentele unei opere
scenice. Ceea ce-l subjuga neconditionat pe cititorul romanului nu-i
poate oferi spectatorului decat o satisfactie intelectuala partiala.

Textul dostoievskian, de o densitate si o profunzime ideatice
rare, se dezvoltad in permanenfa dupa modelul triadei hegeliene —
teza-antiteza-sinteza - si, in consecinta, rareori permite o
fragmentare care sa nu se transforme in amputare. Regizorul a intuit
riscul unei posibile fracturi semantice, dar, in acelasi timp, pastrarea
unei partituri monologale excesive a condus catre o diminuare
considerabila a ritmului scenic, de unde si dimensiunea neobignuita
a spectacolului.

in ciuda acestui inconvenient, exemplari ni s-a parut rezolvarea
problemei spatiului de joc. O scena inclinata spre stanga — semn-al
unei lumi in dezechilibru —, un decor esentializat si in permanenta
metamorfoza dovedesc o admirabila asimilare a lectiei
constructiviste. Biserica, salon, casa conspirativa, teren pentru duel,
totul devine posibil prin simpla ridicare si coborire a unor panouri de
lemn. Din cand in cand, un fel de punti laterale aduc la suprafata,
din adancurile ,infemului“, victimele ,demonilor*, din ce in ce mai
numeroase spre final.

Spectacolul-gigant al lui Lev Dodin rezista in
fata unui asemenea efort gratie unei
trupe impresionante atat
prin dimen-
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DE RUSSIE

Scena din Gaudeamus dupa Serghei Kaledin, in
@ adaptarea si regia lui Lev Dodin (Malii Teatr din
Sankt-Petersburg)

/—

siuni (peste treizeci de actori) cat si prin omogenitate. O singura
fisura, din pacate esentiala — Piotr Semak, titularul rolului principal,
Stavroghin. O interpretare plata, netensionata si lipsita de nuante nu
ii permite actorului sa construiasca figura enigmatica si fascinanta a
eroului dostoievskian. Momentul confesiunii, de exemplu — sublimat
de tensiune dramatica si totodata ,cheie“ a personajului -, se
transforma in versiunea lui Piotr Semak intr-o lectie bine invatata si
debitata rapid.

La celdlalt pol, Tatiana $estakova (Lebiadkina) - laureata a
Festivalului in 1992 - imprima fiecarui moment o rezonanta
particulara. Infirmitatea, nebunia (reala sau doar mimata), inocenta
victimei gasesc fara dificultate gestul sau intonatia juste. Prezenta
sa in scena dinamizeaza ritmul spectacolului $i implica o
permanenta mutatie in reactiile partenerilor de joc.

Preferinta regizorului pentru relatile binare intre personaje este
punctata de prezenta catorva scene de grup. O lumina crepusculara
coboara peste aceste concentrate de umanitate, metamorfozandu-le
in veritabile tablouri amintind de neorealismul lui lia Repin.

Dincolo de inevitabilele hiatusuri pe care le presupune o
asemenea tentativa, montarea lui Lev Dodin accede la statutul unei
autentice ,imago mundi“. Depasind diferentele de mentalitate sau
de experienta istorica, spectatorul devine martorul unei perpetue
cautari a echilibrului, a certitudinilor politice sau religioase, a unui
sens care sa justifice existenta fiinfei umane in irepetabila clipa ce
i-a fost acordata.

IS ANCA PLATCU

Scriu cititorii

DESPRE TEATRU,
CU DRAGOSTE

Am indragit teatrul cu mult inainte de a fi vazut actori jucand
pe o scend adevirati. in oraselul de provincie in care mi-am
facut gcoala nu exista teatru si in acei ani de cumplite rasturnari
si prabusiri ce au urmat razboiului, ani de tranzitie (tot de
tranzitie, ca siacum, dar de la capitalism la socialism), nimeni nu
se gandea la aceasta si nici vreo trupa teatrala nu se abatea
atunci pe acolo, desi nu era departe de Bucuresti.

in lungile vacante de vara - si, Doamne, niciodata verile nu
mi-au mai parut atat de lungi si toride ca in acei ani -, doamna
profesoara de Limba Romana imi imprumuta pe rand cate doua-
trei carti din biblioteca sa. Atunci am citit Viforul, Apus de
soare, piesele lui Caragiale, impreuna cu minunatele ,Momente
si schite”, si multe alte carti.

Mai tarziu, aparatul de radio a constituit pentru mine
miracolul care a inceput sa dea viata intamplarilor citite i altora,
al caror sens abia atunci incepeam a- descifra. Emisiunile de
»Teatry la microfon* ma atrageau langa cutia fermecata a
aparatului de radio si atunci am indragit, dupa voce, actori care
pentru mine inca nu aveau un chip anume, ci acela plasmuit in
mintea mea, $i care erau pe rand Hamlet, $tefan cel Mare, printi,
domnitori, haiduci, domnite, curtezane ori jupanese. I-am
indragit si-i recunogteam imediat pe lon Manolescu, pe George
Vraca, pe Lucia Sturdza-Bulandra, pe George Calboreanu, dupa
vocile lor, uneori ca un tunet despicator de ceruri, alteori cu
inflexiuni calde si-nvaluitoare... Pe Radu Beligan, Eugenia
Badulescu, Elvira Godeanu, Dina si Tanti Cocea, Cella Dima,
Alexandru Giugaru, Stefan Ciubotarasu, Grigore Vasiliu-Birlic,
Silvia Dumitrescu-Timica, Niki Atanasiu i atatia alti mari actori
ce au dat viata atator mari piese. In anii studentiei am reusit s3
vad pe scena actorii indragiti jucand intr-un teatru adevarat si
fiecare piesa vazuta era o incantare. Noi-generatii de actori s-au
ridicat, afirmandu-se si dovedindu-si talentul in piese minunate:
Clody Bertola, Carmen Stanescu, Leopoldina Balanuta, Olga
Tudorache, Florin Piersic, George Constantin, Draga Olteanu,
Sanda Toma, Silvia Popovici, Gina Patrichi, Victor Rebengiuc,
Irina Petrescu, llinca Tomoroveanu, Valeria Seciu, Mariana Mihut
si altii, nu mai putin indragiti, chiar daca numele lor nu-mi vin
acumin minte.

Cand frigul si bezna se abatusera cuprinzand totul, teatrul si
slujitorii lui minunati au aprins in sufletele oamenilor faclia
sperantei si publicul umplea salile de spectacol cu piosenia cu
care, in vremuri de restriste, credinciosii se-ndreapta spre
biserica. lar daca ,Siberia“ se stramutase pe meleagurile
noastre, asa cum cei ce nu ne-au cunoscut indeaproape au
crezut, aceasta era numai in sala de spectacol; pe scena
evoluau actori cu adevarat mari, in spectacole remarcabile,
adevirate acte de cultura. in silile inghetate, spectatorii,
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Gheorghe Cozorici, Mircea Albulescu, Costel Constantin, Marin Moraru si O\)idiu luliu
Moldovan in Generoasa Fundatie de A. Buero Vallejo la Nationalul din Bucuresti (regia:

Horea Popescu)

pastrandu-si paltoanele, caciulile, fularul, urmareau cu ochii si cu
sufletul ceea ce se petrecea pe scena, avand constiinta ca
pentru ei anume s-au montat piesele acelea, actorii $i oamenii
de teatru intelegdnd momentul, propunand ceea ce putea
interesa cu adevarat. Danton, Cabala bigofilor, Generoasa
Fundatie, Caligula si alte piese in care dictatura lua diferite
chipuri si forme de manifestare, dar cu replici rostite pe alocuri
intr-un anume mod, asa incat orice spectator putea intelege ca
absurdul si grotescul dictaturii au fost aceleasi in decursul
istoriei si tocmai cocotarea pe culmi determina in final
alunecarea si prabusirea in tenebroase vagauni, precum
avalansa pornita din varf de munte. Inimile spectatorilor vibrau
de emotie descoperind in piese ,idei regizorale" cu referiri
directe la problemele lor, gesturi ori scurte replici care nu puteau
sa fi fost de la inceput cuprinse in text. In plind perioadd de
salimentatie rationala“, remarcabila, de exemplu, a fost scena

ospatului din spectacolul
cu piesa Plognita: in jurul
unei mese enorme, O
muliime de oaspeti se
repezeau cu furculifele
asupra unei bucatele de
sunca, aproximativ cat un
cub de zahar, ce trona pe o
farfurie in mijlocul mesei.

Freneticele zile ale lui
decembrie 89 pareau sa fi
rupt zagazurile ce ne tinura
sechestrati atata vreme in
tunelul intunecat si toti,
actori si spectatori, ne
risipirdm, dornici sa aflam
ce era dincolo de capatul
tunelului, sa gustam ori sa
sorbim cu nesat, fiecare
dupa pofta inimii, liber-
tatea. in frenezia noastra
rataciram iarasi drumul
spre lumina, ori poate
spirite nefaste ne-atrasera
intr-un alt tunel, un labirint
al tranziiei...

|-am vazut pe indragifii
actori, intr-o procesiune
tacuta si trista, strabatand
strazile Bucurestiului,
dorind sa atraga atentia ca
Lteatrul moare®, ca si noi
toti, cei ce nu stiuram a
gasi nici o comoara
diavoleasca spre a ne plati
iesirea din ,labirintul
tranzifiei“. Era dureros de
trist. Dar noi, spectatorii, ii
asiguram pe actori, dramaturgi, pe oamenii de teatru de intreaga
noastra dragoste.

$i mai este ceva... Spectatorii asteapta inca, rabdatori, ca
dansii sa se ,adune“, sa se regaseasca intai pe ei insisi, cu
mijloacele specifice artei lor, ajutdndu-ne si pe noi sa ne
regasim, fiecare pe el insusi si puterea de-a o lua mereu de la
capat, de-a incerca sa gasim drumul cel adevarat.

Exista inca acei mari actori si oameni de teatru capabili
sa-nteleaga - asa cum au mai facut-o — momentul prin care
trecem si ce poate fi de interes pentru spectatorul roman de
astazi, nu numai pentru cei pe meleagurile carora se poate
ajunge in turnee.

Asteptam nca acele mari spectacole care ar putea fi, acum,
apropiate sufletelor noastre. $i va iubim.

G MARIA VLA$CEANU
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