DUMITRU SOLOMON

Atentat la libertatea regizorala

a indoiesé sincer ca ar exista cineva, acum, la
M sfargitul secolului al XX-lea, care sa conteste
dreptul absolut al regizorului de teatru asupra
teritoriului sadu, cucerit prin lupte si eforturi, stapanit prin
traditie, har si pricepere. Acest teritoriu -este, evident,
spectacolul. Nu, insa, si textul dramatic. Daca un regizor il
vede pe Hamlet cu burta si chelie - cum s-a intamplat —, daca
altul ‘este convins cd ,scena balconului“ din Romeo gi
dJulieta devine mai sugestivad petrecandu-se in baie — cum, de
asemenea, s-a intamplat -, dacd un al treilea socotegte ca
Antigona, jucatd in haine modeme, este mai puternic actuala
- si asta s-a intamplat -, nu-i putem invinui: ei au actionat pe
domeniul lor, al spectacolului, iar textul, desi suferind
adaptari de circumstanta, n-a suferit i mnatilari de
circumstanta. Libertatea se afla, in mod paradoxal, in insagi
substanta textului.
Unii regizori gi-au asumat curajos aceasta libertate. Lucian

Cata vreme toate aceste spectacole produc emotii artistice
publicului contemporan, din Roméania sau de aiurea, aburind
sau dislocand cligee situate adanc in mentalul sdu, dreptul
regizorilor de a-si administra in mod inteligent si creator
teritoriul ramane intact si inalienabil.

Ca sd nu fiu banuit de ipocrizie (,Daca se intervine in
piesele lui Eschil, Sofocle, Euripide, Shakespeare, Cehov,
socoteste ca e dreptul regizorilor. Cum ar reactiona insa la o
interventie intr-un text propriu?“), ma grabesc sa spun ca si
asupra pieselor mele s-a exercitat intr-un mod la fel de hotarit
libertatea regizorului. De la tdieturi copioase din dialog sau
din lista personajelor, pana la adaosuri de replici, scene,
cantece, personaje, trecandu-se prin multiple modificari de
context, epocd, decor, costume, nu stiu sd nu fi cunoscut
vreuna din formele de exercitare a absolutismului regizoral
asupra spectacolelor cu texte ale mele. Intr-o montare cu
Elogiul nebuniei la Teatrul German din Timisoara, un
personaj s-a inmultit prin

Pintilie, montand Pesciarugul
la Paris, a plasat actul final al
piesei la finceput. Este
interesant ca, in afara unei
singure cronici, apartinand unui
critic mai conservator, toate
celelalte s-au intrecut in elogii.
Acelasi regizor a facut, intr-un
spectacol american, ca tri-
misul regelui, venit si-l
pedepseasca pe Tartuffe, si
coboare din elicopter. Si acesta
s-a bucurat de succes. in
Trilogia antica a lui Andrei
Serban textul e doar subinteles,
spectacolul fiind zguduitor, in
ciuda transformadrii sale intr-un
fel de ,musical” tragic. Tot
Andrei Serban l-a pus pe
Malvolio din Noaptea regilor
sd urmdreascd emisiunea de
actualititi la televizor. Pe multi
i-a supdrat evacuarea textului
din Medeea, Troienele si
Electra, desi el fusese inlocuit
uneori cu o expresie verbala
nearticulatd dar tulburitoare,
pe si mai multi i-a indispus
activ atat postura ciudata a
personajului shakespearean
evocat mai sus, cat si unele
interpretdri mai putin ortodoxe
din Livada de vigini. Silviu
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sciziparitate, devenind... douj;
in spectacolul cu Notiunea de
fericire de la Teatrul
»Bulandra“, un personaj
masculin si-a schimbat sexul,
devenind femeie; aceeasi pies4,
Notiunea de fericire, care, la
~Bulandra“, era o comedie
satirica irezistibila, intr-un
spectacol de la Teatrul
National din Timisoara era o
meditatie gravd; Arma
secretd a lui Arhimede s5-a
jucat in cheie comica la Teatrul
de Comedie si in cheie sobré,
filosofica, la Teatrul National
din lasi, eliminandu-se una
dintre cele mai hazlii scene, iar
la Teatrul National din
Timigoara, cuun personaj care
i§i construia aripi ca s zboare;
in spectacolul cu Diogene
cainele de la teatrul din
Oradea, Diogene, incarcerat,
era rdstignit, iar dintr-un
spectacol de la Riga dis-
pdruserd scene i personaje;
Socrate, la Teatrul National
din lasi, s-a jucat in haine
contemporane i in decor
bazat pe colaje de ziare;
Transfer de personalitate a

Purcarete, la randul s3u, a
introdus in Ubu Rex citeva scene din Macbeth, a multiplicat
actiunea pe monitoare in Titus Androaicus si a imaginat in
Phaedra un Cor transsexual. Aceste ,atentate“ la
suveranitatea textului nu I-au scutit pe regizor de marile
succese internationale cu spectacolele in cauzi. Nu mi se par
blasfemii, la Mihai Maniutiu, nici scurtarea textului si
costumatia de samurai a personajelor din Richard HI, si nici
prezenta fizicd a Drusillei in Caligula. Si nu cred ca Alexa
Visarion a comis un sacrilegiu transformand actul intai din
Steaua fara nume in flash-back-uri risipite in corpul
spectacolului.

fost interpretat la Teatrul
National din Cluj ca o tragedie moderna, la Teatrul
National din Balti, ca o comedie vioaie, la teatrul din
Galati, ca un text brechtian, la Teatrul ,Nottara“, ca o
comedie amard, intr-un decor de ospiciu, iar la teatrul din
Arad, ca o dramd, intr-un decor sugerand o inchisoare
medievald; in Scene din viata unui badaran, la Arad,
apdrea, in afara personajelor piesei, o balerind, iar la
Galati, o densa atmosfera erotica; Zapezile de altadata,
la Teatrul de Nord din Satu-Mare, s-a transformat, dintr-o
piesd in trei personaje, intr-o piesd in sapte personaje;
Functionarul invizibil a devenit, la Galati, muzical, ca
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si Printesa gi porcarul, la Baia Mare, sau Cele doua
privighetori, la Teatrul ,lon Creanga“.

Nu m-am simtit frustrat, pentru cd nici o modificare de
text sau de context nu atrégea si o modificare de sems. Am
inteles dreptul regizorilor la schimbare ca pe un drept la
creatie. M-au necijit doar inconsecventele regizorului in
raport cu propriile intentii, cu propriul concept, sau, pur si
simplu, scdderile de calitate. Dramaturgul, ca orice scriitor, e
un orgolios. Dar orgoliul sau nu trebuie sa-1 copleseasca pe
cel al regizorului, care elaboreaza totusi forma publica (sau
cea mai publica) a operei.

Cu gandul la toate acestea, m-am mirat cand unul dintre
profesorii Academiei de Teatru si Film, regizor important,
mi-a relatat reactia unor studenti ai sai de la regie la citirea
piesei mele Repetabila scena a balconului. Ei s-au simtit
lezati din punct de vedere profesional, declardand c& piesa
(care, de altfel, are doar 22 de pagini dactilografiate) ,,spune
totul, iar lor nu le-ar rdmane ,,nimic de ficut*. imi imaginez
cd au considerat aceastd piesd un atentat la libertatea
regizorald. Cum ar trebui sa fie o piesd care si lase
regizorului o cat mai mare libertate de actiune? M& gandesc
cd, probabil, ea ar trebui.sa fie o insiruire de cuvinte si
propozitii incoerente, pe care doar regizorul si le ageze intr-o
suitd logica si dramatica, ar trebui ca actiunea sa fie
sugerat3, nicidecum aritata, spre a-i lasa regizorului
posibilitatea de a-i da sens si materialitate, iar acfiunea sa se
petreacd niciunde §i nicicand, spre a i se gasi abia in
spectacol coordonatele spatiale si temporale. Textul ar trebui
sa fie aleatoriu, aproximativ, incert, difuz, nestructurat,
ambiguu, evanescent. in felul acesta, directorul de sceni ar
putea si-si exerseze capacitatea de a da sens, de a pune
ordine, de a teatraliza, dacd nu chiar de a re-scrie textul
spectacolului, in asa fel incat acesta sa-i serveasca in chipul
cel mai fidel ideile. Nu tagaduiesc ca exista si astfel de texte,
dupd cum nu cred ca ele s-ar afla intr-un raport de
inferioritate valorica fatad de textele constituite, structurate,
precise. Dar nu ma va convinge nimeni ca un text
nestructurat este dezinhibant gi stimulator, iar unul structurat
este inhibant si dezarmant pentru regizor. Fireste, se pot crea
combinatii din substante chimice necunoscute, rezultatul fiind
uneori surprinzitor. Dar exista si riscul s nu iasa nimic, s
nu iasé ce doresti, sau ceea ce iese sa-{i explodeze in mana.
Cand maestrul combinatiilor are geniu, ceea ce presupune
multa inspiratie i multd incongtienta, pe langi ratiune,
produsul poate fi extraordinar, un lucru absolut nou, o
minune. Profesioni§tii seriogi, asupra cdrora nu plute§te prea
evident aripa geniului, daca sunt inteligenti, rationali si
eficienti, lucreazd numai cu substante cunoscute sau
cognoscibile. Aventura inconstientd, in acest caz, trebuie
evitata.

Daci as fi student la regie de teatru, nu m-as incumeta s
fac un spectacol dupa sonetele lui Shakespeare si m-as
mulfumi cu piesele lui, as prefera s& montez mai curand
Jocul ielelor sau Suflete tari decat ~Modalitatea estetica a
teatrului“ sau ,Fenomenologia substantei“, as face un
spectacol cu Unchiul Vanea inainte de a face unul cu
»Ordinul Anna*“, m-as stradui sa incep cu O noapte
furtunoasa si sd continui, eventual, cu ,Kir lanulea®, asg
pune mai intai Ibsen si mai tarziu Camus. Dar, cum nu sunt
student la regie, s-ar putea s& ma ingel grav. [ ]
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TOMPA GABOR:

»,Nici Shakespeare n-g

intr-o discutie anterioara interviului nostru vorbeati
despre Hamlet ca izvor pentru ideea de teatru, pentru
felul de teatru pe care il gandi{i i practicati. Acum, cand
puneti in scend chiar Hamlet la Teatrul National din
Craiova, v-a§ ruga sa ne deslugifi i detalia}i aceasta -
sd-i spunem - profesiune de credin{a.

B Hamlet constituie un model in ceea ce priveste motivatia
de a face teatru. il vad pe erou in primul rand ca om de teatru,
regizor si actor, care, trei sferturi din piesa, se pregateste sa faca
spectacolul cu ,cursa de soareci”, care este unul dintre marile
spectacole ale vremilor. Pentru a-| face, are nevoie de o
motivatie profunda; si sa fie intr-o situatie disperata. Pana atunci
detesta teatrul de curte,
pe urma hotaraste sa fie
clovn (,obligat sa imbrace
o haina de clovn“), pentru
ca, in sfarsit, sa des-
copere ca teatrul este
singurul mijloc de a spune
adevarul, de a demasca
tirania, de a se exprima pe
sine.

O similara nevoie
va impinge, acum, sa
montati Hamlet?

B S-ar parea ca asa
este. Sunt fascinat de
acest labirint teatral care
exista in piesa. Sa le luam
pe rand: exista un teatru
de ordin politic, care se
joaca in general la curte, exista un teatru ca idee salvatoare, ca
extragere din esenta, folosit de rege impotriva lui Hamlet, dar
tocmai aceasta arma se intoarce asupra regelui atunci cand
Hamlet descopera rolul teatrului. Punctul culminant pentru mine
este spectacolul ,,cursa de soareci“, regizat de Hamlet, privit de
rege, privit si de Hamlet, care i priveste si pe spectatori, iar
acestia vad spectacolul, dar si pe rege, si pe Hamlet. Acestora li
se adauga publicul din sala, care priveste. Este o multitudine de
oglinzi teatrale extraordinare si toata piesa se poate descifra prin
cheia acestei stratificari a motivului teatral, ea dandu-ne totodata
interpretarea si descifrarea tuturor personajelor.

Daca spectacolul se centreaza pe ,cursa de
goareci“, pe teatru, unde situati rolul duhului §i intreaga
prima parte a piesei ?

B Pentru mine exista un trio: duhul-Hamlet-Horatio. Am vrut
sa gasesc n duhul tatalui acel ethos, acel imperativ etic pe care
il preia Hamlet si conform céruia trebuie spus si aratat adevarul.
Arma principala nu va fi, deci, spada, ci teatrul. Am vrut sa
gasesc un simbol teatral puternic si m-am gandit ca duhul tatalui
sa fie chiar Shakespeare, care, in acelasi timp, s interpreteze si
rolul actorului-rege. Acelasi spirit cu cei doi il reprezinta si
Horatio. Vreau sa construiesc un teatru care se afla dupa cortina
de fier: actorii sunt exilati, fac lucruri ieftine, caci spectacolele
sunt interzise la curtea lui Claudius. Dar indiferent de varsta, de
talent, actorii au si o mare sete de a face teatru, teatru adevarat
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