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si Printesa gi porcarul, la Baia Mare, sau Cele doua
privighetori, la Teatrul ,lon Creanga“.

Nu m-am simtit frustrat, pentru cd nici o modificare de
text sau de context nu atrégea si o modificare de sems. Am
inteles dreptul regizorilor la schimbare ca pe un drept la
creatie. M-au necijit doar inconsecventele regizorului in
raport cu propriile intentii, cu propriul concept, sau, pur si
simplu, scdderile de calitate. Dramaturgul, ca orice scriitor, e
un orgolios. Dar orgoliul sau nu trebuie sa-1 copleseasca pe
cel al regizorului, care elaboreaza totusi forma publica (sau
cea mai publica) a operei.

Cu gandul la toate acestea, m-am mirat cand unul dintre
profesorii Academiei de Teatru si Film, regizor important,
mi-a relatat reactia unor studenti ai sai de la regie la citirea
piesei mele Repetabila scena a balconului. Ei s-au simtit
lezati din punct de vedere profesional, declardand c& piesa
(care, de altfel, are doar 22 de pagini dactilografiate) ,,spune
totul, iar lor nu le-ar rdmane ,,nimic de ficut*. imi imaginez
cd au considerat aceastd piesd un atentat la libertatea
regizorald. Cum ar trebui sa fie o piesd care si lase
regizorului o cat mai mare libertate de actiune? M& gandesc
cd, probabil, ea ar trebui.sa fie o insiruire de cuvinte si
propozitii incoerente, pe care doar regizorul si le ageze intr-o
suitd logica si dramatica, ar trebui ca actiunea sa fie
sugerat3, nicidecum aritata, spre a-i lasa regizorului
posibilitatea de a-i da sens si materialitate, iar acfiunea sa se
petreacd niciunde §i nicicand, spre a i se gasi abia in
spectacol coordonatele spatiale si temporale. Textul ar trebui
sa fie aleatoriu, aproximativ, incert, difuz, nestructurat,
ambiguu, evanescent. in felul acesta, directorul de sceni ar
putea si-si exerseze capacitatea de a da sens, de a pune
ordine, de a teatraliza, dacd nu chiar de a re-scrie textul
spectacolului, in asa fel incat acesta sa-i serveasca in chipul
cel mai fidel ideile. Nu tagaduiesc ca exista si astfel de texte,
dupd cum nu cred ca ele s-ar afla intr-un raport de
inferioritate valorica fatad de textele constituite, structurate,
precise. Dar nu ma va convinge nimeni ca un text
nestructurat este dezinhibant gi stimulator, iar unul structurat
este inhibant si dezarmant pentru regizor. Fireste, se pot crea
combinatii din substante chimice necunoscute, rezultatul fiind
uneori surprinzitor. Dar exista si riscul s nu iasa nimic, s
nu iasé ce doresti, sau ceea ce iese sa-{i explodeze in mana.
Cand maestrul combinatiilor are geniu, ceea ce presupune
multa inspiratie i multd incongtienta, pe langi ratiune,
produsul poate fi extraordinar, un lucru absolut nou, o
minune. Profesioni§tii seriogi, asupra cdrora nu plute§te prea
evident aripa geniului, daca sunt inteligenti, rationali si
eficienti, lucreazd numai cu substante cunoscute sau
cognoscibile. Aventura inconstientd, in acest caz, trebuie
evitata.

Daci as fi student la regie de teatru, nu m-as incumeta s
fac un spectacol dupa sonetele lui Shakespeare si m-as
mulfumi cu piesele lui, as prefera s& montez mai curand
Jocul ielelor sau Suflete tari decat ~Modalitatea estetica a
teatrului“ sau ,Fenomenologia substantei“, as face un
spectacol cu Unchiul Vanea inainte de a face unul cu
»Ordinul Anna*“, m-as stradui sa incep cu O noapte
furtunoasa si sd continui, eventual, cu ,Kir lanulea®, asg
pune mai intai Ibsen si mai tarziu Camus. Dar, cum nu sunt
student la regie, s-ar putea s& ma ingel grav. [ ]
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TOMPA GABOR:

»,Nici Shakespeare n-g

intr-o discutie anterioara interviului nostru vorbeati
despre Hamlet ca izvor pentru ideea de teatru, pentru
felul de teatru pe care il gandi{i i practicati. Acum, cand
puneti in scend chiar Hamlet la Teatrul National din
Craiova, v-a§ ruga sa ne deslugifi i detalia}i aceasta -
sd-i spunem - profesiune de credin{a.

B Hamlet constituie un model in ceea ce priveste motivatia
de a face teatru. il vad pe erou in primul rand ca om de teatru,
regizor si actor, care, trei sferturi din piesa, se pregateste sa faca
spectacolul cu ,cursa de soareci”, care este unul dintre marile
spectacole ale vremilor. Pentru a-| face, are nevoie de o
motivatie profunda; si sa fie intr-o situatie disperata. Pana atunci
detesta teatrul de curte,
pe urma hotaraste sa fie
clovn (,obligat sa imbrace
o haina de clovn“), pentru
ca, in sfarsit, sa des-
copere ca teatrul este
singurul mijloc de a spune
adevarul, de a demasca
tirania, de a se exprima pe
sine.

O similara nevoie
va impinge, acum, sa
montati Hamlet?

B S-ar parea ca asa
este. Sunt fascinat de
acest labirint teatral care
exista in piesa. Sa le luam
pe rand: exista un teatru
de ordin politic, care se
joaca in general la curte, exista un teatru ca idee salvatoare, ca
extragere din esenta, folosit de rege impotriva lui Hamlet, dar
tocmai aceasta arma se intoarce asupra regelui atunci cand
Hamlet descopera rolul teatrului. Punctul culminant pentru mine
este spectacolul ,,cursa de soareci“, regizat de Hamlet, privit de
rege, privit si de Hamlet, care i priveste si pe spectatori, iar
acestia vad spectacolul, dar si pe rege, si pe Hamlet. Acestora li
se adauga publicul din sala, care priveste. Este o multitudine de
oglinzi teatrale extraordinare si toata piesa se poate descifra prin
cheia acestei stratificari a motivului teatral, ea dandu-ne totodata
interpretarea si descifrarea tuturor personajelor.

Daca spectacolul se centreaza pe ,cursa de
goareci“, pe teatru, unde situati rolul duhului §i intreaga
prima parte a piesei ?

B Pentru mine exista un trio: duhul-Hamlet-Horatio. Am vrut
sa gasesc n duhul tatalui acel ethos, acel imperativ etic pe care
il preia Hamlet si conform céruia trebuie spus si aratat adevarul.
Arma principala nu va fi, deci, spada, ci teatrul. Am vrut sa
gasesc un simbol teatral puternic si m-am gandit ca duhul tatalui
sa fie chiar Shakespeare, care, in acelasi timp, s interpreteze si
rolul actorului-rege. Acelasi spirit cu cei doi il reprezinta si
Horatio. Vreau sa construiesc un teatru care se afla dupa cortina
de fier: actorii sunt exilati, fac lucruri ieftine, caci spectacolele
sunt interzise la curtea lui Claudius. Dar indiferent de varsta, de
talent, actorii au si o mare sete de a face teatru, teatru adevarat
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stiut tot ce vrea sa spuna*

si se dovedeste ca un mare spectacol poate sa-i uneasca.
Pentru asta spectacolul trebuie sa fie foarte bun. Scena dintre
Horatio si Hamlet, dinainte de reprezentatie, este analoga
situatiei in care un regizor si un prieten de-al lui intra in sala
goala, Tnainte de premiera, si miza este: de asta depinde viata
mea.

Facetfi un teatru in care actorului i se lasa pozitia
de prim-plan, negtirbindu-i-se din personalitate in
numele viziunii regizorale. Gregesc oare?

B Poate ca actorii cu care am lucrat v-ar contrazice, cu

.toate ca eu consider actorul indispensabil. Pentru mine este
foarte important sa descifram impreuna identitatea personajului.
Dupa aceea nu mai las libertate nimanui. Libertatea actorului
este ca libertatea poetului cand scrie un sonet. Am scris si eu
sonete si pentru mine este una dintre cele mai formidabile forme
ale libertatii. In pofida tuturor regulilor, schemelor, rimelor ce
trebuie respectate, nu existad doua sonete la fel. La un moment
dat, cer actorilor o precizie care poate fi numita muzicala, nu
numai in ritm, intonatie, miscare, ci si in gandul pus in intentii si
nuante. Admir actorii care pot fi precisi in acest sens, care nu
fnseamna raceald. De pilda, Corul din Phaedra lui Silviu
Purcarete, unde actorii parca nu se vad, a fost pentru ei o
sarcina foarte grea, fiindca cerea o concentrare, o respiratie
comuna continud, ca si in Orestia montata de el la Limoges.
Cred, insa, ca si Silviu o sa paraseasca aceasta forma. A facut
un ciclu, l-a incheiat. Acum pune Trei surori.

Subscrieti la 0 anumita forma de teatru?

B Cred in varietatea formelor de teatru si cred ca pot exista
la fel de bine si masca, si teatrul realist sau N6. Toate au dreptul
la existenta si sunt justificate cand piesa {i-o cere. Nu te pofi
apropia de o canava de commedia dell’arte cu o cheie realista...
In scoala de teatru se confunda istoria teatrului cu cea a
dramaturgiei universale si nu se constientizeaza ca exista tipuri
diferite de teatru, care deriva din imaginea despre lume a
spatiului uman respectiv. in teatrul N&, de pilda, nu exista
construciie verticald, pentru ca ea ar elimina ideea vietii eterne
sub forma ,totul poate fi alaturi de tot“. Imaginea pe verticala din
cultura Occidentului este sugerata de crestinism, in care jos este
omul, sus este Dumnezeu, iar intre ei, Isus.

Dar cum va explicati faptul ca, la sfargitul nostru
de secol §i de mileniu, au {agnit, venind parca din toate
vremile, forme de teatru de o mare varietate, care se
resping, se completeaza, se elimina, coexista ca
nicicand?

B Ar putea fi doud motive. Primul ar fi incertitudinea
fiecaruia si a tuturor, cautarea disperatd de comunicare si de
limbaj in acest sfarsit de mileniu apocaliptic. Traim intr-o lume in
care catastrofa nu se mai afla in faja noastra, in timp, ci langa
noi, in spatiu, iar decaderea morala a omenirii cunoaste abisuri
nemaiintainite. Secolul al XX-lea este schizofrenic, percepem
lumea in franturi, descompusa.

Totugi, viteza cu care ne putem deplasa sau cu
care putem recepta informatia ne antreneaza in viaa
intregii lumi. <

B Toate s-au perfectionat, dar prapastia a crescut. Acesta
este paradoxul. De aceea am facut Cantareata cheala. A fost
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un profet Caragiale, dar si lonescu, care se trage din el. Una
dintre dramele secolului este golirea de sens a actiunilor
noastre. Trancaneala devine, astfel, unadintre principalele forme
de existen{a umana, de manifestare a libertaii.

"] ... §i al doilea motiv?

B Acesta este mai cultural. Este o incercare de sinteza, de a
aseza ideile spectacolelor noastre intr-un context cultural,
aducand si un omagiu artei teatrului. Nu stiu dacd, de pilda,
elementele de teatru chinezesc au, intr-un spectacol occidental,
for{a pe care o au in fata publicului cunoscator al sistemului
specific de semne. Au insa alt efect. Trilogia antica a lui Andrei
S$erban a avut efect asupra tuturor categoriilor de spectatori.
Cand am invitat Medeea din Trilogie |la bicentenarul Teatrului
Maghiar din Cluj, oameni care vor opereta sau teatru popular,
care aveau prejudecati fata de faptul ca se vorbea greaca veche,
deci o limba necunoscuta, nu s-au putut sustrage efectului
emotional, cathartic si au aplaudat 20 de minute la unison.
Limbajul originar a avut un efect elementar, poate ca teatrul
antic la vremea lui. Am simtit ca si publicul nostru s-a
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contaminat de sentimentul comunitatii, pe care il intalnim atat de
rar. Teatrul nu trebuie sa-si piarda insusirea de a fi o sarbatoare
comuna, de a fi un circuit de energii fierbinti. Daca circuitul nu se
creeaza, teatrul este mort. Asta n-o spun eu, o spune Peter
Brook.
Care sunt regizorii de care va simiifi legat prin
crezul artistic? Pe cine admirati?
B Nu stiu daca nu admir foarte multi! Ma bucur cand vad un
spectacol foarte bun si admir un om care a facut mai multe

Dan A§{i|ean §i Mihai Constantin in Woyzeck de Georg Biichner
la ,,Bulandra“, in regia lui Tompa Gabor £
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@ Imagine din Cantareata cheala de Eugen lonescu in viziunea lui Tompa Gabor (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj)

spectacole mari, deci poate deveni un model, precum Ciulei,
Strehler, Wilson, Liubimov, Chéreau. Sau cei din generatia mea.
Sunt doi, insa, care inseamna pentru mine ceva mai mult: Brook
si Harag. Apoi il iubesc pe Silviu Purcarete, simt solidaritate cu
spectacolele lui Darie si Dabija, am consideratie pentru energia
Catalinei Buzoianu si pentru tot ce stie ea despre teatru.
Regizorii mari nu au vrut niciodata si nici n-au incercat sa se
alimenteze din ceea ce au facut. Pentru ei, ceea ce au facut ieri
n-a constituit un punct de referin{a, ci, dimpotriva, au fost

nemultumiti de ceea ce au facut. Teatrul e o aventura continua

si, cum spune Brook, ,regizorul este o calauza in bezna“. $i mai
spune ca niciodatd nu trebuie sa incepi la fel doua repetitii.
Pastrez in minte o fraza a Iui Harag care se potriveste ideii de
teatru ca un conflict permanent din chiar primul moment: ,,doua
lucruri sunt mai cumplite pe lume: cand trebuie sa te duci la
repetitie si cand nu trebuie sa te duci la repetitie*. l

[ In aceasta aventura continus, unde igi au locul
luciditatea cu care privi{i realitatea lumii §i a piesei gi
rigoarea pe care o descoperim in actul dumneavoastra
artistic?

B Este o aventura care te consuma destul de tare. Am
emotii inaintea fiecarei repetitii, caci nu stiu daca vom descoperi
ceea ce ne propunem. Nu stiu daca ceea ce am descoperit eu in
piesa este valabil si se va dovedi adevarat in spectacol. Sunt
multe incertitudini. Am avut momente cand am vazut in fata
ochilor un spectacol si I-am realizat ca atare, cum a fost cu
Woyzeck sau cu Tartuffe. Sunt linistit cand stiu inceputul si
sfarsitul. Cand nu le stiu, sunt nervos si foarte neajutorat si nu
stiu cine o sa ma ajute. Uneori e aproape imposibil sa traiesti o
imagine si s& o transmiti. Aceste imagini, in cele mai fericite
tazuri, apar dintr-o relatie biologica cu forma. Daca ele sunt
artistice, sunt ambivalente, cont{in o sumedenie de sensuri, dar
nu stiu daca acela care le-a creat sau le-a pescuit din cAmpul de
imagini active ce pluteste in omenire este constient de aceasta.
Nu stiu daca Shakespeare a fost constient de toate sensurile ce
s-au descoperit in opera lui. Chiar dramaturgii contemporani,
cand vor sa facd un spectacol din propria piesa... in literatura, si

in cea dramatica, lumea obiectuala se gaseste in straturi
nedefinite, nedeterminate. De aceea, intr-un text citit, doar ne-o
imagindm. In munca noastra in teatru se construieste o lume
obiectuala. De aceea e aproape imposibil sa aduci pe micul sau
marele ecran, sau in teatru, o poezie. Daca as aduce un lac si
l-ag numi ,al lui Eminescu*, ag priva poezia de polisemie. Operele
dramatice se scriu cu aceasta nevoie de a fi terminate pe scena.
Pentru ca nu litera textului este elementul principal. Cei care au
inteles aceasta au reusit sa scrie si bune piese de teatru.

{1 In acest moment de dominatie incontestabild a
regizorului, cum vedeti raportul dumneavoastrd cu
dramaturgii §i dramaturgia? )

B Un spectacol cu o capodopera nu poate epuiza, evident,
toate posibilitatile de intrupare a acestei materii dramatice.
Contextul unei piese bune poate fi jucat in nenumarate feluri. Nu
stiu daca Shakespeare ar putea protesta ca nu-i montat pe o
scena elisabetana sau daca ar refuza Hamlet-ul lui Liubimov.
Fara contemporaneitate, teatrul nu exista. Este si tragedia
acestei arte. Ce s-a jucat astazi, maine nu mai exista. Probabil
nu este numai o conditie, ci este in chiar natura acestei arte sa
reactioneze cel mai prompt la limbajul si comportamentul uman
contemporan (vorbesc de teatrul lumii occidentale, nu al celei
orientale). Exista o serie de dramaturgi care vor sa-si auda
cuvintele pe scena; sau altii, care vor sa-si transmita mesajele
prin personaje ca prin niste purtatori de cuvant. Cand un autor
creeaza personaje, ele, pe parcursul operei, traiesc o viata
independenta, iar dramaturgul are sarcina sa creeze situatii $i sa
le urmareasca viata independenta. in cazul fiecarei opere de arta
trebuie pomit de la natura si de la specificul artei respective. De
aceea, nu putem neglija faptul ca teatrul are o dimensiune
diferita, conventionala, fata de fiim, de pilda, care fotografiaza
realitatea. Daca asezi un scaun pe ‘scend, spectatorul poate sa
creada ca se afla in sala de incoronare a lui Richard; in fim ar fi
doar un scaun. Nu putem neglija natura polisemantica a
teatrului. De aceea, imi permit sa spun ca nici Shakespeare nu
poate sa fi stiut tot ce voia sa spuna.
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