Nu doar tampenii

E mai usor s& stai de vorba cu Mircea Cornisteanu decat sa
transcrii conversatia. El are un mod direct de adresare si un fel
simplu de a spune adevarul, care se potriveste si fiintei lui fizice;
pe hartie, puse cap la cap, propozitiunile par ba arogante, ba
lipsite de indltime teoretica. Adevarul e cd Mircea Cornisteanu
nu-si pune degetul la tdmpla ca sd ne arate ca gandeste, iar
firescul in care exista este si trdsatura dominanta a celor mai
bune dintre spectacolele sale. Viata mereu colorata din jurul
omului Cornisteanu e povestita foarte simpatic de interlocutor si
cu gratie ironica de regizor. Nu doresc sa idealizez pe nimeni: ca
toti oamenii de si din teatru, el are generozitatea
complimentelor, dar si auzul perfect, in materie de vid de idei
acoperit cu mijloace expresive. Este poate unicul creator pe care
I-am auzit spunand ca a gresgit intr-o importanta solutie de
distributie, este probabil unul dintre putinii care practica ironia si
fatd de sine insusi. Cliseul psihologic ne-ar sugera c& suntem in
fata unei fiinte timide s fragile, care si-a alcatuit o armura de
nepatruns, si ar fi fost poate misiunea acestei convorbiri sa
inlature aparenta. Personal, am preferat “aparenta“ - vie,
contradictorie, sigura de sine — unei ,esente” in fond ipotetice gi
oricum iluzorii.

Prima intrebare n-a fost a mea si parea ca se adreseaza
obiectului.

B Inregistrezi aici toate
tampeniile pe care le spun
eu?

Ag vrea. Unul
dintre motivele pentru
care am amanat aceasta
convorbire a fost gi
acela ca am tot cautat
interviuri mai vechi,
profesiuni de credin{a,
planuri, adica sa observ
in ce masura te-ai {inut
de cuvant. N-am prea
gasit material. A fost .
intenfionatad aceasta {
discrefie? Y

B Mi se pare intr-un fel ///2“
indecent sa-ti expui pro-
blemele intime, cum ar fi profesiunile de credinta. Analizate dupa
o vreme, observi ca sunt profesiuni de conjunctura.
Covarsitoarea majoritate a programelor personale sunt de fapt
concluzii ulterioare. Analizezi ce ai facut si gasesti puncte
comune, simetrii si asa apare programul. Nu condamn pe
nimeni pentru ceea ce spune sau ceea ce face, dar eu nu pot sa
vorbesc decat despre ce o sa fac in anul care vine, nu despre
resorturile intime ale optiunii. Pentru ca de cele mai multe ori nu
sunt optiuni personale, ci alegeri din repertoriul teatrelor in care
sunt angajat. Pana la intdmplarea din decembrie, in raport cu
vechimea si valoarea, fiecare dintre noi era obligat sa le faca,
inainte de a ajunge la statutul de a putea alege.

Cred ca acest proces va continua exact in acelagi
fel.

B Asa e si firesc. Programe trebuie sa aiba institutiile de
teatru, nu persoanele. $i, pana la urma, ce inseamna un
program? Pot eu sa spun ca programul meu este sa fac piese
despre iubire? In aceast categorie intra sute de piese si zeci de
stiluri. Poti sa-ti dedici viata unui program despre prostia
omeneasca. Mi se pare chiar o tema foarte generoasa.

O)

$i nu este exclus ca programul cu piesele despre
iubire sa se intersecteze cu cel despre prostia
omeneasca.

B Prin glume de acest tip nu vreau sa neg existenta unor
regizori teoreticieni de foarte aleasa calitate, care sa aiba un
asemenea mod de abordare. Adica, existenta unui program nu
este in toate cazurile un fals si o aiureala. Deci eu fac declaratii
despre ce am facut. Despre viitor, ma limitez la afirmatii de tipul:
voi face, in urmatoarele perioade, in urmatoarele locuri,
urmatoarele spectacole.

Pe care doregti sa le faci bine.

B Pe care doresc sa le fac cat se poate de bine. De altfel,
din cele aproximativ o sutd de spectacole facute pana acum -
cred ca sunt cu doudzeci mai multe decat ar fi trebuit sa fac -
sunt foarte bucuros de zece dintre ele si sunt multumit de inca
vreo douazeci. Restul de vreo saizeci-saptezeci sunt spectacole
oarecare. N-am facut pana acum nici o oroare. Dar asta nu
fnseamna nimic: Tn meseria asta, daca nu e foarte bine, e fara
rost. Sigur, e un fel de normalitate ca un procent foarte redus din
ceea ce faci sa fie un prilej de mandrie personala. Shakespeare
n-a scris numai capodopere si, in comparatie cu Hamlet,
Zadarnicele chinuri e un esec. Cateodata se petrece
miracolul: Mozart, sa zicem, care a scris mai multe capodopere
decat lucruri oarecare. Dar daca revenim pe pamant, vom
observa ca activitatea unui regizor, pana ajunge el maestru, este
presarata cu lucruri mai putin grozave, cu semi-esecuri si cu
esecuri. Eu nu ma bag in aceeasi oala cu marii maestri, am avut
dintotdeauna un acut - poate prea acut - sentiment al ratarii...

Sentiment foarte neproductiv.

B Ny, eu cred ca e creativ. Pur si simplu, am reusit sa ma
obiectivez fata de ceea ce fac. Uneori sunt incapabil sa ma
bucur de un succes, desi am avut succese adevarate. Nu este
vorba de ponciful artistului nemulfumit, ci de o anume neputin{a:
stiu multe din resorturile ascunse ale acestui succes. $tiu ca
multe lucruri au iesit bine intamplator. Munca la un spectacol ma
epuizeaza interior intr-o asemenea masura incat nu mai am
putere s ma bucur. Mai apare si sentimentul ca lucrul pe care
|-am facut nu-mi mai apartine: el incape pe mana actorilor,
electricienilor, masinistilor s.a.m.d. In timpul repetitiilor mai poti
fine situatia sub control, pot sa-i opresc, sa fac sa semene cu
ceea ce mi-am dorit. Apoi e la fel ca atunci cand {i se marita

fata: o ia barbatul ei la bataie de cate ori vrea si o Tnjura si nu-i -

da de mancare si o leaga de piciorul patului, iar eu pot sa urlu
cat vreay, ca politia nu ma lasa sa intru in casa. Faptul ca mi s-a
luatceva care era al meu ma infurie groaznic.

Ai lucrat in multe teatre. Crezi ca pentru formarea
unui colectiv de teatru care s3 produca oarecum regulat
spectacole bune este preferabil un regizor care sa-I
npastoreasca” permanent, sau contactul cu personalitafi
foarte diferite este mai aducator de succes?

B Nu cred ca am un raspuns ferm, dar am un exemplu
concret. Am stat la Craiova saptesprezece ani neintrerupti si am
facut acolo cele mai importante succese ale mele. Am orgoliul
sa afirm ca acest teatru, care ocupa acum locul sau in ierarhia
teatrelor din lume, cel mai umblat si curtat colectiv, are o trupa
serioasa si solida formata de mine. $i, evident, si eu am crescut
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si m-am format pe langa ea. Am evoluat spre performania
impreund, lucrand cu aproape tofi actorii. La inceputul carierei
aveam ideea - care s-a dovedit falsa - ca e suficienta
inzestrarea regizorului; actorii, chiar modest inzestrati, pot face
minuni sub Tnteleapta indrumare a conducerii regizorale. Sigur
ca regizorul poate sa descopere talentul unor actori neglijati sau
poate acoperi o neputinta, dar nu poate face bici din materiale
neadecvate acestui scop. La inceput am dat roluri importante
actorilor mai putin folositi. Unui incepator ii e mai greu sa lucreze
cu maestrii. Maestrii incearca sa-si impuna punctul de vedere cu
argumentul varstei. Uneori au dreptate, alteori este doar orgoliu
exacerbat. Dar primul meu spectacol de la Craiova a fost O
scrisoare pierduta. Eram cu directorul teatrului, Amza Pellea -
Dumnezeu sa-l pazeasca acolo unde e —, in tren, faceam naveta
Bucuresti-Craiova si el ma tragea de limba, sa vada ce e in
mintea mea. Actor celebru, vulpe batrana si oltean istet, voia sa
vada daca merita sa-si dea trupa pe mana unui te miri cine, care
de-abia terminase Institutul. $i o data i-am spus, fara nici un fel
de adresa concretd, asa, pur i simplu povestind piesa, ca in
actul IV alegerile au loc pe ploaie: curge apa din cer peste urbe:
cand Catavencu cedeaza in fafa lui Zoe si ,prezideaza“, se aude
trasnetul; in Don Juan ar aparea comandorul, dar la Caragiale
nu apare nici un comandor si incepe o ploaie cu galeata.
Manifestatia se desfasoara in conditile unei descarcari de nori
care i prinde pe alegatori nepregatiti. [deea asta i-a placut foarte
mult lui Amza si m-a intrebat: ,Nu vrei, ma pustiule, sa faci
spectacolul?“... $i I-am facut, pana la urma. N-a fost un
spectacol rau, dar cred ca era ceva prea greu pentru un
proaspit absolvent de institut. In ulterioarele variante ale
Scrisorii - din '82 si din '88 - mi-am modificat foarte putin
gandirea. Ultimul a fost un spectacol foarte bine apreciat. Dar
gandirea inifiala din '74, ca si decorul de altfel, le-am pastrat
intacte in toate variantele.

Deci, oricat ai evita declaratiile, existd in toate
spectacolele o tema comuna.

B Nu e o tema, cred ca am ,afinitati elective” cu lumea lui
Caragiale. Ochiul meu lucid-ironic priveste in interior si in
exterior cam cu aceeasi dragoste de oameni cu care privea Nea
lancu. De cate ori 1l citesc, lectura Tmi provoaca ,delicii
orgasmice“. in indelungata mea prietenie cu Titus Popovici —

Natasa Raab si Valer Dellakeza in Unchiul Vanea de A. P. Cehov,
in regia lui Mircea Cornigteanu (TN Craiova)

care era si el un impatimit de Caragiale —, stateam la Gura Zlata
si aveam o ora obligatorie de lecturi din Caragiate. Aceasta
Jtraire” in Caragiale ma face sa revin la piesele lui, cateodata
mai bine, cateodata mai pufin bine. Am facut pand acum vreo
cincisprezece montari, cu piese, cu texte. Simt nevoia sa-l reiau
mereu nu pentru ca, asa cum se spune, ,traim in plin Caragiale“,
ci pentru ca traim in lumea asta, intr-o anume clima, cu un
anume determinism socio-istoric, cu vecinii nostri, cu reactiile
noastre fata de timp si loc. Lucrurile nu se schimba si nu se vor
schimba n vecii vecilor si de asta este mare Caragiale, pentru ca
a descris structura noastra intima, a celor ce traim pe aceste
meleaguri, si nu trebuie sa ne jeneze nimic din ce ne apartine.
Caragiale ne-a iubit gxtraordinar de mult si a contribuit la
alcatuirea tezaurului universal cu imaginea noastra; cu prostia si
inocenta noastra, cu imbecilitatea si umorul nostru, cu viclenia si
istefimea noastra. Dar sa revin la primul meu spectacol; in
distributie erau actorii de frunte ai teatrului: lon Pavlescu, Vasile
Cosma, llie Gheorghe, Petre Gheorghiu-Dolj, Dellakeza facea o
compozitie in Trahanache. Pavlescu si Cosma erau varfurile
actoricesti ale teatrului si faptul ca ei nu se injelegeau intre ei si
isi disputau intaietatea ar fi trebuit sa-mi dea de gandit. Modul
lor de comportare a ilustrat aceasta rivalitate: Pavlescu era
excesiv de deschis la tot ce-i spuneam eu, Cosma era excesiv
de inchis. Pavlescu isi afirma deschiderea fata de tineret, iar
Cosma a avut o retinere atat de mare, incat si-a ratat rolul
(Cetateanul turmentat). Eu I-am distribuit Tn primul rand pentru
ca era un actor foarte bun si in al doilea rand pentru ca avea o
prezenta fizicda masiva. Mi s-a parut important sa arat cum un
om cat un munte este atat de usor de condus. Dar Cosma n-a
vrut pentru nimic in lume sa accepte ca, in timp ce ezita in
optiunea de vot, cortina sa cada in viteza, ca o ghilotina,
oprindu-se deasupra paldriei lui, determinandu-| sa spuna: ,Nu,
eu nu votez impotriva guvernului“. El n-a vrut sa-i cada cortinain
cap. Relatia regizor-actor e plind de asemenea aventuri. Daca
aveam in spate douazeci si ceva de ani de cariera si firma,
probabil ca el ar fi fost mai maleabil, aga cum a fost in Titus
Andronicus cu Purcarete.

Deci, am orgoliul sa afirm ca trupa Teatrului National din
Craiova, asa cum a fost preluata ea de Purcarete in 1989, a fost
gasita in varful ei de forma. in 1989, cand el lucra la Piticul din

gradina de vara, eu terminam Unchiul
Vanea si, cu putin timp Tnainte, dadusem
O scrisoare pierduta, doua spectacole
de prima mana. De altfel si Silviu, care e
,un om admirabil, ironic s$i autoironic, cu
un simt rar intalnit in breasla noastra al
fair-play-ului, a recunoscut, nu o data, ca
unul dintre atuurile spectacolelor sale a
fost trupa profesionista pe care a gasit-o
la Craiova. Silviu Purcarete si-a castigat
renumele international nu cu trupa
Teatrului Mic, ci cu aceea a Teatrului
National din Craiova, care a raspuns cel
mai bine solicitarilor lui. Aceasta trupa a
fost construita in special de mine: o trupa
deschisa, cu simful umorului, gata sa
munceasca, reusind sa-si depaseasca
de-a lungul timpului momentele de
frustrare. Teatrul din Craiova de pe
vremuri a fost un teatru bun, dar care n-a
fost scos in lume: conducerea amabila



reprezentata pe atunci de Alexandru Dinca nu-si dadea seama
ca unele dintre spectacolele mele - si altele, facute de allii ~ erau
excelente. Din cauza temerilor de toate felurile, si politice, si
artistice, din comoditate, ele nu erau aritate. Veneau putini
invitati la Craiova si se faceau putine turnee. Am suferit pentru
ca multe dintre spectacolele mele foarte bune n-au fost vazute si
atat eu, cat si actorii, am fost privati de laudele pe care le
meritam si de care atunci aveam nevoie. Acum nu mai am
nevoie: am imbatranit, am 52 de ani, am facut o suta de
spectacole, laudele si injuraturile pot sa ma mahneasca si sa ma
bucure in egalda masura, dar nu ma mai pot influenta. Atunci, la
Tnceput, ar fi fost importante, si le doream, si aveam un
sentiment de insatisfactie.

Insatisfactie raportata la propria persoana sau la
atitudinea criticii faa de ceilalti, de colegii de generatie?

B Eu cu mine m-am inteles destul de bine. In raport cu
colegii de generatie, cind ei aveau parte de un tratament
concertat cu vizibilitate marita pentru spectacolele bune, dar nu
mai bune decéat unele dintre cele facute de mine, Imi venea sa
fac ca Fred Astaire, adica sa ma urc pe pereti. Dar, pana la
urma, vremea mi-a aratat ca valorile se cern si ca excesul de
lauda face cel putin la fel de rau ca si anonimatul. Atunci cand
criticii, pe care acum mi-e greu sa-i mai numesc de specialitate,
isi revarsa potopul de epitete — ,genial” fiind din clasa mijlocie
de laude, iar ,capodopera“ e la tot pasul -, creatorii si pierd
busola si ratacesc pe marginea prapastiei. Pe vremuri, presa
avea o anume forta; o cronica rea aparuta intr-unul din ziarele de
partid putea sa-ii influenteze cariera, calatoriile turistice etc. lar
un articol laudativ, sau mai multe, influentau hotaritor cariera
unui artist. Acum nu mai au nici o influen{a: publicul cititor de
ziare e impariit, si foarte putini se duc la teatru pentru ca asa au
citit in ziarul lor preferat. Aceasta schimbare eu am trait-o
dramatic cu spectacolul dupa piesa lui Marin Sorescu Varul
Shakespeare: repetat inainte de decembrie '89, nu mai avea
nici o adresa si nici un rost in martie '90. A fost un ,fas* care nu
putea fi evitat: ne-am luptat atata pentru premiera textului,
audienta la Tamara Dobrin a fost ea insasi o piesa! Dar dupa '90
adresele se schimbasera, sagetile zburau aiurea. Acesta a fost
primul meu spectacol post-decembrist, am fost si seful politic al
Craiovei cateva luni, dupa revolutie. Dar acum as vrea sa reiau
cu trupa de la Craiova Unchiul Vanea pentru un festival de la
Viena cu tema Cehov. As vrea sa fac un spectacol nou la teatrul
din Craiova, pentru ca anii de desparfire de trupa m-au intristat.

L) Dar ai o iubire noud, Teatrul ,Nottara“.

B Sigur ca da, dar e cu totul altceva. Teatrul ,,Nottara“ este
un teatru bucurestean si teatrele bucurestene sunt o structura
aparte in ograda teatrului romanesc. in Bucuresti se lucreaza tot
mai greu, e un mare consum nervos. La gNottara“ ma inteleg
foarte bine cu trupa, cu cea mai mare parte dintre actori am
lucrat cu mare placere si inainte de a fi angajat. Unul dintre cele
zece spectacole de care sunt mandru |-am facut aici — Acegti
ingeri trigti, cu Malaele si Dana Dogaru. Deci lucrez cu placere
si cu drag, dar cei saptesprezece ani de tinerete nu pot fi
inlocuiti. Actorii de la Craiova vor sa lucreze si altceva. in cele
patru spectacole ale lui Purcarete s-a auzit de teatrul din
Craiova, dar nu de numele actorilor. Ei au dreptul la aplauze
individuale si simt nevoia lor. Au toata dragostea si stima pentru
Purcarete si ii datoreaza imens. Fara el n-ar fi vazut lumea, n-ar
fi castigat atatia bani, n-ar fi avut atatea succese la marile
festivaluri ale lumii, dar, in acelasi timp, multi dintre ei au pierdut

O Horatiu Malaele si Dana Dogaru in Acesti ingeri tristi de D.R. Popescu,
montata de Mircea Cornigteanu (Teatrul ,Nottara“)

sansa unor manifestari individuale. Au jucat rolul , Trupd“ cu
stralucire si devotament, dar asta nu stinge dorinta lor de
afirmare. Nu intdmplator cétiva tineri actori au plecat de la
Craiova in ultimii ani, pentru ca despre nici unul nu stia nimeni
nimic. Drumul lui Purcarete este stimabil, admirabil, dar nu este
unicul. Actorii au nevoie sa se manifeste divers. Teatrul din
Craiova nu e trupa lui Grotowski, sau Living, sau Bread and
Puppet — o comunitate teatrald, o familie, un grup subjugat unei
idei de teatru. Teatrul din Craiova este un Teatru National,
subventionat de stat, dator sa ofere o suita de spectacole in
stiluri cat mai diferite; faptul ca drumul lui Purcarete a fost urmat
si slujit cu stralucire nu inseamna ca acesti actori si publicul
craiovean nu doresc si altfel de spectacole. Nu formulez
reprosuri: prinsi in vartejul deplasarilor, au lasat deoparte
lucrarile teritoriale. Cred ca teatrul din Craiova ar avea nevoie, pe
langa cele patru spectacole ale lui Purcarete, de inca opt
spectacole de un nivel bun. Cred ca trebuie sa existe proiecte
pentru actori. in absenta lor trupa se va decalibra grav.

Nu demult a apérut in viata mea o noud iubire, si anume
teatrul din Brasov, unde am devenit director. Aproape peste
noapte si fara premeditare. De vreo luna repetam la Brasov
Tartuffe cu cea mai buna distributie posibila in acest colectiv.
Am fost extraordinar de multumit de modul in care actorii mi-au
venit in intampinare, de atmosfera placuta de la repetitii si de
eficienta muncii. Intr-o searé, in timpul unei pauze de repetitii,
cativa actori si directorul adjunct al teatrului m-au intrebat daca
n-as vrea sa devin director, fiindca a doua zi urma sa fie
concursul pentru acest post. Se inscrisesera trei persoane, dar,
dupa parerea lor — si @ mea —, nici una nu era potrivita; si nici
doritd de ei. Am acceptat (desi nu m-a interesat niciodata vreo
functie), simtindu-i alaturi pe cei mai importanti artisti din teatru.
De a doua zi am devenit un om cu program - fiindca tot a fost
vorba la inceput de program.
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