REALITATEA IREALULUI

CHIRA CHIRALINA, scenariu de Catalina Buzoianu, dupa Panait Istrati
® TEATRUL ,MARIA FILOTTI“ DIN BRAILA @ Data reprezentatiei: 13 mai
1996 @ Regia: Catalina Buzoianu @ Scenografia si costumele: Irina Solomon,
Dragos Buhagiar ® Muzica, orchestratii, aranjamente vocale, prelucrari: Nicu
Alifantis ® Miscarea scenica si coregrafia: Malina Andrei ® Expresia vocala:
lleana Carstea-Simion @ Interpreteaza: Bujor Macrin, Ciprian Nicolaiasa,

Cornel Cimpoae, Jarcu Zane, Simona Cimpoae, Mircea Bodolan, Wanessa
Radu, Ina Andriuca, Mihai Stoicescu, Valentin Terente, Gheorghe Moldovan,
Doinita Purnavel, Dan Burghelea, Cristian Simion, Liliana Ghita, Emilia
Mocanu, Claudia Bratu, Alina Nedelea, Mihaela Trofimov, Camil Golub, Mircea
Valentin, Mihai Decianu, Crina Novac, Cosmin Manolache, Cosmin Oprea,
Catalin Petrescu, Nicolae Budescu, George $ofrag, Costel Burlacu, Dan
Moldoveanu, Florin Chirpac s.a.

O Moment din Chira Chiralina dupa Panait Istrati la Braila (dramatizarea si

regia: Catalina Buzoianu)
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Predestinarea pasionala a perso-
najelor lui Panait Istrati le reduce muit din
teatralitate. Ele nu aleg $i nu devin, ele
sunt, si dramatismul intamplator deriva
din migcarea lor prin lume, din intalnirea
cu alte alcatuiri omenesti care, asemeni
lor, sunt, actioneaza in functie de un dat
la care se adapteaza imprejurarile. Desi
dau impresia unei extraordinare varietati
si bogatii, personajele lui Istrati sunt
lineare si lipsite de initiative majore.
Mama Chirei si a lui Stavru este o femeie
care vrea sa traiasca placerea cu tot
cortegiul ei de spectacol, indiferenta la
gravitatea represiunilor, stiind bine ca
violenta la fel de nestapanita a sotului
poate provoca o catastrofa. $i tocmai
pentru ca nu este o nimfomana, ci doar o
femeie, un om care vrea sa se bucure,
mama Chirei (careia nu-i aflam niciodata
numele) include in placerea iubirii si
satisfactia jocului cu soarta.

Teatralitatea suculenta a specta-
colului Catalinei Buzoianu isi extrage
esenta din descrierea si asamblarea
acestei lumi atat de ireale in realitatea ei.
Chioscul-labirint - dar si calea de acces
de la ceea ce exista la ceea ce se
povesteste si de la ceea ce se
povesteste la ceea ce ar fi putut fi -
ocupa centrul scenei si determina
dinamica spectacolului. Jalnici vagabonzi
si femeiugti oarecare devin barbati
damnati si simboluri ale etemului feminin,
pentru a recadea in contingent la
urmatoarea migcare a cadrului imaginat
de scenografii Irina Solomon si Dragos
Buhagiar.

Spectacolul Catalinei Buzoianu nu
descrie o lume balcanic-pitoreasca, ci un
univers bogat si divers, care vietuieste in
visurile si proiectiile universale. Dorinta
de a avea acces la lumea primitiva a
simturilor este recreata de regizoare cu
mijloace de un extrem rafinament si astfel
se explica probabil farmecul atot-
cuprinzator al spectacolului.

Stavru, Tincuta si matuga ei, familia
Chirei (si a lui Stavru), Nerantula sunt
personaje de fapt diverse: ele se inalta
prin puterea lor de a sugera o fratemitate
care nu se refera la intamplari, ci la
impulsuri si revelatii. Din atmosfera
provinciala pe care regizoarea o
recreeazi pe scena din cateva ambiante
fulgurante si expresive se naste treptat
ceea ce pare initial a fi 0 exaescan$ si
se dovedegte apoi a fi fondul universal de
sentimente, care-i unegte pe purtatorii de
nume cu anonimii, pe cei de pe scena cu
cei din sala. In realizarea acestei tainice
si ritmate respiratii solidare, regizoarea
folosegte cantecul si dansul nu ca simple
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NOTA. in numarul 6-7/1996, dintr-o eroare
tehnica, explicatiile fotografiilor aparute in
pagina 12 au fost inversate.




forme de sporire a alractivitatii: se canta
§i se danseaza cand ritmul prozei devine
insuficient pentru intensitatea sentimen-
telor, pentru bucurie, dar si pentru jale, se
chnta si se danseaza pentru a se acopen
sinigatul de neputinta al insului confruntat
cu multimea. Muzica, aleasa, compusa
de Nicu Alifantis devine astfel o
componenta si nu o ilustratie a dramei, la
fel cum migcarea scenica si coregrafia
Miilinei Andrei completeaza in mod firesc
desenul atat de complicat al spec-
tacolului.

Trupa Teatrului ,Maria Filotti* din
Brdila isi da intreaga masura, dovedind
aptitudinea — mai rar intalnita decat s-ar
cuveni - de a actiona ca grup, lasandu-si
spatiul necesar performantei individuale.
(Nu trebuie omisa stradania llenei
Carstea-Simion, care s-a ocupat de
expresia vocala, de a revigora pro-
fesionalismul colectivului.) Dupa reve-
renta pe care o merita toti cei ce apar pe
scena, pentru efortul de a infaptui,
intelegand cum arata intregul, trebuie
subliniata discretia cu care Bujor Macrin
Igi poarta personajul — Stavru — prin
meandrele atat de zbuciumatei sale
povestiri, senzualitatea sublimata a
Claudiei Bratu (mama Chirei) si a Alinei
Nedelea (Chira), dramatismul inocent al
Crinei Novac (Nerantula).

Initiat ca un omagiu al oragului natal
pentru marele vagabond care a fost
Panait Istrati, omagiu la care au fost
chemate sa colaboreze celebritati
néiscute la Braila (Catalina Buzoianu, Nicu
Alifantis, Dragos Buhagiar), spectacolul
depaseste semnificatia unui patriotism
local: s-a nimerit ca Braila, loc in care
oameni de etnii i religii diferite s-au
simtit de-ai locului, sa poata fi spatiul din
care sa se auda vocea atat de putemica
a dorintei de dragoste si de prietenie.
Lista sponsorilor spectacolului ocupa o
pagina intreaga din caietul-program: in
teatru nici un fel de dragoste si de
prietenie nu poate suplini absenta
banilor. Dar impreuna cu autorii
spectacolului as dori sa extrag din
Aceasta lista ,multumirile adresate
brdilenilor care au donat obiecte de
spoca spectacolului Chira Chiralina, in
special familiei Meirogu®. Talentul
regizoral al Catalinei Buzoianu include,
pe inga cele expuse mai sus, $i puterea
de a cduta pand in panzele albbe o familie
Meirosu, care se intampla sa aiba si sa
wrea sa dea tocmai acele lucruri de care
#a are nevoie.

GENENEE MAGDALENA BOIANGIV

CALEA REGENERARII MORALE

ANTIGONA de Sofocle. Tradu-
cerea: George Fotino. Versiunea
scenica: Mihai Maniutiu ® TEATRUL
TINERETULUI DIN PIATRA-NEAMT @
Data reprezenta';iei: 9 mai 1996 @
Regia: Mihai Maniutiu ® Decorul:
Mihai Madescu @ Costumele: Doina
Levintza @ Muzica: Mircea Octavian

® Distributia: Oana $tefanescu
(Antigona), Lelia Ciobotariu (Ismena),
Liviu Timus (Creon), Radu Baitan

(Hemon), Corneliu-Dan Borcia
(Tiresias), Doru Aftanasiu (Corifeul),
lurie Luncagu (Paznicul), Mihai Danu
(Crainicul), Lucretia Mandric
(Euridice).

Actorii, gladiatori ai sentimentelor, isi
vor face aparitia intr-o arena neagra, sui-
generis. O platforma de lemn acopera
toate locurile din stal, iar imprejmuirea ei,
circulara, se ridica pana la loji, de unde
vom putea privi ce se intAmpla in aceasta
lume uitata, a miturilor tragediei antice,
dar si a subconstientului nostru.
Spectacolul nu mai e doar o ,punere n
scena“, ci si o ,punere sub lupa“, o
-punere in gand“ cu vadita intentie a
sondarii gi redescoperirii zonelor de
Substrat” psihologic. O lume a sacrului,
o lume a esentelor atemporale e
conectata prin reprezentatia teatrala la
realitatea profana, desacralizata a lumii
noastre. Spectacolul e o sarbatoare
ritualica, purificatoare, menita sa ne
imbogateasca pe toti, mai ales prin
congtientizarea propriilor respon-
sabilitati morale, pe care suntem tentati
sa nu ni le asumam, sub presiunea clipei.
Antigona, Creon, Polinice nu apartin doar
miturilor si piesei lui Sofocle, ci si
amintirilor noastre uitate. Ele reinvie prin
spectacol, ca ipostazieri ale fiin{ei umane
ce-gi traieste responsabilitatea optiunii cu
aceeasi intensitate acum, ca si in urma
cu 2500 de ani. E suficient sa ne gandim,
de pilda, la mortii din decembrie '89 sau
la cei din spatiul iugoslav al acestui
sfarsit de mileniu doi, la noii sai
Sthebani®, crestini si musulmani, la toate
atrocitatile comise si de o parte si de
cealalta, pentru ca distanta ce separa
lojle noastre de acest crater vulcanic, de
aceasta arena-cutie de rezonanta, sa nu
mai fie chiar atat de sigura si de comoda.

Ne aflam pe buza prapastiei si tot
acest dispozitiv scenic, creat cu austera
simplitate de Mihai Madescu, servind
admirabil demersul regizoral al lui Mihai
Maniutiu, poate fi citit si ca o sectionare
pe orizontala a aisbergului care suntem.
Dincolo de ceea ce se vede la suprafata,
dincolo de nivelul la care ne vedem unii
pe altii, ca spectatori, se afla drama si
tragedia noastra comuna, la care - din
pacate — am devenit insensibili. Se afla,
de pilda, responsabilitatea noastra fata
de mortii nostri, multi dintre ei ramasi
neingropati sau ,neidentificati, in orice
caz nedati familiilor lor, care ar fi avut

dreptul sa le cinsteasca osemintele cum
se cuvine. In fata Antigonei, cea care -
din iubire - Tsi asumad moartea,
neacceptand vointa puterii, pangaritoare
pentru vii ca si pentru morti, nu s-ar
cuveni sa ne-ntrebam, fiecare, daca nu
cumva prea repede si prea nedrept am
trecut peste jertfa mortilor nostri?

Rotund, ciclic, putand a fi astfel reluat
ritualic, cu pastrarea intacta a sem-
nificatiilor sale, spectacolul incepe cu
spalarea pietrelor de mormant de catre
Antigona si se incheie cu imaginea
acelorasi pietre care, din ordinul lui
Creon, ii vor fi mormantul. Fiecare scena
este lucrata in filigran, fiecare detaliu Tsi
are propria-i semnificatie, iar viziunile
cosmaresti, cum sunt cele prilejuite de
aducerea in scena a mortului Polinice, ne
indreptatesc sa vorbim si despre un
grotesc tragic, emblematic pentru
raportarea moderna la statuara simplitate
a tragediei antice. Am zice ca dorinta
regizorului a fost aceea de a patrunde si
dincolo de ceea ce se vede (sau ni se
arata) in piesa lui Sofocle, lumea
thebanilor nefiind cu nimic mai frumoasa
decat lumea Mostarului de azi, si nici
invers. E poate motivul pentru care
aparitia lui Tiresias s$i a escortei sale,
intr-o vestimentatie de parada a modei la
Paco Rabane sau casa Versace,
introduce stilistic un element de violenta
rupturd, menit sa sporeasca acel efect de
congtientizare despre care vorbeam.
Mai mult decat atat, revenind in scena, in
finalul spectacolului, Tiresias va ,mirui“
pe thebani din jertfa de sine a Antigonei,
ca o prefigurare a zorilor crestinismului, a
posibilei regenerari morale prin jertfa si
prin puterea iubirii. O data actorii iesiti din
»~scena“, dupa binemeritatele aplauze de
care au parte, in centrul acesteia ramane
mormantul Antigonei, de care parca nu-ti
mai poti desprinde privirea. S-a stabilit —
dincolo de imagini, cantari si cuvinte — un
dialog secund intre lumea spectacolului
si lumea intrebarile tale nenumite, care
vor sa se limpezeasca si sa iasa la
suprafata. Spectacolul le-a dat o sansa.
latda de ce imaginea mormantului
Antigonei continua sa ne urmareasca si
ne va urmari inca multa vreme. E poate
cel mai important lucru pe care poate sa
si-l doreasca un regizor.

Apeland la trupa pietreana, Mihai
Maniutiu a contat probabil si pe un
anumit spirit al locului, de care avea
nevoie un astfel de spectacol. E parca o
eterna reintoarcere la ceea ce-a fost
mai bun in noi si ne-a unit candva, e o
redescoperire a spiritului de echipa, care
a condus, in timp, la cateva dintre cele
mai izbutite montari ale teatrului de aici.
Pe de altéa parte, acest spirit are acum si
acceptiunea particulara, programatica a
echipei lui Mihai Maniutiu, din care fac
parte si scenografa Doina Levintza, si
protagonista spectacolului, Oana
Stefanescu. Si pe cat de greu ne-ar fi sa
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