
loone de sporire a atractivităţii: se cântă 
se dansează când ritmul prozei devine 

Insuficient pentru intensitatea sentimen-
' pentru bucurie, dar şi pentru jale, se 

cAntă şi se dansează pentru a se acoperi 
ltrigătul de neputinţă al insului confruntat 

cu mulţimea. Muzica, aleasă, compusă 
d Nicu Alifantis devine astfel o 
QOmponentă şi nu o ilustraţie a dramei, la 
f cum mişcarea scenică şi coregrafia 

inei Andrei completează in mod firesc 
desenul atât de complicat al spec­

ului. 
Trupa Teatrului .Maria Filotti" din 

BrAila îşi dă intreaga măsură, dovedind 
optitudinea - mai rar intâlnită decât s-ar 
cuveni - de a acţiona ca grup, lăsându-şi 

ţiul necesar performanţei individuale. 
(Nu trebuie omisă strădania llenei 
C rstea-Simion, care s-a ocupat de 

xpresia vocală, de a revigora pro-
1 ionalismul colectivului.) După reve­
mnţa pe care o merită toţi cei ce apar pe 

cenă, pentru efortul de a înfăptui , 
ntelegând cum arată intregul, trebuie 

IUbliniată discreţia cu care Bujor Macrin 
1 poartă personajul - Stavru - prin 

meandrele atât de zbuciumatei sale 
povestiri,  senzual itatea sublimată a 

laudiei Bratu (mama Chireij şi a Alinei 
elea (Chira), dramatismul inocent al 

nei Novac (Neranţula). 
Iniţiat ca un omagiu al oraşului natal 

ntru marele vagabond care a fost 
nait Istrati, omagiu la care au fost 

chemate să colaboreze celebrităţi 
e la Brăila (Cătălina Buzoianu, Nicu 

ifantis, Dragoş Buhagiar), spectacolul 
-şeşte semnificaţia unui patriotism 

local: s-a nimerit ca Brăila, loc in care 
meni de etnii şi religii diferite s-au 

· de-ai locului, să poată fi spaţiul din 
să se audă vocea atât de puternică 

dorinţei de dragoste şi de prietenie. 
sponsorilor spectacolului ocupă o 

ină întreagă din caietul-program: in 
tru nici un fel de dragoste şi de 

r etenie nu poate supl ini absenţa 
nilor. Dar împreună cu autorii 

pectacolului  aş dori să extrag din 
ceastă l istă .mulţumirile adresate 

ilenilor care au donat obiecte de 
- spectacolului Chira Chiralina, in 

ecial fami l iei Mei roşu·. Talentul 
izoral al Cătălinei Buzoianu include, 
lângă cele expuse mai sus, şi puterea 
a căuta pănă in pănzele albe o familie 

, care se întâmplă să aibă şi să 
să dea tocmai acele lucruri de care 

---· MAGDALENA BOIANGIU 
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CAL EA REG E N E RĂRI I  M O RALE 
A N T I G O N A  d e  Sofocle .  T radu­

c e re a :  G e o rg e  Fot i n o .  Vers iu nea 
scen ică: Miha i  Măniuţiu e TEATRUL 
T I N E RETULUI D I N  PIATRA-NEAMT e ' 
Data rep rezentaţ ie i :  9 mai 1 996 e 
R e g i a : M i h ai  M ă n iuţ i u e Decorul :  
Mihai  Mădescu e Costumele: Doina 
Levintza e Muzica: Mircea Octavian 
e D i s t r i b u t ia : Oana S tefăn e s c u  
{Antigona), L'

el ia Ciobota
'
riu (lsmena), 

L i v i u T i m u �  { C re o n ) ,  Radu Băiţan 
( H e m o n ) ,  C o r n e l i u - D a n  B o r c i a  
{T i res ias), Doru Aftanasiu {Corifeu!), 
l u rie Luncaşu {Paznicul), Mihai Danu 
( C r ai n i c u l ) ,  L u c reţia M a n d r i c  
(Eu r id ice). 

Actorii, gladiatori ai sentimentelor, îşi 
vor face apariţia intr-o arenă neagră, sui­
generis. O platformă de lemn acoperă 
toate locurile din Stai, iar imprejmuirea ei, 
circulară, se ridică până la loji, de unde 
vom putea privi ce se întâmplă în această 
lume uitată, a miturilor tragediei antice, 
dar şi  a s ubconştientu l u i  nostru .  
Spectacolul nu mai e doar o "punere in 
scenă", ci ş i  o .punere sub l u pă",  o 
.punere in gând" cu vădita intenţie a 
sondării şi redescoperiri i zonelor de 
.substrat" psihologic. O lume a sacrului, 
o lume a esenţelor atem porale e 
conectată prin reprezentaţia teatrală la 
realitatea profană, desacralizată a lumii  
noastre. Spectacolul e o sărbătoare 
ritualică, purificatoare, menită să ne 
îmbogăţească pe toţi, mai ales pr in  
con,tientizarea propri i lor respo n ­
sabilităţi morale, pe care suntem tentaţi 
să nu ni le asumăm, sub presiunea clipei. 
Antigona, Creon, Polinice nu aparţin doar 
miturilor şi p iesei  l u i  Sofoc le, c i  ş i  
amintirilor noastre uitate. Ele reinvie prin 
spectacol, ca ipostazieri ale fiinţei umane 
ce-şi trăieşte responsabilitatea opţiunii cu 
aceeaşi intensitate acum, ca şi in urmă 
cu 2500 de ani. E suficient să ne gândim, 
de pildă, la morţii din decembrie '89 sau 
la cei din spaţiul i ugoslav al acestu i  
sfârşit de ·mileniu do i ,  la  no i i  s ă i  
.thebani", creştini ş i  musulmani, la toate 
atrocităţile comise şi de o parte şi de 
cealaltă, pentru ca distanţa ce separă 
lojle noastre de acest crater vulcanic, de 
această arenă-cutie de rezonanţă, să nu 
mai fie chiar atât de sigură şi de comodă. 

Ne aflăm pe buza prăpastiei şi tot 
acest dispozitiv scenic, creat cu austeră 
simplitate de M ihai Mădescu, servind 
admirabil demersul regizoral al lui Mihai 
Măniuţiu, poate fi citit şi ca o secţionare 
pe orizontală a aisbergului care suntem. 
Dincolo de ceea ce se vede la suprafaţă, 
dincolo de nivelul la care ne vedem unii 
pe alţii, ca spectatori, se află drama şi 
tragedia noastră comună, la care - din 
păcate - am devenit insensibili. Se află, 
de pildă, responsabi litatea noastră faţă 
de morţii noştri, mulţi d intre ei rămaşi 
neingropaţi sau .neidentificaţi",  in orice 
caz nedaţi familiilor lor, care ar fi avut 

dreptul să le cinstească osemintele cum 
se cuvine. în faţa Antigonei, cea care -
d i n  i u b i re - îşi asumă moa rtea, 
neacceptând voinţa puterii, pângăritoare 
pentru v i i  ca şi pentru morţi, nu s-ar 
cuveni să ne-ntrebăm, fiecare, dacă nu 
cumva prea repede şi prea nedrept am 
trecut peste iertfa morţilor noştri? 

Rotund, ciclic, putând a fi astfel reluat 
r itu a l i c ,  cu păstrarea i ntactă a sem­
nificaţiilor sale, spectacolul  incepe cu 
spălarea pietrelor de mormânt de către 
Ant igona şi se înche ie  cu i m ag i nea 
acel oraşi pietre care,  d in ord i n u l  lu i  
Creon, îi vor f i  mormântul .  Fiecare scenă 
este lucrată în filigran, fiecare detaliu îşi 
are propria-i semnificaţie, iar viziun i le 
coşmareşti, cum sunt cele prilejuite de 
aducerea în scenă a mortului Polinice, ne 
îndreptăţesc să vorbim şi despre un 
g rotesc tragic,  em blemat ic pentru 
raportarea modernă la statuara simplitate 
a tragediei antice. Am zice că dorinţa 
regizorului a fost aceea de a pătrunde şi 
d incolo de ceea ce se vede (sau n i  se 
arată) în piesa l u i  Sofoc le ,  l u mea 
thebanilor nefiind cu nimic mai frumoasă 
decât lumea Mostaru lu i  de azi, şi n ic i  
i n vers.  E poate motivul  pentru care 
apariţia lu i  Tiresias şi a escortei sale, 
într-o vestimentaţia de paradă a modei la 
Paco Rabane sau casa Versace, 
introduce stilistic un element de violentă 
ruptură, menit să sporească acel efect de 
conştientizare despre care vorbeam. 
Mai mult decât atât, revenind în scenă, în 
finalul spectacolului, Tiresias va "mirui" 
pe thebani din jertfa de sine a Antigonei, 
ca o prefigurare a zorilor creştinismului, a 
posibilei regenerări morale prin jertfă şi 
prin puterea iubirii. O dată actorii ieşiţi din 
"scenă", după binemeritatele aplauze de 
care au parte, în centrul acesteia rămâne 
mormântul Antigonei, de care parcă nu-ţi 
mai poţi desprinde privirea. S-a stabilit -
dincolo de imagini, cântări şi cuvinte - un 
dialog secund între lumea spectacolului 
şi lumea întrebările tale nenumite, care 
vor să se l i m pezească şi să iasă la  
suprafaţă. Spectacolul le-a dat o şansă. 
lată de ce imaginea mormân t u l u i  
Antigonei continuă s ă  n e  urmărească şi 
ne va urmări încă multă vreme. E poate 
cel mai important lucru pe care poate să 
şi-1 dorească un regizor. 

Apelând la trupa p ietreană, M i hai 
M ă n i uţ iu  a contat probabi l  şi pe u n  
anumit spi rit a l  locul u i ,  d e  care avea 
nevoie un astfel de spectacol. E parcă o 
eternă reîntoarcere la ceea ce-a fost 
mai bun în noi şi ne-a unit cândva, e o 
redescoperire a spiritului de echipă, care 
a condus, în timp, la câteva dintre cele 
mai izbutite montări ale teatrului de aici. 
Pe de altă parte, acest spirit are acum şi 
accepţiunea particulară, programatică a 
echipei lui M ihai Măniuţiu, d in care fac 
parte şi scenografa Doina Levintza, şi 
protagonista spectaco l u l u i ,  Oana ..._... 
Ştefănescu. Şi pe cât de greu ne-ar fi să ........ 
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n e  imaginăm această montare într-un alt 
"decor"  decât ce l  creat de M i h a i  
Mădescu, pe atât de greu ne-ar f i  s-o 
întrezărim în alte costume decât cele atât 
de violent contrastante, dar şi de intens 
caracter izante,  i m agi nate de D o i n a  
Levintza. O fantezie l u xuriantă ca a 
domniei-sale va avea întotdeauna nevoie 
de rigoarea baghetei regizorale şi va 
ajunge la performanţă în măsura în care 
va avea înţelepciunea să i se supună. 
Acum o face în cea mai mare parte, doar 
o mantie migălos "zdrenţuită" a lui Creon 
părând a fi de altundeva. 

în ceea ce o pri veşte pe Oana 
Ştefăn�scu, performanţa e certă şi vine 
să consolideze o carieră artistică aflată în 
p l ină ascensiune. Potrivit versiuni i  lu i  
M i ha i  Măn iuţ iu  d in acest spectaco l ,  
Antigona n u  mai e o fetiţă plăpândă, ci o 
f i inţă matură, deja greu încercată de 
soartă, dar hotărîtă să-şi poarte "crucea" 
până la capăt. Nu e la cheremul lui Creon 
şi nici nu e "sacrificată" de el, după cum 
nu îndeplineşte, automat, nici blestemul 
zei lor .  Ant igona e în pr i m u l  rând o 
conştiinţă, asumându-şi responsabilităţi 
morale imprescriptibile, având poate şi 
premoniţia faptului că jertfa ei, din iubire, 
nu va fi întru totul zadarnică. Actriţa îşi 
configurează personajul cu remarcabilă 
s impl itate şi forţă dramatică, propu­
nându-ne un reper spiritual de intensă 
rezonanţă lăuntrică. O interpretare solidă, 

bine articulată compoziţional, este şi cea 
dată de Liviu Timuş tiranului Creon. Omul 
Creon e mai puţin convingător însă, şi 
durerea acestuia la aflarea morţii f iului 
s ă u ,  adus, de altfel,  ş i  el în scenă, 
rămâne jucată cu mij loace exterioare. 
Deosebit de interesantă şi seducătoare e 
i nterpretarea dată Corifeulu i  de către 
Doru Aftanasiu, tânărul actor dovedind o 
mob i l i tate corporală d u blată de o 
mobil itate a minţii, care-I situează între 
actor i i  de pr im-plan ai t i nerei  trupe 
pietrene. Di ntre "bătrâni"  se remarcă 
acum prin economicitate expresivă a 
gestului Corneliu-Dan Borcia, în Tiresias, 
personaj conceput fără lamentaţ i i l e  
pitoreşt i tradiţ ionale.  Sunt plauzi b i le  
apariţiile lsmenei (Lelia Ciobotariu) şi nu 
distonează nici cele ale lu i  Hemon (Radu 
Băiţan) şi ale Euridicei (Lucreţia Mandric). 

O menţ iune spec i a l ă  se cuv ine 
muzicii găsite de Mircea Octavian pentru 
a întregi afectiv atmosfera spectacolului 
şi invitaţia la reflecţie. 

E de datoria noastră să spunem că 
elaborarea spectacolului se bazează pe o 
cunoaştere aprofundată a lumilor aduse 
în scenă, cu siguranţa unui maestru. Cum 
se şi dovedeşte a fi Mihai Măniuţiu, de la 
un spectacol la altul. 

-----· VICTOR PARHON 

CIOCOII  C 
CIOCOI I  VECHI SI NOI, versiune 

scenică de Gelu  c
'
olceag si Radu 

Gabriel după romanul omoni'm al lu i  
N i c o l ae F i l i m o n  e TEAT R U L  DE 
COMEDIE  • Data reprezentaţiei :  
1 iunie 1 996 • Regia: Gelu Colceag 
e Decoru l :  V ictor  Streng a ru e 
Costu m e l e :  L ia  Ma ria V a s i l e s c u  
• M uzica:  D o r i n a  Cri�a n  Rusu  • 
Coregrafia: F lorin Fieroiu e D istri­
buţia: Florin Anton (Dinu Păturică}, 
Virginia M i rea (Kera Duduca), Ion 
C h e l a ru (Andro n a c h e  T u z l u c ) ,  
D u m itru  R uc ă r e a n u  ( K i r  C ostea 
Chiorul} ,  Gavril  Pătru ( N i c u lă iţă}, 
Eugen Racoti (Chioftea}, Alexandru 
Pop (Ciolă n'escu} ,  M a r i u s  F lo rea 
( P l oscă) ,  M i h a e l a  Teleoacă 
(Marghioala},  Gheorghe Si m onca 
(Iordan Calemgiul}, Sorin Gheorghiu 
(Alexandru lpsilanti}, Petre Dinul iu  
(Staretu l) , Dan Tudor (Arendasul}, 
Carme

'
n Stimeriu (Ţiganca}, Lil lana 

Popovic i  (Ag l ă iţa) ,  R a l u ca Petra 
(Luxăndrita). 

Asemănările dintre ciocoii de altădată 
şi managerii de azi sunt sursa principală 
a man ifestăr i lo r  aprobative ale 
spectatori lor la dr<:�matizarea Ciocoii  
vechi �i noi ,  prezentată de Teatrul de 
Comed ie  în reg i a  l u i  Gelu Co lceag.  
Publ icu l  sesizează neci nstea ambelor 
categor i i  ·ş i  r icanează văzându-ş i  
co nfi rmate bănu ie l i le că n im ic  nu se 
schimbă în bine nici într-o sută de ani .  
Este adevărat că managerii de azi, ca şi 
ciocoii de ieri, joacă în societate rolul de 
mediatori între muncă şi capital, pe de o 
parte, între informaţie şi putere, pe de 
alta. Structura socială s-a schimbat însă 
între timp, astfel încât strategiile acestor 
categor i i d i nam ice,  i n i ţ ia l  l i p s ite de 
proprietăţi, d iferă totuşi considerabi l .  

Pe vremea lu i  Nicolae Filimon, o clasă 
soc ia lă  restrâ nsă deţ inea marea 
proprietate imobiliară şi funciară şi tot ea 
deţinea, în mare măsură, puterea politică. 
Ciocoii se inserau în structura socială 
făcând legătura între c l asa mar i lor  
proprietari şi a celor cu influenţă politică 
şi două alte importante categorii sociale: 
massa ext insă care oferea forţa de 
muncă şi clasa aflată în formare a celor 
care deţineau capital financiar. 

Acţiunea ciocoilor ca mediatori era 
utilă social, dar valorizată negativ din 
punct de vedere moral, dată fiind, pe de 
o parte, erozi unea la care supu neau 
mar i le  averi ş i ,  pe de altă parte, 
caracterul lor aparent parazitar, ei având 
rolul de a vehicula informaţii şi bunuri, nu 
de a le produce. 

Managerii de azi au un rol cu totul 
s i m i lar ,  care se exerc ită însă în a lt  
context social. Marile proprietăţi funciare 
şi imobil iare au dispărut, iar capitalul 
financiar provine atât din massa micilor 
depunători, cât şi din zona instituţiilor 
bancare. Grupurile influente social s-au 


