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@ Scena din Antigona de Sofocle la Piatra-Neamt (regia: Mihai Maniutiu):
in centru, Oana $tefanescu (Antigona)

ne imaginam aceasta montare intr-un alt
,decor" decat cel creat de Mihai
Madescu, pe atat de greu ne-ar fi s-o
intrezarim Tn alte costume decat cele atat
de violent contrastante, dar si de intens
caracterizante, imaginate de Doina
Levintza. O fantezie luxurianta ca a
domniei-sale va avea intotdeauna nevoie
de rigoarea baghetei regizorale si va
ajunge la performanta in masura in care
va avea injelepciunea sa i se supuna.
Acum o face in cea mai mare parte, doar
o mantie migalos ,zdrenfuita“ a lui Creon
parand a fi de altundeva.

In ceea ce o priveste pe Oana
$tefanescu, performanta e certa si vine
sa consolideze o cariera artistica aflata in
plina ascensiune. Potrivit versiunii lui
Mihai Maniutiu din acest spectacol,
Antigona nu mai e o fetita plapanda, ci o
fiinfa matura, deja greu incercata de
soarta, dar hotarita sa-si poarte ,crucea“
pana la capat. Nu e la cheremul lui Creon
si nici nu e ,sacrificata“ de el, dupa cum
nu indeplineste, automat, nici blestemul
zeilor. Antigona e in primul rand o
constiin{d, asumandu-si responsabilitati
morale imprescriptibile, avand poate si
premonitia faptului ca jertfa ei, din iubire,
nu va fi intru totul zadarnica. Actrifa isi
configureaza personajul cu remarcabila
simplitate si for{a dramatica, propu-
nandu-ne un reper spiritual de intensa
rezonania launtrica. O interpretare solida,

bine articulatda compozitional, este si cea
data de Liviu Timus tiranului Creon. Omul
Creon e mai putin convingator insa, si
durerea acestuia la aflarea mortii fiului
sau, adus, de altfel, si el in scena,
ramane jucata cu mijloace exterioare.
Deosebit de interesanta si seducatoare e
interpretarea data Corifeului de catre
Doru Aftanasiu, tanarul actor dovedind o
mobilitate corporala dublata de o
mobilitate a mintii, care-l situeaza intre
actorii de prim-plan ai tinerei trupe
pietrene. Dintre ,batrani* se remarca
acum prin economicitate expresiva a
gestului Corneliu-Dan Borcia, in Tiresias,
personaj conceput fara lamentatiile
pitoresti tradifionale. Sunt plauzibile
aparitiile Ismenei (Lelia Ciobotariu) si nu
distoneaza nici cele ale lui Hemon (Radu
Baitan) si ale Euridicei (Lucretia Mandric).

O mentiune speciala se cuvine
muzicii gasite de Mircea Octavian pentru
a intregi afectiv atmosfera spectacolului
si invitatia la reflectie.

E de datoria noastra sa spunem ca
elaborarea spectacolului se bazeaza pe o
cunoastere aprofundata a lumilor aduse
in scena, cu siguranta unui maestru. Cum
se si dovedeste a fi Mihai Maniutiu, de la
un spectacol la altul.
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Asemanarile dintre ciocoii de altadata
si managerii de azi sunt sursa principala
a manifestarilor aprobative ale
spectatorilor la dramatizarea Ciocoii
vechi §i noi, prezentata de Teatrul de
Comedie in regia lui Gelu Colceag.
Publicul sesizeaza necinstea ambelor
categorii ‘si ricaneaza vazandu-si
confirmate banuielile ca nimic nu se
schimba in bine nici intr-o suta de ani.
Este adevarat ca managerii de azi, ca si
ciocoii de ieri, joaca Tn societate rolul de
mediatori intre munca si capital, pe de o
parte, intre informatie si putere, pe de
alta. Structura socialda s-a schimbat insa
intre timp, astfel incat strategiile acestor
categorii dinamice, initial lipsite de
proprietati, difera totusi considerabil.

Pe vremea lui Nicolae Filimon, o clasa
sociala restransa detinea marea
proprietate imobiliara si funciara si tot ea
detinea, in mare masura, puterea politica.
Ciocoii se inserau in structura sociala
facand legatura intre clasa marilor
proprietari si a celor cu influenta politica
si doua alte importante categorii sociale:
massa extinsad care oferea for{a de
munca si clasa aflata in formare a celor
care detineau capital financiar.

Actiunea ciocoilor ca mediatori era
utila social, dar valorizata negativ din
punct de vedere moral, data fiind, pe de
o parte, eroziunea la care supuneau
marile averi si, pe de altad parte,
caracterul lor aparent parazitar, ei avand
rolul de a vehicula informatii i bunuri, nu
de a le produce.

Managerii de azi au un rol cu totul
similar, care se exercita Tnsa in alt
context social. Marile proprietati funciare
si imobiliare au disparut, iar capitalul
financiar provine atat din massa micilor
depunatori, cat si din zona institutiilor
bancare. Grupurile influente social s-au
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delimitat de clasa mijlocie posedanta,
astfel incat managerii indeplinesc rolul de
intermediari intre cei care ofera for{a de
munca si resurse financiare dispersate,
cei influenti prin detinerea de capital
cognitiv si de putere politica, si institutiile
marelui capital.

Se observa posibilitatea crearii unui
circuit prin care clasa mijlocie sa-si
alimenteze cu resurse propriile initiative
antreprenoriale, circuit care se inchide
prin intermediul managerilor. Coniventa
dintre institutiile marelui capital si puterea
politica impiedicda insa eventuala
functionare autonoma a acestei bucle,
prin care suprastructura sociala ar putea

Florin Anton si Virginia Mirea in

fi amenin{ata. Figura managerului este
astdzi valorizata pozitiv, deoarece
importanta intermedierii sociale este
recunoscutd. Nu este mai putin adevarat
ca activitatea manageriala poate produce
prabusiri financiare, uneori din ratiuni
obiective legate de riscuri, alteori din
motive mai greu avuabile. Deosebirea
este ca acestea nu conduc la caderea
spectaculoasa a unei mari averi, ca pe
vremuri in cazul Andronache Tuzluc, ci
efectul lor se distribuie asupra unui
numar mare de depunatori grupati,
eventual, intr-un fond mutual de investitii.
Caderea unui fond poate fi atribuita unei
politici manageriale dubioase, prabusirea
lor de-a valma are insa cauze care

trebuie cautate in zona grupurilor cu
influenta politica.

Din pacate, in spectacolul Teatrului
de Comedie proiectia figurii managerului
de azi asupra ciocoiului de ieri este
abordata intdmplator, fard consecventa si
valorificare estetica. Dramatizarea lui
Gelu Colceag si Radu Gabriel este
cuminte si platd caun scenariu radiofonic
pentru copii. Interventiile din exterior ale
lui Gheorghe Danila ca Nicolae Filimon
sunt didactice, fara ironia impusa de o
lectura posibil postmoderna a romanului.

Regizorul Gelu Colceag concepe
relatia Tuzluc-Kera Duduca-Paturica
dupa modelul triunghiului clasic, localizat

Ciocoii... dupa N. Filimon la Comedie (regia: G

cam ca in O noapte furtunoasa, ceea
ce micsoreaza considerabil miza
conflictului. De aceea, lon Chelaru
(Tuzluc) interpreteaza doar un Pantalone
ghinionist, incornorat si cu banii luati, iar
Virginia Mirea (Kera Duduca) construieste
o simpla ,dama“, netindnd seama ca
personajul ei face parte din familia
grecoaicelor rafinate si rele de musca,
avand ramificatii pana la Anna de
Noailles. :

Cel mai bun si mai solid element al
spectacolului este interpretarea data lui
Dinu Paturica de catre Florin Anton.
Facuta din nenumarate detalii i accente
care nuanteaza o structura energetica de
mare for{a, interpretarea lui Florin Anton
lasa sa se vada ca eroul este un om cu

lecturi solide si cu ambitii care depasesc
bunastarea, un personaj care-si intuieste
anvergura, situat mai aproape de
Rastignac decéat de Chiriac. Interesant
gandeste Florin Anton dezvoltarea
gradata a personajului, relatiile cu ceilali
ciocoi, in acelasi timp aliati $i dominati,
insingurarea finala si trecerea, prin crima,
de la strategia lumeasca a succesului la
planul tragic al damnarii. Finalul cu ieftine
glume electorale strica tocmai ceea ce
Florin Anton s-a straduit din raspunteri sa
construiasca: o traiectorie a ambitiei
devoratoare din zona interactiilor sociale
la cea a pulsiunilor etern umane.
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Dintre ceilalli actori se distinge
Dumitru Rucareanu, sigur pe mijloacele
sale in rolul lui Kir Costea, si o
interesanta figura noua cu trasaturi
bizantine, tanarul absolvent Gavril Patru
(Niculaita).

Decorul lui Victor Strengaru, cu stalpi
venetieni $i gramezi de paie, creeaza un
spatiu haotic, iar costumele Liei Maria
Vasilescu respecta linia epocii fara
ambitii de stilizare. Muzica Dorinei Crisan
Rusu este adecvats, fara a fi, din pacate,
si inspirata. In acest spectacol aproape
totul contribuie la a estompa si chiar a
impiedica performan{a unui actor daruit,
Florin Anton.
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