UN JOC ELEGIAC

JUCARIA DE VORBE de
Alexandru Dabija, dupa ,,Cartea cu
jucarii¥ de Tudor Arghezi @
TEATRUL TINERETULUI DIN

PIATRA-NEAMT @ Data repre-
zentatiei: 24 mai 1996 @ Regia:

Alexandru Dabija ® Scenografia:
Adina Panaitescu @ Distributia: Liviu
Timus, lonut Cucoara (fétu;u),
Afrodita Androne (Mitu), Mihai Danu
(Barutu).

Regizorul Alexandru Dabija ne
explica, seara tarziu, dupa spectacol, ca
nu orice poveste pentru copii este ,Micul
print“ $i ne prevenea ca nu are rost sa
cautam cine stie ce subtexte filosofice in
Jucaria de vorbe, montare pe care o
realizeaza pentru a doua oara la Teatrul
Tineretului din Piatra-Neamt. $i, intr-
adevar, montajul alcatuit din poeziile lui
Arghezi de catre Dabija $i interpretat de
actorii Liviu Timug, Afrodita Androne si
Mihai Danu nu are subtexte filosofice,
abordand direct, fara prea multe
explicatii sofisticate gi spasme culturale,
universul cuvintelor care alcatuiesc si
dubleaza lumea obignuita unde copiii
sunt obligati sa taca, pentru a nu-i

Moment din Jucaria de
(regia: Alexandru Dabija)

deranja pe adulti. Redimensionat pentru
necesitatile scenei, universul miniatural al
poetului da totusi un anumit mister
vorbelor: e misterul pe care 1l sesizeaza
cei mici cand privesc cu intensitate mutt
timp un segment static al realitatii. Nu se
ascunde nici o taind in incrucigarea de
linii astfel fixata, atata doar ca ea poate fi
inceputul si sfarsitul oricarei povesti.
Aceasta privire intensa si disponibila
uneste gandul regizorului, migcarea gi
rostirea actorilor intr-un mecanism de o
gratie severa si de o spontaneitate bine
controlata.

Emotia spectacolului este determi-
nata de teatralitatea lui aburita, sugerata
in spatiul atat de limitat dintre rostire i
expresie. Comparata cu prima ei
varianta, Jucaria stagiunii 1995-1996 e
mai maturda, mai elegiaca, cu o surdina
pusa de intelepciune. Avea dreptate
regizorul; nu este un spectacol pentru
filosofi, dar il recomandam tuturor
copiilor inteligenti, indiferent daca unii
dintre ei au ajuns deja adulfi.

I MAGDALENA BOIANGIVU
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DRESOAREA DE FANTOME de
lon Baiesu ® URANIA FILM & Co. -
TEATRUL ODEON @ Data repre-
zentatiei: 25 mai 1996 @ Regia:

Radu Gheorghe ® Scenografia:
Daniel Raduta @ Distributia: Radu
Gheorghe (Paznicul), Rodica
Mandache (Dresoarea).

Prezentata in premiera absoluta in
ianuarie 1971, la Little Theatre din
Londra, piesa lui lon Balesu Dresoarea
de fantome n-a avut in tara o soarta
prea fericid. Sectia germnana a Teatrului
de Stat din Sibiu s-a incumetat s-o
monteze si s-o prezinte in cadrul unui
festival de piese saurte, intr-un spectacol
care punea in eviderta umond ab=ied al
textului, ferindu-se sa atraga atentia
asupra unor eventuale implicatii
ideologice, dand insa unei tinere actrite
posibilitatea de a executa o adevarata
demonstratie de virtuazitate. Abia dupa
decembrie 89 piesa a putut iesi la
drumul mare, lansarea ei avand loc la
Teatrul National din lagi. Spectacolul
supralicita efortul-fizic al interpretei,
obligatd sa urce i si coboare mereu
treptele uriagei scari pe care se
desfasura reprezentatia, solicitand in
schimb prea putin imaginatia
spectatorilor i aplatizand forta de
sugestie a textului prin materializarea
-fantomelor® sub forma unor momai
infagurate n valuri.

Bogat in conotatii, scris cu o rara
fantezie, impletind umorul copios cu
sugestii de o gravitate surprinzatoare,
textul lui Bilegu este o ispita mereu vie
pentru creatorii artei scenice. Nu e de
mirare, deci, cd, intorcandu-se in tara
(pentu cat timp oare?) dupa o abserga
de cativa ani, artistul multilateral Radu
Gheorghe, apreciat actor i mim, s-a
simtit atras de posibilitatile oferite de
aceasta mica bijuterie dramatici; de data
aceasta, in dubli calitate: de regizor si de
interpret. I-a fost partenera Rodica
Mandache, in sala Majestic a Teatyului
Odeon.

Cheia spectacolului se afla, desigur,
in modul cum a fost conceputa prezenta
scenica a ,fantomelor®, pe care
dresoarea are misiunea de a le pregati
spre servirea si delectarea turigtilor
straini. Textul lui Balesu nu da, in aceasta
privinta, nici o indicatie, lasiand deplina




EGIZORALA

libertate de creatie realizatorilor

Radu Gheorghe a facut uz de aceasta
libertate in mod inconsecvent. Dupa un
schimb de replici ce pun in valoare
umorul absurd al textului, in scena mai
apare un personaj, un paznic mut, care
executa diverse servicii, prezenta
enigmatica, nementionata nici in
programul de sala. Intreaga actiune de
dresuwra® se exescitd asupra silii, Rodica
Mandache desfagurand o energie
inepuiaabila i marsi efortun vocale pentru
a-si impune vointa asupra unor
.fantome® care par sa se afle undeva
printre noi, in noi. La un moment dat sunt
chemati pe scena doi spectator din sala,
ca intr-un spectacol de varietati, dar
acestia nu prea au ce face. Efortul actritei
atinge paroxismud in momentul dansului,
care se petrece intr-o fumigatie ce
acopera intreaga scend, cu dresoare cu
tot. Eliberate, parca, prin disparitia
dresoarei tiranice, fantomele invadeaza
sala, lojile, balcoanele, scena insasi,
cuprinse de frenezia dansului, intr-o
ambiantd orgiaca dedanuita. Sa fie oare
o imagine a revoluliel, aceasta navala de
tineri costumati fantezist, machiati
putemic in tuge ,fantomatice®, iegiti nu
stiu de unde, dansand si {opaind in
ritmwri modesme i apoi disparand incet,
pentru a lasa scena libera, gata sa
primeasca o noud Dresnare, aidoma celei
dintai, conform textului? Spextaculoasa,
dar ambigus rezolvare.

Ca actor, Radu Gheorghe a fost
mpecabil in rold Paznicului, cu o masca
imparturbabild, rastind textul cu un calm
absolut, lent i lipsit de nuante, subliniind
tocmai prin aceasta absurdul colosal al
replicilor i al stacatilor, cu efecte comice
sigure. Talpile groase ale ghetelor ii
adaugau la inalfime si 1 obligau sa se
migte in ritmul vorbani.

Cu mijloace awtrastante, consumand
multa energie vocala §i owpaorali, jucand
cu mult aplomb, cu capacitatea-i
recunoscuta de a se identifica rolului,
Rodica Mandache a creat o Dresoare
agresiva si tenace, chinuita parca de
neputinfa de a domestici ceea ce nu
poate fi domesticit — in fond, fiinta
umana E o sugestie posibila.

Scenografa supia a lui Daniel Raduta
s-a adaptat tutusor cerimedor.

GEEEEEED MARGARETA BARBUTA

-

e

-

LA LIMITA
TRAGICULUI

Premiera spectacolului a avut loc la
30 martie. Un comentariu cu titlul ,in
cdutarea lui Pirandello“ a aparut in luna
aprilie in ,Rampa“. Semnatarul, Mircea
Morariu, semnala inovatia, care ,se
concentreaza pe identificarea unui
ceremonial, pe favorizarea planului
expresiei si mai putin a continutului“, si
speranta ca viitoarele spectacole vor
reliefa poate mai bine sugestiile si
motivatiile jocului. Am vazut spectacolul
in luna mai, la Festivalul international
.Teatru — imagine“ de la Satu Mare si, din
pacate, tocmai aceste elemente definitorii
pentru reprezentatie nu s-au reliefat. Ceea
ce a facut-o pe o distinsa artista, doamna
Olga Tudorache, presedintele juriului, sa
spun3, la consfatuirea organizata acolo, ca
n-ar putea relata, in citeva cuvinte, despre
ce a fost vorba in spectacolul clujean...
Nici noi.

in spectacolul tinerei regizoare Anca
Bradu Panazan am descifrat o intentie de
a-l sugera pe Pirandello printr-un joc de
magti la limita tragicului. O promisiune.
Debitul verbal al artigtilor care-i
intruchipeaza pe actorii improvizatiei e
incrancenat, exploziv uneori, tradeaza o
durere care nu se exprima si o respingere
a grotescului pe care-l presimt. Melania
Ursu joaca autoritar, dominant, e
sarcasm in evolutia ei $i pregnanta. Dorin
Andone si Petre Bécioiu creioneaza ceva,
Vasilica Stamatin, Alexandra Georgia
Lungu, Dana Trifan si Irina Wintze
portretizeaza colorat. (A fost si lleana
Negru la Satu Mare? Nu stiu; programul
nu semnala cine evolueaza, de fapt, in
cazul dublurilor.) Doctor Hinckfuss e in alt
registru — Marius Bodochi apare ca un
artist sfatos, bldnd, cu o peruca peste care

ASTA SEARA SE IMPROVIZEAZA
de Luigi Pirandello. in romaneste de
R.A. Locusteanu ® TEATRUL
NATIONAL DIN CLUJ-NAPOCA @
Cata reprezentatiei: 9 mai 1996 @
Directia de scena: Anca Bradu
Panazan @ Decorul: arh. Horatiu
Mihaiu @ Costumele: Vioara Bara @
Distributia: Melania Ursu (Actrita de
caracter/Doamna Ignazia), Marius
Bodochi (Doctor Hinckfuss), Dorin
Andone (Actorul principal/Rico
Verri), lleana Negru, Vasilica
Stamatin (Actrita principala/
Mommina), Viorica Mischilea (Can-
tareata de cabaret), Petre Bacioiu
(Batranul actor comic), Vasilica
Stamatin, Alexandra Georgia Lungu
(Dorina), Dana Trifan (Totina), Irina
Wintze (Nene), loan Isaiu (Nardi),
Sorin Misiriantu (Sarelli), Doru
Surcel (Belcredi).

Melania Ursu in

anii au nins experienta si au sters orice
semn de mirare, are un surds generos Si
oleaca de mister. Cu rezonante grave se
iveste din penumbra Céantareata de
cabaret si intoneaza arii tulbuni, cu efect de
moment pentru Viorica Mischilea. lar cand,
in finalul spectacolului, razbate putemic, ca
un taig fatal, celebrul refren ,Ridi,
pagliaccio“, efectul e, intr-adevar,
impresionant pentru povestea
spectacolului si conditia subinteleasa a
actorului.

Dar... care poveste? In ciuda tonului
confidential al lui Marius Bodochi, cu
accente atente pe frazare, nu intelegem
ce se improvizeaza de fapt. Interventiile
lui de-a lungul spectacolului, discrete si
binevoitoare, par mai mult semne de
contrarietate fata de nigte histrioni iritafi
si iritabili. Ce vor ei? Ce se vrea cu ei?
Demonstratia autorului urmarea sa
ilustreze una dintre teoriile sale, foarte
indraznete atunci (si foarte actuale
astazi), conform careia creatia scenica nu
e totuna cu opera scriitorului, care, o
data incheiata, ramane numai o forma
fixa. | se da viata, de fiecare data altfel,
de catre regizor si actori, intr-o opera
intrupata dupa caracteristicile vremii.
Demonstratia regizorului e incerta aici si
jocul devine confuz. in ciuda unei
declaratii de intentii din caietul-program,
din care reiese ca Anca Bradu a sesizat
un sens optim in opera lui Pirandello:
.Pentru mine, Pirandello testamenteaza
formula estetica a disperarii, in care
tragicul, ca lege universala a lumii, se
intélneste cu umorul, ca forma estetica a
metafizicii“. S-a lasat, insa, sedusa de
jocul fanteziei, cautand expresivitati
vizuale in altemanta grotesc-tragic — cu
contributia promitatoare a scenografilor
—, dar a pierdut logica jocului nevazut,
dramatic, care da sens si autentifica
orice demers artistic. O teatralitate in
sine, care nu se exprima.

EE CONSTANTIN PARASCHIVESCU

t ara se mprowzeazé ([}
@; Pirandello la TN Cluj (regia: Anca Bradu
Panazan)



