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Marturisesc ca am asteptat cu
nerabdare ziua in care urma sa merg la
Satu Mare spre a vedea, in interpretarea
trupei maghiare a Teatrului de Nord,
piesa lui Pierre Corneille lluzia comica.
Mai intai, pentru ca era pentru prima
data, in experienta mea de spectator, dar
si de critic de teatru, cand imi era dat sa
urmaresc, montata pe scena de
scandurd, o scriere a ilustrului dramaturg
francez. De altminteri, nu stiu pentru céti
din generatia mea Pierre Corneille mai
inseamna si altceva decat un scriitor care
se studiaza cu evlavie la scoald, despre
care au scris cateva lucrari remarcabile,
prin anii ‘60, reprezentantii noii critici
franceze, dar pe ale carui opere nimeni
nu se mai incumeta sa le scoata din
biblioteca si sa le aduca pe scena,
nimeni in afara de Comedia Franceza. in
al doilea rand, pentru c4, fiind profesor
de literatura franceza, an de an comentez
cu studentii fragmente din lluzia comica
si de fiecare data descopar argumente
de natura sa recomande piesa, tocmai
pentru ca, prin absenta unei structuri
unitare si registrele de limbaj destul de
amestecate, ea ingaduie un remarcabil
spatiu de exprimare fanteziei regizorale si
inclinatiei catre baroc ce-i caracterizeaza,
fara doar si poate, pe o buna parte dintre
reprezentantii (inca) tinerei generatii de
regizori.

sInventie bizara si extravaganta“, cum
o caracteriza Jean Rousset, in care, dupa
’ spusele lui Corneille insusi, ,primul act
nu este decat un prolog, urmatoarele trei
o comedie imperfecta, iar ultimul o
tragedie, toate la un loc insadilate
insemnand o comedie“, sau, ma rog,
ceea ce specialisti numesc o comedie
medie (comédie moyenne), lluzia

comica ilustreaza cateva teme esentiale
- precum opozitia dintre natural si
artificial, conditia spectrala a repre-
zentatiei teatrale, vanitatea constran-
gerilor familiale - care sunt tot atatea
noduri de teatralitate ce invita la
vizualizari generoase. Formula ,teatrului
in teatru“, iluzia ingelatoare, aparitiile
bizare ale unor personaje intens
caricaturizate, constructia pe planuri
glisante, existenta mai multor centri
dramatici, forma deschisa a scriiturii,
duplicitatea actiunii, jocurile de lumini si
umbre nu sunt doar trasaturi ale artei
barocului literar pe care le poate
inventaria cu congtiinciozitate cerce-
tatorul, ci si stimulente pentru fantezia
regizorala.

Numai ca semnatara regiei spec-
tacolului sdtmarean, Szab6 Agnes, nu a
fost dispusa sa cheltuiasca prea multa
fantezie cand a pornit la punerea in
scena a textului cornelian. A facut foarte
bine ca a mai taiat din lungile tirade care
nu prea cred ca l-ar mai captiva pe
spectatorul de azi, dar a gresit flagrant
atunci cand i-a indrumat pe actori catre
un stil de joc monoton gi constant
declamatoriu care nu numai ca
plictiseste, dar si deconspira ,lovitura de
teatru” din final. Sunt vreo doua-trei
momente care mai invioreaza imagistica
montarii sau ii induc un lirism de buna
calitate. Dar, in ansamblu, nimic nu
dobandeste pregnanta, conturul e
ezitant, substanta comica e cat se poate
de diluata. Aparitia lui Czintos Jozsef in
rolul capitanului gascon Matamore este
notabild, dar ar fi fost inca loc pentru si
mai multa fanfaronada, fara riscul de a se
cadea in comic grosier. Altminteri, totul
curge molcom, in niste decoruri pe care
am senzatia ca le-am mai vazut, prin
sclipiciul lor amintind de vremea in care
Teatrul de Nord mai realiza spectacole
de cabaret, cu costume gasite prin
magazie (scenograf: Labancz Klara), cu o
muzicd de scend incerta (Manfredi
Annamaria) si cu actori carora le-a
scapat printre degete sansa de a-I
reimpune pe Corneille, fie el $i ca autor
de comedii, pe scenele romanesti. Asa
incat, cel putin pentru mine si pentru
moment, pentru a-l regasi pe adevaratul
Comeille e clar ca trebuie, inca o data, sa
iau drumul bibliotecii.

GENNEEE MIRCEA MORARIU

UN MUSICAL
RATAT

ste extraordinar cum s-a ratat
E posibilitatea de a se realiza un

amuzant musical din piesa
scurta a lui Murray Schisgal Negustorii
ambulanti - tandrd satira a salbaticei
economii de piata.

Ca de obicei la acest dramaturg atat
de in fashion acum 30 si mai bine de
ani, in colimator se aflda si American
Dream-ul, dar si ridicolele modalitati de
a-l realiza. O dubla focalizare parodica
asupra mecanismului psihologic ce
produce simultan si pateticul mit, si
ironica demitizare, survoland la joasa
altitudine realitatea.

Realitate destul de sordida - o
periferie newyorkeza este evocata de
Theodora Dinulescu printr-un decor
intunecat, care permite luminilor din
centrul zgarie-norilor sa straluceasca
palid, iluzoriu, ca-ntr-un Pom de Craciun
de poveste, undeva intr-un plan secund,
aparent fara prea mare legatura cu cel al
actiunii propriu-zise. De fapt, al non-
actiunii, caci, practic, nu se produce timp
de o ora si ceva decéat un joc de artificii
verbale, o jonglerie cu o terminologie
foarte familiara azi si aici.

Uzand de schema unei farse, hazul
conflictului se hrdneste din naivitatea
unui proaspat emigrant care incape pe
mana unui conational mai versat. Acesta
nu scapa ocazia sa-i vanda ,prosperul“
sdu business, un carucior cu banane,
grabindu-se sa revina in acelasi loc cu o
taraba similara. Urmeaza ,negocierile*
pentru o asociere, un parteneriat in care
scastigul tau va fi profitul meu* etc.
Survine apoi si un incident sentimental
cauzat de persoana grafios-arfdgoasa a
unei vanzatoare de flori ofilite. Alta
visatoare, ce se inchipuie actrita in
cautare de angajament, dispusa sa faca
oricand si oricui o demonstratie a
talentului ei - de unde si momentul
operetistic executat in falset de Liliana
Popovici, o virtuala ,My Fair Lady“ a
carei evolutie pleda si ea, indirect, pentru
metamorfozarea piesei in musical.

Initiativa acestui spectacol au avut-o
juniorii Stefan Banica si Florin Piersic, iar
cum aptitudinile muzicale ale celui dintai
sunt renumite, ele ar fi trebuit speculate.
Dar, probabil, ei si-au dorit sa faca o
treaba ,serioasa“ si n-au dat atentie
faptului ca replicile, nu numai situatiile, se
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pretau la translarea in cuplete. Ceea ce
ar fi suplinit inconsistenta textului gi ar fi
sporit si gradul de atractivitate al
montarii. Montare care mizeaza, evident,
pe ,antagonismul“ eroilor — inocentul
lungan credul $i smecherul ochelarist
atoatestiutor -, carora tinerii actori le
fmprumuta mult din clocotitorul lor spirit
histrionic, etalat cu larghete si strunit
discret, poate prea discret, de catre
Cornel Todea. Regizorul s-a lasat pur si

simplu cucerit de farmecul personal al
interpretilor, care par a-si fi nuantat si
gradat singuri compozin’ile Ja vedere",
inspirati de acompaniamentul jazzistic
asigurat de Lidia Danciu.

Poate ca o partitura muzicala alerta ar
fi determinat si o dinamica mai moderna
a aparatului de filmat al directorului de
imagine George Grigorescu, destul de
neatent si cu luminile. ]

EXCELENTISSIM !

xcelenta ideea de a-l ,de-
E semna“ pe Franz Kafka erou al

piesei Un definut la Auschwitz!
Prozatorul austriac de origine ceha, unul
dintre cei mai mari stiligti ai literaturii
germane, a anticipat epoca nazismului
indicandu-i foarte exact parghiile
psihologice, descriind acea relatie
obscura dintre societatea ajunsa in stare
de incomunicabilitate si individul anihilat
de un drastic regim discretionar.

Scriitorul francez Alain Bosquet,
dovedindu-se un fin cunoscator al operei
si viefii autorului ,Coloniei penitenciare”,
a recurs la un... artificiu biografic,
readucandu-| printre cei vii pe acela
disparut in 1924, dupa aproape douazeci
de ani, in 1942, nicaieri altundeva decéat
intr-un lagar de exterminare, unde
existau toate premisele sa fi fost trimis
daca boala nu i-ar fi curmat viata.

Aceasta veridica existenta fictiva este
subtil speculata ntr-un conflict de tipul
victima-calau, care ii confrunta pe insul
de geniu, redus la anonimatul unui numar
matricol, si pe ofiterul SS, mai mult sau
mai putin ,tipic*, comandant scrupulos,
cu orgoliul ,optiunii filosofice* a
purificarii, dar si cu angoase cauzate de
reminiscentele sensibilitatii unui om
cultivat.

Excelenta optiunea repertoriala,
aceasta versiune in limba romana
datorata lui Constantin Crisan innobiland
si onorand titulatura de Teatru National
atribuita scenei micului ecran. Excelenta
regia Domnitei Munteanu, care nu numai
ca si-a ales o distributie extraordinara,
dar a si realizat un spectacol de
televiziune impecabil.

In demersul siu temerar, dramaturgul
8-a prevalat de faptul ca solipsismul
personalizeaza Tntr-un mod cu totul
aparte creatia kafkiana si si-a construit
demonstratia, insolit, ca mise en abime
a4 constiintelor ce se vor reflecta

perpetuu, atata vreme céat ratiunea nu va
fi definitiv intunecata de aberatie.
Preluand aceasta sugestie subterana,
prevalandu-se la randu-le de avantajele
specifice teatrului de televiziune, creatorii
acestei memorabile reprezentatii au facut
posibila o puternica reverberare in
actualitate a suitei de parabole - cele
imaginate premonitoriu in ,Procesul” sau
.Castelul” si cele instituite si confirmate
de istoria propriu-zisa.

Din flacari de iad si uitare prinde
contur (intr-un clar-obscur excelent pus
in cadru, ca de altfel intreaga imagine
asigurata de Beatrice Druga si bine
delimitatd scenografic de arh. Theodora
Dinulescu) silueta tortionarului caruia mai
intéi i se aud gandurile. Reflectii pline de
compasiune fata de propria persoana,
exprimate pe cand redacteaza raportul
de rutind incheiat cu sibilinica formula
zilnica ,Solutia finala“, prin care-si
trimitea la gazare semenii de alta etnie.
De care se delimiteaza, dar care-i sunt
necesari pentru a-si justifica propria
existenta contradictorie, pe care ,si-0
complica“ incercand in extremis sa
salveze ca sa se salveze. Este un soi de
lamento dezgustator de sarcastic, pe
care Horatiu Malaele il sustine cu
formidabilul sau talent de ironist
inteligent, atribuindu-i verosimilitate
acestui personaj generic al melomanului-
satrap-altruist.

Dan Condurache s-a daruit total
rolului fantomaticului Franz Kafka,
apropiindu-si personalitatea controver-
satului scriitor pana la retrairea

- paroxistica a zeci de situatii dramatice
din paginile sale fictionale, epistolare ori
memorialistice. Introdus in scena in
starea larvara a unei vlaguite fiinte
incarcerate, eroul sdu isi arata fata pe
masurd ce i se reactiveaza afectele, dar
mai ales spiritul de un tragism caustic.
Treptat-treptat incepe sa-si domine
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adversarul, sfidandu-l prin inalienabila lui
superioritate de om ce s-a rezumat sa-si
exercite dreptul de ,libertate irespon-
sabila“ doar asupra propriei persoane, pe
care si-a dorit-o data uitarii o data cu
arderea manuscriselor sale. Dorinta
testamentara neindeplinita, ce avea sa-I
redea integral omenirii, pe care indirect -
iata — ncearca sa o vindece de traume.
Recapatarea demnitatii, a increderii in
sine se produce sub ochiul ager al
camerei de filmat, care-l urmareste pe
actor in aventura mai mult sau mai putin
solitara a redobandirii statutului de mare
artist. Pentru ca aceasta creatie
excelenta il redd pe Dan Condurache lui
fnsusi, dar si teatrului romanesc de inalta
calitate. Ochii sai injectati, la inceput
goliti de expresie, devin centrul de for{3,
de rezistenta al umanitatii ultragiate,
conferind greutate infinita afirmatiei:
.Dispuneti doar de moartea mea!".
Afirmatie a carei ambiguitate consuna cu
relativitatea altei replici simbolice: ,Totul
e adevarat, inclusiv contrariul“. O posibila
grila metaforica pentru intreaga piesa si
care propulseaza disputa asupra culpa-

‘bilitatii, cu incitante argumente pro si

contra, la altitudinea unei meditatii
filosofice asupra naturii umane ce
degenereaza $i se regenereaz& intr-un
complicat proces dialectic, mai mult sau
mai putin ,moral“, caci, in situatii-limita,
Jfiinfa umana se neaga pe sine!". Doar in
cultura poate exista speranta - ,Scrii ca
sa te cunosti mai bine" —, chiar daca, in
cazul de fata, viziunea este intentionat
provocatoare.

Astfel, ca o ironie a soartei, au castig
de cauza ambele gesturi de generozitate
ale ,inspaimantatorului prieten“ SS. Atat
cel de ,daruire” a mortii subite prin

“injunghiere si nu prin agonia salbatica a

asfixierii ,favoritului sau“, scriitorul pe
care-l divinizeaza. Cat si cel de
mistificare, prin care ofera o imaculata
identitate falsa subalternului sau, un
militar docil caruia Adrian Titieni, cu
remarcabila discretie, ii evoca traiectoria
biografica, de la inocenta deruta
adolescentind la asumarea precipitatului
act final. Cand, deghizat in proletar la
chiar sfatul clarvazatorului sau tutore
sinucigas (care stie ca pentru sine nu mai
e scapare), Tsi ucide comandantul,
castigandu-si astfel un viitor cert intr-o
lume cladita pe o monstruoasa simili-
tudine, aceea dintre fascism si comu-
nism. Un stop-cadru emblematic,
potentat prin ,strigatul® expresionist, cu
efect agitatoric. .
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