
pretau la translarea în cuplete. Ceea ce 
ar fi suplinit inconsistenţa textului şi ar fi 
sporit şi grad u l  de atract iv itate al  
montării. Montare care mizează, evident, 
pe "antagonismul"  eroi lor - inocentul 
lungan credul şi şmecherul ochelarist 
atoateştiutor -,  cărora t ineri i actori le 
împrumută mult din clocotitorul lor spirit 
histrionic, etalat cu largheţe şi stru nit 
discret, poate prea d iscret, de către 
Cornel Todea. Regizorul s-a lăsat pur şi 

simplu cucerit de farmecul personal al 
interpreţi lor, care par a-şi fi nuanţat şi 
gradat singuri compoziţÎi le "la vedere",  
inspiraţi de acompaniamentul jazzistic 
asigurat de Lidia Danciu. 

Poate că o partitură muzicală alertă ar 
fi determinat şi o dinamică mai modernă 
a aparatului de filmat al directorului de 
imagine George Grigorescu, destul de 
neatent şi cu luminile. • 

EXCELENTISSIM ! 

E xcele ntă ideea de a- 1  "de­
semna" pe Franz Kafka erou a l  
piesei Un deţinut la Auschwitz! 

Prozatorul austriac de origine cehă, unul 
di ntre cei mai mari sti l işti ai literaturii 
germane, a anticipat epoca nazismului 
i n d icându- i  foarte exact pârg h i i l e  
ps ihologice,  descr i i nd  acea relaţie 
obscură dintre societatea ajunsă în stare 
de incomunicabilitate şi individul anihilat 
de un drastic regim discreţionar. 

Scr i i toru l francez Ala in  Bosquet ,  
dovedindu-se un fin cunoscător a l  operei 
şi vieţii autorului "Coloniei penitenciare", 
a recur� la un . . .  art if ic iu  b iografi c ,  
readucând u- 1  pri ntre cei v i i  p e  acela 
dispărut în 1 924, după aproape douăzeci 
de ani, în 1 942, nicăieri altundeva decât 
într- u n  lagăr de exterm i n are, unde 
existau toate premisele să  f i  fost trimis 
dacă boala nu i-ar fi curmat viaţa. 

Această veridică existenţă fictivă este 
subtil specufată într-un conflict de tipul 
victimă-călău, care îi confruntă pe insul 
de geniu, redus la anonimatul unui număr 
matricol, şi pe ofiţerul SS, mai mult sau 
mai puţin "tipic", comandant scrupulos, 
cu org o l i u l  "opţ i u n i i  f i l osofice" a 
purificării ,  dar şi cu angoase cauzate de 
rem in iscenţele sensi b i l ităţ i i  u n u i  om 
cultivat. 

Excelentă opţ iu nea repertor ia lă ,  
această vers i u n e  în l i m ba română 
datorată lu i  Constantin Crişan înnobilând 
şi onorând titulatura de Teatru Naţional 
atribuită scenei micului ecran. Excelentă 
regia Domniţei Munteanu, care nu numai 
că şi-a ales o distribuţie extraordinară, 
dar a şi rea l izat un spectacol de 
televiziune impecabil. 

În demersul său temerar, dramaturgul 
-a prevalat de faptu l  că sol ipsism u l  

personal izează într- u n  mod cu totul 
parte creaţia kafkiană şi şi-a construit 

d monstraţia, insolit, ca mise en abîme 
conşt i inţe lor ce se vor reflecta 

perpetuu, atâta vreme cât raţiunea nu va 
fi defi n it iv  întu n ecată de aberaţ ie .  
Preluând această sugestie subterană, 
prevalându-se la rându-le de avantajele 
specifice teatrului de televiziune, creatorii 
acestei memorabile reprezentaţii au făcut 
pos i b i l ă  o puternică reverberare în 
actual itate a suitei de parabole - cele 
imaginate premonitoriu în "Procesul" sau 
"Castelul" şi cele instituite şi confirmate 
de istoria propriu-zisă. 

D in  flăcări de iad şi uitare prinde 
contur (într-un clar-obscur excelent pus 
în cadru, ca de altfel întreaga imagine 
asigurată de Beatrice Drugă şi b i n e  
delimitată scenografic d e  arh. Theodora 
Dinulescu) silueta torţionarului căruia mai 
întâi i se aud gândurile. Reflecţii pline de 
compasiune faţă de propria persoană, 
exprimate pe când redactează raportul 
de rutină încheiat cu sibi l in ica formulă 
z i l n ică  "So luţ ia  f ina l ă " ,  prin care-ş i  
trimitea la gazare semenii de  altă etnie. 
De care se delimitează, dar care-i sunt 
necesari pentru a-şi justifica propria 
existenţă contradictorie, pe care "şi-o 
compl ică" încercând in  extremis să 
salveze ca să se salveze. Este un soi de 
lamento dezgustător de sarcastic, pe 
care Horaţ i u  Mălăele î l  susţ ine c u  
form idab i l u l  s ă u  talent de i ron ist 
intel igent,  atri bu indu- i  veros imi l itate 
acestui personaj generic al melomanului­
satrap-altruist. 

Dan Condurache s-a dăruit  total 
ro l u l u i  fantomatic u l u i  Franz Kafka, 
apropiindu-şi personalitatea controver­
sat u l u i  scr i itor până la retrăirea 

• paroxistică a zeci de situaţii dramatice 
din paginile sale ficţionale, epistolare ori 
memorial i st ice.  I ntrodus în scenă în 
starea larvară a une i  v lăgu ite f i i n ţe 
încarcerate, eroul său îşi arată faţa pe 
măsură ce i se reactivează afectele, dar 
mai ales spiritul de un tragism caustic. 
Treptat-treptat începe să-şi domine 
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adversarul, sfidându-1 prin inalienabile lui 
superioritate de om ce s-a rezumat să-şi 
exercite dreptul de " l ibertate irespon­
sabilă" doar asupra propriei persoane, pe 
care şi-a dorit-o dată uitării o dată cu 
arderea ma�uscriselor sale.  Dorinţă 
testamentară neîndeplinită, ce avea să-I 
redea integral omenirii, pe care indirect -
iată - încearcă să o vindece de traume. 
Recăpătarea demnităţi i ,  a încrederii în 
s i n e  se produce s u b  oc h i u l  ager al 
camerei de filmat, care-I urmăreşte pe 
actor în aventura mai mult sau mai puţin 
solitară a redobândirii statutului de mare 
art ist .  Pentru că această creaţie 
excelentă î l  red� pe Dan Condurache lui 
însuşi, dar şi teatrului românesc de înaltă 
calitate. Ochi i  săi injectaţi, la început 
goliţi de expresie, devin centrul de forţă, 
de rezistenţă al uman ităţ i i  u ltragiate, 
conferi nd greutate i nfi n ită afi rmaţiei: 
" D i s p u n eţi  doar de m oartea m ea ! " .  
Afirmaţie a cărei ambiguitate consună cu 
relativitatea altei replici simbolice: "Totul 
e adevărat, inclusiv contrariul". O posibilă 
grilă metaforică pentru întreaga piesă şi 
care propulsează disputa asupra culpa­

" b i lităţ i i ,  cu i ncitante argumente pro şi 
contra,  la alt itud i n ea une i  med itaţi i 
f i l osofice asu pra natu r i i  umane ce 
degenerează şi se regenerează- într-un 
complicat proces dialectic, mai mult sau 
mai puţin "moral", căci, în situaţii-limită, 
"fiinţa umană se neagă pe sine!". Doar în 
cultură poate exista speranţa - "Scrii ca 
să te cunoşti mai bine" -, chiar dacă, în 
cazul de faţă, viziunea este intenţionat 
provocatoare. 

Astfel ,  ca o ironie a soartei, au câştig 
de cauză ambele gesturi de generozitate 
ale "înspăimântătorului prieten" SS. Atât 
cel de "dăruire" a m orţ i i  su bite pr in  

· înjunghiere ş i  nu prin agonia sălbatică a 
asfixierii "favoritului său" ,  scriitorul pe 
care- I  d i v i n izează. Cât şi cel de 
mistificare, prin care oferă o imaculată 
identitate falsă subaltern u lu i  său , u n  
m i l itar doci l  căruia Adrian Titien i ,  c u  
remarcabilă discreţie, îi evocă traiectoria 
b i o g rafică, de la i n ocenta derută 
adolescentină la asumarea precipitatului 
act final . Când, deghizat în proletar la 
chiar sfatul clarvăzătoru lu i  său tutore 
sinucigaş (care ştie că pentru sine nu mai 
e scăpare),  îşi uc ide com an'dantu l ,  
câştigându-şi astfel un viitor cert într-o 
lume clădită pe o monstruoasă simi l i­
tudine,  aceea dintre fascism şi comu­
n i s m .  Un stop-cadru e m b l e m at ic ,  
potenţat prin "strigătul" expresionist, cu 
efect agitatoric. 

------ IRINA COROIU 
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