TU MARE

: FalA de doua dintre editile anterioare |a care am participat,
I oea de a cincea, desfasurata anul acesta intre 5 si 12 mai, s-a
 remarcat printr-un program foarte bine alcatuit, cu prezente
Internationale mai numeroase $i o dezbatere teoretica pe tema
Jmaginea ca mijloc fundamental de teatralitate”. N-a epuizat
dezbaterea multe dintre implicatiile temei, dar a punctat
principalele ei aspecte si a dat, intrucatva, o motivatie mai clara
titulaturii acestui festival, care poate parea o tautologie: ,teatru-
imagine*“.

Semne de intrebare m-au bantuit si pe mine la precedentele
editii, punand in relatie programul cu sigla festivalului. De ce
teatru-imagine? Nu e restrictiv? Ori, poate, fiindca la unele
spectacole - foarte bune, chiar - nu mai intelegi ce rostesc
actorii, intre bolboroseli si strigate? N-as zice ca acum schimbul
de opinii a certificat denumirea, dar i-a limpezit oportunitatea.
Teatralitatea implica un sistem de imagini care devine ,povestire
in imagini“ (Cristian Hadji-Culea); ,imaginea declanseaza
actiunea si actiunea se converteste in imagine“ (lon Cazaban);
iar pe scena ,omul este imaginea, caci teatrul este singura arta
care- prezinta pe om" (Dumitru Solomon). Traim un sfarsit de
mileniu marcat de o explozie de imagini, lumea e acaparata de
ceea ce vede, la televizor, la videorecording, generatii noi se
formeaza mai mult cu ochiul. Imaginea precumpaneste si
in teatrul modern — dar cum? Pe la inceputul anilor '70, un
poet - Miron Radu Paraschivescu - semna in revista
»Teatrul“ o rubrica intitulata ,Civilizatia ochiului“ si punea n
discutie, cu exemple din cinematograf mai ales,
expresivitatea moderna a imaginii tocmai sub acest raport,
al continutului sugestiv de semne vizuale. Cum vedem ce
vedem? Civilizatia ochiului trebuie studiata, formata, pentru
ca una e sa privesti, alta e sa vezi. Vezi cu mintea, cu
sufletul. Facem destul in privinta asta? (O paranteza si... ma
intorc apoi la Satu Mare. Am vazut anul trecut, undeva, un
spectacol modest cu o scenografie ingenioasa si plind de
fantezie. Costumele, mai ales, iti luau ochii prin abundenta
de forme si prin colorit asa incat, de la un moment dat,
n-am mai urmarit jocul actorilor, ci am incercat sa descifrez
ce sugera fiecare costum si in ce corespondenta putea fi
pus cu personajul. Dupa spectacol, o actrita m-a incoltit cu
intrebarea ,cum mi s-a parut spectacolul“. Ca sa scap,
i-am spus doar ca ,mi-a luat ochii, dar nu mi-a luat mintea*“.
$i mi-am dat seama ca&, de fapt, am sintetizat esentialul,
pentru ca jocul era anost, inexpresiv, fara relief, iar atentia
s-a concentrat atunci pe abundenta de semne vizuale care
epatau in costum. Erau in neconcordanta cu jocul? Da. Ar fi
putut sa nu fie? Nu stiu. Corespondentele ar fi trebuit gasite
inainte, intre regizor $i scenograf, astfel incat ingenioasele
sugestii s& nu impresioneze numai retina, ci g$i mintea si inima.)

La Satu Mare, directorul festivalului e si selectionerul unic al
spectacolelor — regizorul Cristian loan. O face de cinci ani si a
acumulat experientd, pentru ca aceasta editie a oferit unul dintre
cele mai bune programe de pana acum, cu paisprezece
spectacole, dintre care doua in afara de concurs. Patru trupe
straine au onorat festivalul, nu cu motivatie turistica, si cele opt
zile ne-au produs, sa zic asa, reale desfatari estetice, chiar
atunci cand zborul fanteziei era mai sovaitor sau frant pe
undeva. La cota inaltei satisfactii, inregistrand entuziasm
general, s-au situat cele doud spectacole din Bucuresti,
Pescarugul de Cehov, de la Teatrul Mic (in afara de concurs) i
Fuga de Mihail Bulgakov, de la Teatrul de Comedie (care a
obtinut gi premiul festivalului). Ambele, in regia Catalinei
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Buzoianu. Care exploreaza in profunzime universul dramatic al
pieselor, printr-un joc nuantat, ce pune in valoare sufletul
personajelor, cu echivalente inspirate in metafora scenica.
Rascolitoare e, astfel, fantoma spanzuratului din Fuga,
retragerea personajelor, in final, dupa cele doua panouri care se
inchid ca peste un tablou trist, monologul lui Stefan lordache
despre paduchi, cu sclipiri de geniu; sau arderea pescarusului
frant in destinul Arkadinei intruchipata de Valeria Seciu,
coplesitoarea emotie transmisa de Mircea Albulescu - in celalalt
spectacol. La sfarsitul reprezentatiei cu Fuga, profesoara Olga
Tudorache, presedintele juriului, s-a ridicat prima in picioare si a
aplaudat minute in sir, impreuna cu toata sala. Daca ar fi fost si
Pescarugul in concurs...

Poate ca e prima editie la care juriul a regretat ca nu are la
dispozitie mai multe premii. De aceea, a recurs la acordarea unei
dinstinctii suplimentare, sub forma unui premiu de excelenta,
Teatrului ,Dream Team* din Budapesta, pentru Jurnalul
vrajitorului, dupa o nuvela de Csath Géza. Fantezie
coregrafica, realizata cu finete si frumoase arabescuri de o trupa
tanara, infintata in 1990, care a mai obtinut un premiu la noi, in
1994, la festivalul de la Sfantu Gheorghe. Au fost si doua
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Imagine din Fuga de Mihail Bulgakov la Teatrul de Comedie
(regia: Catalina Buzoianu)

nominalizdri - A douadsprezecea noapte de Shakespeare,
Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, regia: Victor loan Frunza (in
nota fastuoasa de cabaret, cu umor si lirism parodiat, inzorzonat
totusi in costume, lungit si cu unele procedee copiate) si $i cu
violoncelul ce facem? de Matei Visniec, Teatrul de Stat din
Oradea, regia: Petru Vutcarau (amintesc aici si scenografia
ingenioasa a lui Sergiu Savin, care semneaza mai putin ¢a
regizor in ultimul timp, precum si interpretarea expresiva a celor
trei actori, parca-parca liniara, insa, de la un moment dat).

Intr-o ierarhie personald, am notat la capitolul celor mai bune
spectacole si comedia lirica Zapezile de altadata de Dumitru
Solomon, in regia lui Mircea Cornisteanu, prezentata de Teatrul
de Nord din Satu Mare in afara de concurs. $i nu m-am inselat,
cata vreme s-a ras copios in sald pe parcursul reprezentatiei, iar
un critic mai autentic a declarat, la sfarsit: ,M-a facut fericit".
Subiect simplu, comic inteligent de replica, valorificat cu har de
Livia Ungureanu, Radu Sas, Carol Erdos. Am mai notat, pentru
datele reale de teatralitate, Asta seara se improvizeaza de
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Luigi Pirandello, Teatrul National din Cluj,
regia: Anca Bradu-Panazan, Tokyo
Trauma, Teatrul ,Daisan Erotica“ din
Japonia, scenariul si regia: Takeshi
Kawamura, Cosmosul meu, grupa
teatrala ,, TE-O-KA“ din Wroclaw, Polonia.
Spectacolul clujean, pe un leit-motiv de
.ridi, pagliaccio“, nu-si gaseste, din
pacate, o identitate coerenta; japonezii
transfigureaza istoria si problemele
actualei generatii intr-un spirit propriu,
modern, marcat de satira si gravitate;
polonezii schileaza o pantomima de
strada, fara pretentii, juvenila ca o
aspiratie si o chemare. Un zbor al
gandului, nestingherit, spre puritate si
adevar ne-a oferit intr-o zi si happening-ul
organizat de filiala locala a Uniunii
Artistilor Plastici, inspirat de — si intitulat -
Micul prin’.

Ne-a dezamagit un spectacol slab cu
o piesa frumoasa (Dona Juana de Radu
Stanca, teatrul din Sibiu), hazul fara
motivatie dintr-o comedie de Corneille (lluzia comica, secflia
maghiara a teatrului satmarean), insistenta pe ticurile
personajelor dintr-o reprezentatie fara relief (Zbor deasupra
unui cuib de cuci de Dale Wasserman, Teatrul ,Hevesi
Sandor” din Zalaegerszeg, Ungaria). Unchiul Vanea de Cehov,
prezentat de teatrul-gazda in ultima zi, s-a jucat intr-un singur
actor - Radu Sas, rolul titular. Pe langa el, parteneri de stari

Despre identitate

Doua reuniuni teatrale la care am participat ~ Festivalul
National ,1.L. Caragiale“ (lasi, 9-18 mai) si Festivalul de teatru de
la Piatra-Neamt (18-26 mai) - au provocat intrebari privind
identitatea unei asemenea manifestari. Dincolo de satisfactiile
sau insatisfactiile estetice, dincolo de hucuria intalnirilor cu mari
texte ale literaturii dramatice mondiale si nationale, cu regizori
din prima grupa valorica a momentului, cu actori de marca ai
scenelor romanesti si straine, dincolo de schimbul de idei
prilejuit de colocviile teoretice, un festival de teatru trebuie sa
lase un semn inconfundabil al existentei sale, al trecerii sale prin
realitatea noastra artistica si al justificarii revenirii sale periodice
in aceasta realitate. Acest semn il va particulariza, ii va conferi
identitate.

Daca pentru Festivalul National ,l.L.. Caragiale” semnul
inconfundabil, identitatea nu putea veni decat dinspre
dramaturgia nationala, pentru cel de la Piatra-Neamt -
nestructurat in jurul unei teme, unei idei — aceasta identitate
ramane inca de cautat. Este remarcabil faptul ca la editia de la
lasi a celui dintai au fost prezentate mai multe texte roméanesti
decét la toate cele cinci edifii precedente la un loc (am in vedere
si spectacolele sectiunii de tineret ,Teatrul de maine“). E un
semn cé acest festival isi intelege, de la o editie la alta, rafiunea
de a fi si isi edifica treptat o identitate precisa.

La Piatra-Neamt, festivalul a avut caracter international,
respectandu-si astfel profilul autoimpus maiales dupa 1990. Dar
aceasta nu e suficient pentru a-si cuceri o identitate. Au fost
prezente trupe din Japonia, SUA, Franta, Ungaria, Elvetia, Italia.
Cu toate acestea, insa, punctele de rezistenta ale programului
au fost asigurate de spectacolele romanesti. Ma gandesc mai
intai la Chira Chiralina - remarcabilul spectacol al Catalinei
Buzoianu (pe un scenariu propriu, dupa Panait Istrati) realizat cu
Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila - si la Antigona de Sofocle,

de Pirandello la TN Cluj (regia: Anca Bradu

emotive, uneori, Anca Similar (Sonia), Carol Erdos (Teleghin).

Documentare buna. Pacat ca se editeaza o foaie de bascalie
a festivalului, ,Culise“, agramata si fara haz (mostre: ,picturi
rupestre, rupesti picteste®, ,invidiovizati-va“, ,patrula umar®,
Hipajina“, ,arta-seara se clujeaza“ etc.). Altfel, la Satu Mare
organizarea e impecabild, iar publicul, excelent.

U CONSTANTIN PARASCHIVESCU

spectacol al teatrului-gazda, semnat de regizorul Mihai Maniutiu
si de scenograful Mihai Madescu (premiera in festival). Tot
gazdele au prezentat (de asemenea in premiera) un incantator
spectacol pentru toate varstele - Jucaria de vorbe de
Alexandru Dabija dupa ,Cartea cu jucarii“ de Tudor Arghezi.

Selectia intemationala a fost, la aceasta edifie, mai modesta,
criteriile ei nefiind inca suficient de clare. Asa s-a facut ca am
vazut, de pilda, un teatru din Franta (Compania Gilgamesh,
Paris) care, cu Epopeea lui Gilgamesh - adaptare de Saadi
Younnis Bahri — , a provocat multe semne de mirare, prin
naivitatea tratarii scenice a celebrei epopei sumeriene si prin
elementaritatea interpretanii.

O singura trupa straina - cea a Teatrului ,Thalia“ din
Budapesta - s-a prezentat la nivel competitiv, spectacolul
Tartuffe de Moliére, realizat de regizorul Tompa Gabor din Cluj,
fiind impecabil din toate punctele de vedere: regizoral,
scenografic, interpretativ.

Bineinteles, problema identitatii unui festival de teatru s-a
pus si aici. Cunoscutul critic i teoretician de origine romana
George Banu (presedinte al Asociatiei Europene a Criticilor de
Teatru) afirma clar ideea: ,Festivalurile exista cu adevarat in
masura in care isi creeaza o identitate”. $i, cautand raspuns la
intrebarea privind identitatea acestui festival, gasea ca el ar fi
legat ,de o anumita deschidere spre un teatru de cercetare, care
pune in discutie tipul obisnuit de a face regie“. Numai ca
ilustrarea acestei idei nu poate avea in vedere decat
spectacolele prezentate de teatrul-gazda si realizate de regizoni
Mihai Maniutiu (Asmigona) si Alexandru Dabija (Orfanul Zhao).
De aceea, criticul considera ca un festival ca acela de la Piatra-
Neamt - tocmai pentru a-si dobandi o identitate proprie -
.merita sa fie gandit pe doua dimensiuni: una publicid, absolut
indispensabild, si 0 a doua secretd, profesionald, in sensul in
care Teatrul Tineretului ar putea deveni, o data pe an, ocazia
unor intalniri cu oameni a caror practica teatrala este extrem de



