dezvoltata, de afirmaté i care sa intre in contact direct cu tineri
actori din Roméania“. Asemenea intalniri au loc in lume, si criticul

s-areferit la Festivalul de la Sdo Paulo unde, pe de o parte, erau’

prezentate spectacole de inalta calitate, iar pe de alta parte
functionau trei ateliere conduse de cate un actor din trupele lui
Brook, Mnouchkine $i din vechiul ,laborator” al lui Grotowski,
care faceau stagii cu tinerii actori brazilieni. Concluzia ar fi ca un
festival precum cel de la Piatra-Neamt poate fi interesant si
poate avea o personalitate distincta in masura in care, o data cu
prezentarea spectacolelor selectionate, ,creeaza o viata teatrala,
un spatiu de integrare asupra lucrului teatral, un spatiu nu atat
de formare, cat de deschidere spre alte practici, al caror gust
tinerii oameni de teatru il pot avea...”.

Referindu-se apoi la Antigona, spectacolul lui Mihai
Maniutiu, $i punandu-|in relafie cu ceea ce se intampla in lume,
George Banu a remarcat faptul ca ,o mutatie estetica foarte
importanta s-a produs®, ca ,epoca megaspectacolelor numai de
text incepe sa apuna“ si ca ,ne intoarcem la un ciclu al
spectacolelor concentrate mai mult pe problema formelor...“.

Moment din Chira Chiralinz dupa Panait Istrati la

-

& Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila (regia: Catalina
Buzoianu)

Ca sa-si cucereasca o identitate, un festival trebuie sa
impuna cel putin un spectacol care sa devina important pentru
estetica teatrului contemporan. Dar pentru aceasta e nevoie de
expertiza, de circulatia prin lume a selectionerilor in vederea
cunoagsterii vietii teatrale si a descoperirii noilor tendinte ale
acesteia.

Vremea lui ,bine ca exista® a trecut; e timpul sa ne intrebam:
.pentru ce existd un festival de teatru?®. intrebarea este incitanta
$i numai in masura in care vor gasi raspunsul cel mai adecvat
organizatorii de festivaluri (destul de numeroase, la noi) le vor
putea transforrna pe acestea in manifestari de cultura teatrala
autenticd, apte sa impuna directii noi in teatrul romanesc.

IS  STEFAN OPREA
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SFANTU GHEORGHE

Forme de sincretism

Editia a patra a Festivalului de Teatru Atelier (1-8 iunie) a
transformat scena dramatica intr-un vast salon al artelor,
patronat in plan spiritual de Thalia $i Melpomene, iar in cel
pragmatic, organizatoric, de dramaturgul Radu Macrinici.

De pilda, insasi denumirea trupei belgiene invitate — Théatre
Poeme - sta marturie pentru demersul interactiv pe care il
practica. Literatura poetica modema face adesea uz de cuvinte-
sonoritati, de alaturari reverberative, si sensurile se intrupeaza,
dincolo de discursuri logice, in stari sufletesti si atitudini
interioare. Esenta vizual-dramatica a spectacolelor concepute
pe texte create de trupa, uneori inspirate de operele altor
scriitori, urmareste migcarea, expresivitatea, plastica sunetului
integrat in spatiul din jurul si, mai ales, dinlauntrul fiintei.
Teatralitatea este conferita de confruntarea dintre vocale si
consoane, de ritmul incantatoriu sau declamativ al frazei. in
creuzetul acesta, insasi limba devine putin importanta, franceza,
valona sau flamanda contopindu-se in explozia unui limbaj
poetic cu o forta de detonatie uimitoare. Subiectele sunt
inhibitiile noastre cele mai intime - Pour 'amour d’un porc de
J. P. Verheggen -, obsesiile primare sau contemporane ale
umanitatii — Glossomanie de Ch. Prigent -, ori angoasele
noastre profunde, cauzate de violenta si nesiguranta prezentului
- Snipers de D. Simon (spectacol lectura). Tratate psihologic
sau ironic, in montarile extrem de sobre ale regizorului Daniel
Simon, ele cer actorului mai mult decat talent si tehnica
desavarsita. Am vazut corzile de argint ale unui scaun vibrand
sub atingerea egala, lina a degetului artistei Monique Dorsel. Am
mirosit caliciul florii desenate de mainile actrifei Fabienne
Crommelynck, in care cuvantul se intorcea ca intr-un cuib. Am
simtit aerul modulat de interjectiile ce treceau prin trupul lui
Roland Clarembeau. Am gustat rasul clocotind in forme guturale
din pieptul contorsionat al lui Luc Vandermaelen. Am auzit
muzele poeziei si teatrului dansand impreuna, intr-o perfecta
armonie.

In evolutie solistici, muza poeziei epice urca prin ,Cartea cu
jucarii“ a lui Arghezi direct in paradisul copilariei. Contopindu-se
cu teatrul, prin spectacolul Jucaria de vorbe, regizat de
Alexandru Dabija la Teatrul Tineretului din Piatra-Neam{, ea re-
produce un paradis terestru, un moment fascinant prin gingasia,
inocenta si fantezia investite. Cateva elemente de recuzita si
multa bucurie construiesc cu migala artizanala un intreg univers
casnic, o lume de povesti si vise. Scena goald se umple de
exasperarea dragastoasa a Tatufului (Liviu Timus), depasit de
intrebarile sacaitoare ale Iui Baruju (Mihai Danu) ori de energia
poznasa a lui Mifu (Afrodita Androne). indeaproape ii vegheaza
Polymnia, inspiratoarea pantomimei, cand trec rauri, traverseaza
paduri ori sunt inconjurati de animale.

Tot ea ii va trezi din nemigcare pe actorii Teatrului ,Andrei
Muresanu“ din Sfantu Gheorghe, distribuiti de regizoarea Doina
Zotinca in Eunucul dupa Terentiu. Au nimerit in timpul
commediei dell’arte, jucata cu savoare si dezinvoltura prin
balciuri, la targuri sau, chiar, in foaierul teatrului. Oriunde, numai
sa fie foarte aproape de public, sa poata avea loc acel transfer
de energie si optimism specific genului. lar daca arsenalul
binecunoscut a fost imbogatit cu elemente adaugate in secolul
din urma de arta cinematografica (stop-cadre, ralenti-uri), e
semn ca a intervenit Clio.

Muza istoriei va mai zabovi o clipa sa-si aminteasca de
vremurile cand teatrul de marionete se adresa, in piete sau
iarmaroace, si trecatorilor de varsta matura. Pe acestia ii
cheama acum in sala montarea de la Teatrul de Marionete din
Arad cu piesa Nebunul §i Calugérifa de S. |. Witkiewicz. in
viziunea lui Stefan lordanescu, realitatea cu bolnavi psihic
internati sauin libertate are chip uman; fantasmele se nasc in jur
ca siluete nedeslusite, evadand amenintator din mediul ostil; iar
aspiratiile imbraca aerul cu vesminte frematatoare de dorinta. Tn
rolul austerei Barbara ori ca artist-manuitor, Carmen Marginean
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. spectacolelor Moartea mananca banane de

etaleaza o gama variata de mijlqace teatrale bine stapanite. Cum
ceea ce am vazut la Sfantu Gheorghe era inca o faza de lucru,
sd nu spun... de atelier, este de asteptat ca prestatiile
protagonistilor sa capete nuantari si adancime pana la premiera
oficiala.

Clio aduna bogatia acumulatd de Thalia din experienta mai
noud a filmului si pentru Olga Barabas. In egalda masura inspirati
de Caliope (intre altele, si patroana a filosofiei), aceasta aduce
pe scena Teatrului ,Tamasi Aron“ din Sfantu Gheorghe o
complexa versiune regizorala si scenografica a celebrei comedii
Vicleniile lui Scapin de Moliere. Ideea centrald, cea a
ciclicitatii, este sustinuta de decorul sugerand cercul
hebdomadar strabatut de o axis mundi, cat si de trecerile
repetate ale personajelor prin istoria culturalda contemporana. De
la gagul din filmul mut pana la thriller-ul american de ultima ora,
elementele caracteristice se intorc in teatru prin expresivitatea si
verva echipei de actori, in care stralucesc Gabriella Bocsardi si
Tibor Palffy.

Muza retoricii regaseste in discursul fragmentat din teatrul
absurdului o expresie noua a funciiei sale principale: elocin{a.
Aplicata piesei lui Marin Sorescu Exista nervi, la Teatrul
National din Targu-Mures, de regizorul Theodor Cristian
Popescu, rezultatul se reduce doar la reintalnirea cu doi actori
de talent (Mihai Gingulescu si Cornel Popescu) si un scenograf
inspirat (Horatiu Mihaiu). In rest, comicul absurd sorescian se
pierde intr-o monotonie ateatrala, sparta arar de un ecleraj
rafinat sau de coregrafia remarcabila, semnata de Florin Fieroiu.

Mult diferit stau lucrurile la Teatrul de Stat din Oradea.
Intrebarii - retorice? - puse de Matei Visniec: ... $i cu
violoncelul ce facem?, regizorul Petru Vutcarau ii raspunde
printr-un spectacol-parabola despre tendintele violente ale
mediocritatii de a izola si chiar suprima arta din societate. Rolul
Barbatului cu baston aduce actorului Petre Panait o noua
confirmare a posibilitatilor sale multiple de a construi un
caracter, de la cele mai insignifiante gesturi pana la atitudini
reprezentative.

Ce zile frumoase! de Beckett creeaza o partitura
extraordinara, visata de orice actritd, sansa unui recital incarcat
de semnificaiii si plin de treceri surprinzatoare dintr-un registru
in altul. La Teatrul ,Arlechino“ din Brasov, regizorul Tudor
George ridica spectacolul din planul existential in cel
suprarealist, bazandu-se pe virtutile artistice excelente ale Elenei
Manoliu si pe scenografia voit claustranta, gandita de Eniko
Simé6. Este chiar ,Venus cu sertarase®, celebrul tablou al lui Dali
- urias piedestal-capcana ce inghite nazuintele umane.

Scenografia semnata de Tudor $Serban pentru spectacolul
Galeria Condamnatilor de N. Goga la Teatrul ,Sica
Alexandrescu” din Brasov demonstreaza, la randu-i, fara putinta
de tagada, ca vechii greci au nedreptatit artele plastice,
considerandu-le doar mestesuguri onorabile, fara sa le puna sub
protectia muzelor. loan Georgescu, in calitate de regizor,
incearca integrarea spectatorilor prin circuitul muzeal imaginat si
apropierea de spatiul de joc. Se pare insa ca
muzele n-au fost cu totul de partea sa.

Tot cu jumatate de masura au imparfit
inspiratia si Tn cazul unor montari ,cuminti“, & <2
puse exclusiv Tn slujba textului si a actorilor.
Astfel, Jean Dussausoy si lon Sapdaru, regizorii

Alfonso Zurro la Teatrul Mic din Bucuresti si
Anecdote provinciale de Alexandr Vampilov
la Teatrul National din lasi, se retrag discret in
spate, lasand prim-planul si aplauzele, actorilor
distribuifi. intre acestia, Adriana Schiopu, Coca
Bloos, Radu Amzulescu si, respectiv, Florin
Mircea compun roluri memorabile.

Regizorul Bogdan Voicu de la teatrul-gazda surprinde
muzele coborite din Olimp dansand in cadrul natural de basm al
Centrului de Cultura Arcus. Urmarindu-le prin parc, in chilia
abandonatd, pe malul raului sau in capeld, el stabileste repere
geografice pentru spectacolul itinerant Structuri arhetipale in
creafia shakespeariana - Il. Din vasta opera a ales momente
ce ilustreaza tema nebuniei, iar liantul 7l constituie vraja nopfii,
care transforma domeniul castelului Arcus in strania insula a lui
Caliban (Tudor Smoleanu). Aceasta este populata de nebuni
autentici (Adrian Ancuta — Nebunul, Ina Andriuca - Ofelia), sau
doar de fiinte innebunite: de dragoste (Cristian Dragan — Romeo;
Katalin Lasz!6 - Julieta), de ura (Duta Guruianu ~ Lady Macbeth),
de gelozie (Pal Attila — Tybalt), de fericire (Augustina Busuioc —
Phoebe), de singuratate (Adrian Ancuta - Regele Lear). Ei raman
impasibili, inchisi intr-un prezent continuu, netulburati de vizitele
publicului sau ale lui Stephano (Sergiu Alius) si Trinculo (Tiberiu
Tudoran), sa decline substantivele-substan{a ale propriilor stari,
in romana, maghiara sau engleza.

Aplecarea regizorului Bogdan Voicu spre o conceptie noua
despre teatru, atat ca forma cat si ca mesaj sau incadrare, isi
afla deplina materializare in spectacolul realizat in pivnita
teatrului pe un text de Matei Visniec. Groapa din tavan este o
pledoarie pentru neconventional pana la abolirea conventiei
primare a teatrului ca ficfiune, ca joc de-a realitatea. in
accepfiiunea sa, experienta celor doi prizonieri, Paraschiv si
Macabeus, nume cu rezonante biblice, exceptional intrupati de
Tudor Smoleanu si Adrian Ancuia, este sinonima cu
predestinarea unei societati aflate in amurg. Cu credinta
zdruncinata de semne rau prevestitoare, fara sprijin in istorie,
prea des marcata de razboaie absurde, ei au atins un punct
critic. Sentimentele se transforma in senzatii, idealurile in
naluciri, ratiunea in instincte necontrolate; singura, dorinta
simpla de viaja mai refine urme de normalitate in aceasta
scufundare Tn abisurile subconstientului. Tensiunea in
crescendo, sustinuta de veridicul transpunerii scenice, de
complexitatea constructiei si forfa de impact a actului re-creator
al actorilor, face muzele sa-si opreasca pentru o secunda
cantarile placute. Magia artei a imbracat haine adevarate de
atelier. ’

Invitat pentru un workshop cu actorii, regizorul Axel
Tangerding de la Meta-Theater din Germania aduce cu sine si
necesara nota de optimism din final. in caietul de prezentare a
scopurilor teatrului minchenez, el declara: ,intr-o lume asaltata
de mass-media, aflata in plind «tribalizare», experienta teatrala
ramane in continuare acea arta «calda» care presupune
contactul nemijlocit intre spiritele participantilor, consumatori si
actanti ai unui miracol fulgurant“. Observatia poate fi
administrata fara teama si editiei din acest an a Festivalului de
Teatru de la Sfantu Gheorghe.

T e  ANC A ROTESCU
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Scena din Groapa din tavan de Matei Visniec la Teatrul ,Andrei Mure§anu"
din Sfantu Gheorghe (regia: Bogdan Voicu)




