CUM ARATA NOUA DRAMATURGIE EUROPEANA?

O selectie a selectiilor

Daca fosta si viitoarea capitald a Germaniei unite (oare de ce
nemtii n-or fi zicand ,Germania mare“?) se mandreste cu cel mai
important festival de teatru din spatiul germanofon, Berliner
Theatertreffen — intalnirile teatrale berlineze, actuala capitala are
orgoliul de a gazdui, o data la doi ani, una dintre cele mai
importante reuniuni teatrale europene: Bonner Biennale -
Bienala de la Bonn. Mai mult, acest festival, initiat in 1992 si
condus de Manfred Beilharz, directorul teatrului din Bonn,
Tankred Dorst, dramaturgul de faima internationala, si Iris
Laufenberg, este, in felul sau, unic pe continent. Caci,
respectandu-si genericul - ,Piese noi din Europa“ -, el invita nu
atat spectacolele, cat textele pe care organizatorii le socotesc
cele mai reprezentative pentru nivelul teatrului dintr-o tard sau
alta. Fireste, calitatea montarilor este un factor esential in
alegere, pentru ca - asta e o lectie care in Occident se cunoaste
bine gi pe care ar trebui s-o invatam si noi ~ daca spectacolul e
prost, degeaba e textul genial...

Dar, daca in teorie lucrurile sunt cat se poate de clare,
practica le complica, dupa obiceiul ei, cu obstinatie, aga incat la
Bonn am vazut nu numai texte si spectacole bune (problema
genialitatii nu s-a pus, nici in cazul unora, nici in al celoralte), ci
si texte medii $i spectacole mediocre. La reprogurile ce li s-au
adus, organizatorii au raspuns ca, ofarta festivalului alcatuindu-se
din propunerile facute de catre dramaturgii-selectioneri din
diferitele tari, ,nasii“, cum li se zice, ea, oferta, reflecta in mare
masurd gusturile si optiunile acestora. E adevarat. Numai c4,
efectuand, la randul lor, o ,selectie din selectie, responsabilii
Bienalei sunt cei ce decid, pana la urma, nivelul artistic al
fiecarei editii. Foarte ridicat in 1992 si 1994, el a fost afectat,
cred, anul acesta de ambitia — ciudat de raspandita printre
organizatorii de festivaluri - de a .colectiona“ cat mai multe
reprezentatii. Astfel, la Bienala au fost invitate, intre 6 si 16 iunie,
douazeci si sase de tari, unele ,man puteri“ (Rusia, Franta,
Marea Britanie, Spania, Germania insasi) figurand pe afig cu cate
doua montari. Erau, toate, absolut indispensabile anvergurii
festivalului? Nu, mai ales ca, pe langa spectacole, programul
mai cuprindea $i numeroase colocvii, mese rotunde, lecturi de
piese etc., punand in fata celor domici sa-si formeze o imagine
completa a Bienalei dificultati de netrecut. Oricum, Roménia nu
a contribuit cu nimic la aceasta ,aglomeratie®, caci montarea
recomandata pentru festival, Patul lui Procust dupa Camil
Petrescu, dramatizarea si regia: Catalina Buzoianu, n-a fost
vazutd de selectioneri, din cauza unor incidente, sa le zic asa,
tehnice, iar spectacolul aratat in loc de catre Teatrul ,Bulandra®,
Casa evantai de Marin Sorescu, regia: Theodor Cristian
Popescu, nu a fost retinut. Ramane sa agteptadm editia 1998, cu
speranta ca, pana atunci, teatrele gi regizorii nogtri se vor hotéari
sa probeze numele bun pe care 1l au in lume gi prin montéri cu
piese roméanesti contemporane. Altfel, nu vor vedea Bonn-ul. Si
n-ar fi pacat?

Publicul si salile

De fapt, sediul Bienalei (si al Teatrului din Bonn - Bonner
Schauspiel) nu se afla chiar in capitald, ci la Bad Godesberg, o
mic# localitate-satelit, in genul Snagovului; este cartierul
rezidential al Bonnului, unde se gasesc majoritatea
reprezentantelor diplomatice. Fata de acum doi ani, Bad
Godesberg s-a schimbat: multe dintre micile pravalii au dispérut,
in loowl lor vindu-se boutique-uri luxoase, numeroase firme sunt

scrise in araba, preturile au crescut (notez, pentru
uzul doamnelor, ca am vazut, in vitrina unui
magazin altfel normal, o pereche de sandale
costand 690 DM). Uitandu-te in jurul tau, pe strada,
descoperi imediat pricina schimbarilor: stoluri de arabi imbracati
in halate lungi, insoftiti de consoarte carora nu li se zaresc, dintre
valurile ce le infasoara, decat ochii si kilogramele de bijuterii.
Petrodolarul guverneaza tacut lumea, chiar in cele mai temeinice
democratii. (Nu-i vorba, sunt si alte schimbari; honni soit qui...
vede vreo legatura cu cele dinainte, dar: trenurile intarzie, iar in
centrul localitati am ntalnit, intr-o seara avansata, un sobolan -
da, da, in Germania! -, altminteri, vioi $i bine hranit.)

Dar nu asta conteaza, ci faptul ca sala teatrului (in jur de 800
de locuri) este in permanenta plina, la fel ca si celelalte cinci sali
(patru dintre ele, la o distanta bunicica de sediu) unde se
desfasoara spectacolele din festival. Si sunt astfel nu numai la
reprezentatiile frantuzesti sau englezesti, ci si la cele aduse din
Ungaria, Slovacia sau Lituania, dovada ca si dramaturgia
acestor spatii ,exotice" il intereseaza pe spectatorul occidental.
$i nu e cazul si ne facem complexe in domeniu, caci multe
dintre piesele romanesti pot concura, in conditii cel putin de
egalitate, cu acefea aduse la Bienala.

Vantul de la rasarit
al teatrului

Prezentd masiv, cagila editiile precedente, dramaturgia rusa
contemporana pare a calca apasat pe urmele celei clasice -
ruse, dar si sovietice. Acelasi zbucium al ,sufletului slav®,
aceleasi iubiri fara perspectiva si uri fara consecinte, puse insa in
pagind cu mai putina indemanare si mai putind poezie. Este
impresia creata de Tania-Tania, piesa foarte tinerei autoare
Olia Muhina, o poveste cu iz cehovian (Studioul ,Fomenko* din
Moscova, compus din proaspeti i foarte talentati absolventi de
actorie), si de laterviu de proba pe tema libertatii de Maria
Arbatova, productie a teatrului-gazda. (N-am vazut o a treia
piesa ruseasca, §coala progtilor de Sasa Sokolov, adusa de
acelasi Studiou ,Fomenko*“.)

La un nivel onorabil, dar nu mai mult, se situeaza, judecand
dupé textele selectionate, dramaturgia sarba - Butoiul de
puibere de Dejan Dukovski (Teatrul lugoslav din Belgrad) fiind o
suita de scheciuri in gust vag absurd - si cea maghiara - Marul
impdaratului de Péter Karpati (Vigszinhaz din Budapesta)
prelucrand in termenii unei parodii actualizante o veche poveste
figaneasca.

Spre a ramane la fostul CAER (sau la Europa ex-rasariteana,
cum a spus, furat de retorica, un francez, la una dintre mesele
rotunde), am retinut contributia lituaniana cu Da-ne noua
zdmbetul tdu, Doamne, dramatizare de Rimas Tuminas i
Almantas Grikevi¢ius a unui capitol (!) dintr-un roman de Grigori
Kanovici (actualmente, rezident israelian), emotionanta sectiune
in viata unei mici comunitati evreiesti, infatisata intr-un spectacol
intens liric si savuros comic, dar prea lung (Teatrul Mic din
Vilnius), si pe cea bulgadreasca — Nirvana de Konstantin lliev, o
buna piesa ,de camera“ inspiratd din biografia poetului Peio
lavorov si prilejuind celor doi interpreti de la Teatrul National
.lvan Vazov" din Sofia o evolutie tensionata, mai mult decat
convingatoare.

A fost prezent cu un nou text, Dragoste in Crimeea,
montat de Teatrul Contemporan din Varsovia, si Slawomir’
Mrozek; din pacate, data fiind programarea, spectacolul mi-a
scapat.
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@ Imagine din Calatorul nemiscat - compania pariziana Philippe Genty (text si regie: Philippe Genty)

Spectacolul de autor

Daca Estul Europei, reprezentat, pe langa spectacolele
amintite, si printr-o productie slovaca si una slovena, a ilustrat,
in cadrul Bienalei, in special conceptul traditional de dramaturgie
- piese ,propriu-zise®, putand fi traduse si jucate si in alte spatii
decét cel de origine -, Vestul a impus indeosebi, mai insistent
chiar decat in anii trecuti, spectacolul ,de autor®, in care textul,
adesea pretext pur, se topeste aproape cu totul in lucrarea
scenica, devenind practic inseparabil de ea si de artistul creator
al amandurora. In forma extrema si, trebuie spus, impecabila,
tendinta s-a manifestat in montarea companiei pariziene Philippe
Genty; Calatorul nemigcat e un spectacol de teatru-dans-
pantomima, ce vorbeste, fara a utiliza decat vreo douazeci de
cuvinte, despre stari si simtaminte, impresii $i amintiri, vise si
visuri — extrem de frumos, dar, la limita, un experiment inchis in
sine insusi. La fel se anunta a fi spectacolul Teatrului Romea din
Barcelona cu Figasantos-Fagotrop, text, muzica, regie si
scenografie de Carles Santos; spun ,se anunta“ pentru ca, din
cauza unei defectiuni tehnice — iremediabila, pare-se, chiar in
Germania! -, nu ne-a fost dat sa vedem decat primul sfert de ora
al reprezentatiei, nu tocmai concludent. In vecinitate s-a situat
si spectacolul italienesc intre infinitele puncte ale unui
segment de Cesare Lievi (Centro Servizi e Spettacoli din
Udine), o experienta formald de indiscutabila perfectiune
plastica, dar complet lipsita de emotie.

S-au abdtut mai mult sau mai putin de la aceasta tendinta,
prezentand piese autonome, desi adanc ,,ancorate” in specificul
locului lor de bastind, montarile venite din Irlanda, Spania
(Andaluzia) si Elvetia. Privegte-i pe fiii Ulster-ului cum
margdluiesc spre Somme de Frank McGuinness evoca
participarea unui detasament irlandez la luptele din primul razboi
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mondial; in interpretarea excelentilor actori ai faimosului Abbey
Theatre din Dublin, textul, solid dar suficient de tezist, se
urmareste cu atentie mereu treaza. Parabola in spirit beckettian,
Otet de Xeres de Juan Macandé (trupa La Zaranda din Jerez
de la Frontera) e istoria a trei batrani artisti ce-si amintesc, intr-o
betie tulbure, gloria - reala? inchipuita? - de mult apusa.
Surpriza festivalului (in ce ma priveste, cel putin) a constituit-o
reprezentatia Teatrului Neumarkt din Zirich cu Ferma
umbrelor in sala Teatrului Neumarkt in care, glosand
spostmodernist* pe subiectul unei piese de tip popular (si foarte
populard, in Elvetia), dramaturgul si regizorul Ruedi Hausermann
dé o sinteza in acelasi timp caricaturala si duioasa a mentalitaii
concetatenilor sai din ,tara cantoanelor*.

in fine, au constituit exceptii in toaté regula de la amintitul
curent piesa finlandezului Jouko Turkka Barbat sau femeie:
cine e mai cagtigat, o comedie ,trasnitd”, foarte hazoasa, si
cea a francezului Gilles Ségal (ndscut in Romania), Domnul
Schpill gi domnul Tippeton, o drama tandra si amar,
amplasatd in lumea circutui, dar vorbind in genere despre
nenorocirea de a fi ,altfel intr-un univers ostil. Ambele - texte
interesante, dar prea putin valorificate scenic (Teatrul Municipal
din Lappeenranta, respectiv Capucines Productions din Paris).

Cum aratd noua dramaturgie europeana in 1996? Nu foarte
entuziasmant, s-ar zice. Dar nici tocmai deprimant. Este, dupa
toate semnele, la ora cautarilor, ezitarilor, incercarilor, oglindind,
fara indoiala, vremurile prezente si realitatea lor lichida, cum
spune cineva. Va deveni aceasta realitate gi, o data cu ea,
dramaturgia, mai consistenta? Un raspuns va da, probabil, tot
Bienala de la Bonn, in 1998.

I  ALICE GEORGESCU
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