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Scena din Gaudeamus dupa Serghei Kaledin, in
@ adaptarea si regia lui Lev Dodin (Malii Teatr din
Sankt-Petersburg)

/—

siuni (peste treizeci de actori) cat si prin omogenitate. O singura
fisura, din pacate esentiala — Piotr Semak, titularul rolului principal,
Stavroghin. O interpretare plata, netensionata si lipsita de nuante nu
ii permite actorului sa construiasca figura enigmatica si fascinanta a
eroului dostoievskian. Momentul confesiunii, de exemplu — sublimat
de tensiune dramatica si totodata ,cheie“ a personajului -, se
transforma in versiunea lui Piotr Semak intr-o lectie bine invatata si
debitata rapid.

La celdlalt pol, Tatiana $estakova (Lebiadkina) - laureata a
Festivalului in 1992 - imprima fiecarui moment o rezonanta
particulara. Infirmitatea, nebunia (reala sau doar mimata), inocenta
victimei gasesc fara dificultate gestul sau intonatia juste. Prezenta
sa in scena dinamizeaza ritmul spectacolului $i implica o
permanenta mutatie in reactiile partenerilor de joc.

Preferinta regizorului pentru relatile binare intre personaje este
punctata de prezenta catorva scene de grup. O lumina crepusculara
coboara peste aceste concentrate de umanitate, metamorfozandu-le
in veritabile tablouri amintind de neorealismul lui lia Repin.

Dincolo de inevitabilele hiatusuri pe care le presupune o
asemenea tentativa, montarea lui Lev Dodin accede la statutul unei
autentice ,imago mundi“. Depasind diferentele de mentalitate sau
de experienta istorica, spectatorul devine martorul unei perpetue
cautari a echilibrului, a certitudinilor politice sau religioase, a unui
sens care sa justifice existenta fiinfei umane in irepetabila clipa ce
i-a fost acordata.

IS ANCA PLATCU

Scriu cititorii

DESPRE TEATRU,
CU DRAGOSTE

Am indragit teatrul cu mult inainte de a fi vazut actori jucand
pe o scend adevirati. in oraselul de provincie in care mi-am
facut gcoala nu exista teatru si in acei ani de cumplite rasturnari
si prabusiri ce au urmat razboiului, ani de tranzitie (tot de
tranzitie, ca siacum, dar de la capitalism la socialism), nimeni nu
se gandea la aceasta si nici vreo trupa teatrala nu se abatea
atunci pe acolo, desi nu era departe de Bucuresti.

in lungile vacante de vara - si, Doamne, niciodata verile nu
mi-au mai parut atat de lungi si toride ca in acei ani -, doamna
profesoara de Limba Romana imi imprumuta pe rand cate doua-
trei carti din biblioteca sa. Atunci am citit Viforul, Apus de
soare, piesele lui Caragiale, impreuna cu minunatele ,Momente
si schite”, si multe alte carti.

Mai tarziu, aparatul de radio a constituit pentru mine
miracolul care a inceput sa dea viata intamplarilor citite i altora,
al caror sens abia atunci incepeam a- descifra. Emisiunile de
»Teatry la microfon* ma atrageau langa cutia fermecata a
aparatului de radio si atunci am indragit, dupa voce, actori care
pentru mine inca nu aveau un chip anume, ci acela plasmuit in
mintea mea, $i care erau pe rand Hamlet, $tefan cel Mare, printi,
domnitori, haiduci, domnite, curtezane ori jupanese. I-am
indragit si-i recunogteam imediat pe lon Manolescu, pe George
Vraca, pe Lucia Sturdza-Bulandra, pe George Calboreanu, dupa
vocile lor, uneori ca un tunet despicator de ceruri, alteori cu
inflexiuni calde si-nvaluitoare... Pe Radu Beligan, Eugenia
Badulescu, Elvira Godeanu, Dina si Tanti Cocea, Cella Dima,
Alexandru Giugaru, Stefan Ciubotarasu, Grigore Vasiliu-Birlic,
Silvia Dumitrescu-Timica, Niki Atanasiu i atatia alti mari actori
ce au dat viata atator mari piese. In anii studentiei am reusit s3
vad pe scena actorii indragiti jucand intr-un teatru adevarat si
fiecare piesa vazuta era o incantare. Noi-generatii de actori s-au
ridicat, afirmandu-se si dovedindu-si talentul in piese minunate:
Clody Bertola, Carmen Stanescu, Leopoldina Balanuta, Olga
Tudorache, Florin Piersic, George Constantin, Draga Olteanu,
Sanda Toma, Silvia Popovici, Gina Patrichi, Victor Rebengiuc,
Irina Petrescu, llinca Tomoroveanu, Valeria Seciu, Mariana Mihut
si altii, nu mai putin indragiti, chiar daca numele lor nu-mi vin
acumin minte.

Cand frigul si bezna se abatusera cuprinzand totul, teatrul si
slujitorii lui minunati au aprins in sufletele oamenilor faclia
sperantei si publicul umplea salile de spectacol cu piosenia cu
care, in vremuri de restriste, credinciosii se-ndreapta spre
biserica. lar daca ,Siberia“ se stramutase pe meleagurile
noastre, asa cum cei ce nu ne-au cunoscut indeaproape au
crezut, aceasta era numai in sala de spectacol; pe scena
evoluau actori cu adevarat mari, in spectacole remarcabile,
adevirate acte de cultura. in silile inghetate, spectatorii,
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pastrandu-si paltoanele, caciulile, fularul, urmareau cu ochii si cu
sufletul ceea ce se petrecea pe scena, avand constiinta ca
pentru ei anume s-au montat piesele acelea, actorii $i oamenii
de teatru intelegdnd momentul, propunand ceea ce putea
interesa cu adevarat. Danton, Cabala bigofilor, Generoasa
Fundatie, Caligula si alte piese in care dictatura lua diferite
chipuri si forme de manifestare, dar cu replici rostite pe alocuri
intr-un anume mod, asa incat orice spectator putea intelege ca
absurdul si grotescul dictaturii au fost aceleasi in decursul
istoriei si tocmai cocotarea pe culmi determina in final
alunecarea si prabusirea in tenebroase vagauni, precum
avalansa pornita din varf de munte. Inimile spectatorilor vibrau
de emotie descoperind in piese ,idei regizorale" cu referiri
directe la problemele lor, gesturi ori scurte replici care nu puteau
sa fi fost de la inceput cuprinse in text. In plind perioadd de
salimentatie rationala“, remarcabila, de exemplu, a fost scena

ospatului din spectacolul
cu piesa Plognita: in jurul
unei mese enorme, O
muliime de oaspeti se
repezeau cu furculifele
asupra unei bucatele de
sunca, aproximativ cat un
cub de zahar, ce trona pe o
farfurie in mijlocul mesei.

Freneticele zile ale lui
decembrie 89 pareau sa fi
rupt zagazurile ce ne tinura
sechestrati atata vreme in
tunelul intunecat si toti,
actori si spectatori, ne
risipirdm, dornici sa aflam
ce era dincolo de capatul
tunelului, sa gustam ori sa
sorbim cu nesat, fiecare
dupa pofta inimii, liber-
tatea. in frenezia noastra
rataciram iarasi drumul
spre lumina, ori poate
spirite nefaste ne-atrasera
intr-un alt tunel, un labirint
al tranziiei...

|-am vazut pe indragifii
actori, intr-o procesiune
tacuta si trista, strabatand
strazile Bucurestiului,
dorind sa atraga atentia ca
Lteatrul moare®, ca si noi
toti, cei ce nu stiuram a
gasi nici o comoara
diavoleasca spre a ne plati
iesirea din ,labirintul
tranzifiei“. Era dureros de
trist. Dar noi, spectatorii, ii
asiguram pe actori, dramaturgi, pe oamenii de teatru de intreaga
noastra dragoste.

$i mai este ceva... Spectatorii asteapta inca, rabdatori, ca
dansii sa se ,adune“, sa se regaseasca intai pe ei insisi, cu
mijloacele specifice artei lor, ajutdndu-ne si pe noi sa ne
regasim, fiecare pe el insusi si puterea de-a o lua mereu de la
capat, de-a incerca sa gasim drumul cel adevarat.

Exista inca acei mari actori si oameni de teatru capabili
sa-nteleaga - asa cum au mai facut-o — momentul prin care
trecem si ce poate fi de interes pentru spectatorul roman de
astazi, nu numai pentru cei pe meleagurile carora se poate
ajunge in turnee.

Asteptam nca acele mari spectacole care ar putea fi, acum,
apropiate sufletelor noastre. $i va iubim.
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