BRASOV

ZILE CU TEATRU SI POLITICA

Festivalul se deschide, pe 19 octombrie, intr-o ambianta
defel solemna. Orasul s-a linistit — la propriu — dupa mitingul lui
Petre Roman. Pe scena, unde urmeaza sa se joace si
spectacolul Fratii, Mircea Cornisteanu, proaspatul (dar nu
vesnicul) director al teatrului si al festivalului, e dezinvolt si
familiar — explica schimbarea titulaturii, care s-a dorit a fi una
limitativa: cele zece editii de teatru contemporan au stimulat, in
cadrul unui concept atat de larg incat cu greu putea fi definit,
dialogul implicit intre scena si sald. Stabilind o limita, arbitrara,
desigur, ca orice limita (piese scrise de autori in viata sau care
au disparut nu inainte de 1980), intalnirea anuala de la Brasov ii
obliga pe acei ce vor sa participe sa iasa de sub mantaua atat
de generoasa a lui Shakespeare, Moliere si Cehov, toti, prin voia
lui Jan Kott, contemporanii nostri, si sa contribuie la clasicizarea
celor cu care mai poti inca bea o bere.

Acasa, spectacolul Fratii se joaca mai bine decét la
Bucuresti, unde |I-am vazut intai. Mecanica relatiei iubire-dispret,
nuantele devotamentului devenit reflex conditionat, forta
memoriei de a infrumuseta derizoriul sunt jucate de Mircea
Andreescu si Costache Babii cu concentrare si convingere, la
jumatate de metru de respiratia spectatorilor, in iarba verde
irlandeza imaginata de scenografii Irina Solomon si Dragos
Buhagiar, adusa cu mari sacrificii din China, dupa cum ne spune
cineva la masa organizata in localul bufetului-expres de langa
hotel. Sala mare a restaurantului e ocupata de o nunta
zgomotoasa si profitabila (probabil).

Ca intotdeauna, masa de restaurant - lunga sau fragmentata
- se dovedeste a fi un cadru scenografic constrangator: lumea
circula, discuta, cei care sunt de parere ca sunt prea multe
festivaluri nu se simt in plus la Brasov, cei care vorbesc despre
caracterul aleatoriu al premiilor sunt gata oricand sa apere pana
la ultima suflare propriul palmares dintr-o competitie imaginara.
Ca intotdeauna, actorii povestesc intamplarile lor si ale altora.
Pentru cine asculta mai de mult
asemenea istorisiri, este evidenta
eternitatea schemei si mobilitatea | 1 i
distributiei. Presedinta juriului,
doamna Olga Tudorache, se retrage
devreme.

Improvizatii

Invitarea in afara concursului a
Teatrului ,Masca”“ nu este un simplu
gest de curtoazie faja de directorul,
animatorul i regizorul trupei — Mihai
Mélaimare. Prezenta unui spectacol
non-verbal, care apeleaza la formele
cele mai elementare de comunicare,
are probabil menirea de a ne
reaminti c&, inainte de a fi clasic sau
contemporan, vechi sau actual, de
traire sau de reprezentare, teatrul
trebuie s& incante si sa bucure. In
pofida aparentelor, formula pentru
care si cu care se lupta Mihai
Mélaimare presupune rafinament si
o dexteritate echivalenta cu per-
fectiunea. La acest ultim capitol mai
esta de lucrat. Dacd jongleriile si
scamatorlile nu functioneaza cu
precizia, e mai bine sa lipseasca.
Cand aspiri la perfectiune, semi

izbanzile sunt mai rele decat esecurile. Sentiment persistent si
seara: A§tepténdu-l pe Godot de Samuel Beckett, regia:
Dominic Dembinski, Teatrul ,C.I. Nottara“. Fara a se lasa
intimidat de bogéatia comentariilor si a explicatiilor metafizice,
regizorul cauta adevarul scenic al relatiilor dintre personaje si
actorii il urmeaza cu convingere si inventivitate. Atata doar ca
fragmentele nu se imbuca, nu decurg unul din celalalt si toate la
un loc nu se leaga cu decorul - departe de austeritatea
indicatiilor autorului, propunand in schimb o aglomerare
tautologica de imagini si obiecte. Inainte de spectacol au intrat,
in salonul unde ne adunam inainte de spectacol si in pauze,
primarul orasului, un om tanar cu ochi albastri, si seful SRI din
judet. Veneau impreuna de la nu mai tin minte ce manifestare.
Ce usurare, sa fii seful cunoscut de toti al unui serviciu secret!
Reiese ca, chiar daca nu prea au timp sa-| astepte pe Godot -
treaba lui cand vine si daca vine -, oficialitatile, foarte generoase
(Cornisteanu dixit) in subventionarea/sponsorizarea (o fi acelasi
lucru?) sarbatorii de la Brasov, sunt de acord ca noi sa-I
asteptam cat timp ne face placere.

Vinovatii

Copilul ingropat de Sam Shepard in regia Catalinei
Buzoianu la Teatrul ,Bulandra“ produce aceeasi senzatie de
participare la un miracol: din ceea ce se vede si se aude, din
ceea ce e concret si evident se construieste misterul, care apoi
se dezleaga prin tatondri si scaparari ce fac cat o marturisire;
nimic nu e spus de-a dreptul si totusi totul se intelege si
personajele isi dezvaluie secretele, in timp ce se straduie sa le
ascunda. Patul pe care zace Victor Rebengiuc (Dodge) ocupa, la
propriu si la figurat, centrul scenei. Actorul reuseste una din

acele interpretari in care spectatorul il iubeste si il detesta,
inainte de a-l infelege. Rebengiuc e mereu cu o jumatate de pas

@ Imagine din spectacolul Concert de promenada al Teatrului ,Masca“ (regia: Mihai Malaimare)
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inaintea imaginatiei spectatorului, pe care-l asteapta, rabdator,
la intersectie. 1l secondeazi Mariana Mihut, cu o asemenea
precizie si minutie, incat, stand in sala, iti vine sa-ii iei notite, ca
nu cumva sa uiti semitonul, inclinatia capului, intrebarea-
exclamare prin care-si exercitd autoritatea. Catalina Buzoianu a
stapanit si armonizat aceste forte, izbutind armonia care topeste
mijloacele in frumusete si inteles.

Succesul e imens: se aplauda minute in sir, in picioare. Vizibil
emotionat, Rebengiuc face un semn cu méana: vrea sa
vorbeasca. Aplauzele se sting. ,Acum doua decenii am
sarbatorit aici «promotia de aur». De-atunci, multi ne-au parasit:
Amza Pellea, George Constantin, Silvia Popovici, Cozorici...“ Are
lacrimi in voce. E acoperit de aplauze, firave, dar aplauze. S-a
intamplat ceva? Continud cu un omagiu pentru cei disparuti si
solicita un moment de reculegere. Peste sala se asterne linistea
in care bucuria sarbatorii de-abia incheiate prevesteste si
asteapta tristetea, nenorocirea.

in biroul directorului, juriul se uita la televizor: Un detinut la
Auschwitz de Alain Bosquet. Regia: Domnita Munteanu.
Spectacolul participa in concurs la sectiunea ,piese inedite”.
Piesa e inedita, dar intr-un fel si inutila. Au murit sase milioane
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Scena din Vizita batranei doamne de Friedrich Diirrenmatt la TN

Targu-Mures (regia: Kincses Elemér); in prim-plan, Farkas Ibolya

de oameni in lagdrele mortii, celebri si neinsemnati; faptul ca
Franz Kafka ar fi putut fi unul dintre ei nu ii face pe planificatorii
genocidului mai vinovati sau mai inocenti. Comandantul german
este alcatuit din toate cliseele literaturii antifasciste ,subtiri“:
primitivul cultivat, fanaticul lipsit de credinta, Bach, doctoratul in
litere, nazism=comunism. Talentul extraordinar al lui Malaele si
neobisnuita retinere a Iui Dan Condurache mentin interesul
pentru acest dialog imaginar.

Dupa, la masa, il mai prindem pe Rebengiuc, fericit si trist.

Tot in afara concursulul, Campania Guillaume Calle din
Franta prezintd Dadaland, un spectacol care igi propune ,sa
restituie intreaga verva si violenta verbala a lui Tristan Tzara si a
prietenilor sdi din miscarea dadaista". Interpretil sunt foarte bine

pregatiti atat fizic cat si mental pentru a soca prin discurs si prin
gest si spectacolul se infafiseaza ca o masinarie foarte bine
pusa la punct, tradand - mi se pare mie - tocmai ,spiritul Dada"“.
Nu e nimic spontan, nimic surprinzator, practic nimic viu: un
interpret isi da jos pantalonii si izmenele atunci cand ii vine
randul, si nu cand se creeaza sentimentul ca pantalonii si
izmenele sunt in plus. E un gest cultural readucerea in circuitul
public a unei revolutii uitate, dar produsele ei sunt moarte in
absenta spiritului care a generat-o.

Spectacolul teatrului din Braila cu Chira Chiralina nu mai
are acum nici candoarea reprezentatiei de la Piatra-Neamt (dupa
care am scris cronica, intr-un numar anterior), nici vointa de a
cuceri cu care a venit in turnmeu la Bucuresti. Actorii par ca nu
nimeresc manecile si cracii unor haine prea mari i incearca sa
cante pe un ton mai sus decat le permite vocea. Decorul,
costumele, fluenta desenului regizoral si momentele ,tari ale
spectacolului smulg aplauzele unei sali cucerite de intensitatea
patimilor povestite de personaje. ,Nu se poate face teatru fara
actori“, bombane alaturi o voce pe care prefer sa nu o identific.
Pe scena sunt totusi actori, unii dintre ei cu vechi state de
serviciu, exista si o debutanta, Crina Novac, eleva in clasa a X-a
acum, o promisiune pe care am dori-o implinita si
profesionalizata. Prin spectacolul Catalinei
Buzoianu, teatrul din Braila a iesit pe soseaua
nationala. Depinde de tofi membrii trupei s nu o
coteasca alaturi, pe un drum vicinal.

Omul cu fularul are
72 de ani

Pe la sfarsitul anilor 60, sectia maghiara a
teatrului din Targu-Mures a venit la Bucuresti cu
un extraordinar spectacol montat de Harag: Dupa
potop. Lohinszky Lérand juca in acest spectacol
purtand un fular lung cu care matura parca scena.
E prima imagine care-mi apare cand se rosteste
numele actorului sau al teatrului. In Vizita
batranei doamne il joaca pe lll, un om ne-
insemnat, care se straduieste sa devina nevazut
(dupa o rezistentda mai mult simbolica) cand afla
ca moartea lui e cheia opulentei orasului.

In conditiile tranzitiei, piesa lui Dirrenmatt
capata intelesuri neasteptate, pe care regizorul
Kincses Elemér le introduce in ecuatia
spectacolului. Relatia individ-grup-gloata este
descrisa si aratatd cu o logica artistica cuceri-
toare. Disciplina si participarea studentilor de la
Institutul de teatru din Targu-Mures pun in valoare
contributia ,vedetelor” la infaptuirea unui destin
sordid. Dimensiunea parabolei este sugerata cu
mijloace spectaculoase, dar adecvate, de decorurile si
costumele lui Labancz Klara. Aplauze nesfarsite rasplatesc un
teatru de excelenta calitate. In viata de toate zilele, Lohinszky
Lérand poarta un fular de dimensiuni normale, la noapte, la ora 3,
are tren spre Ungaria, unde fi_Imeazé, si ochii 1i sunt la fel de tristi
ca ai lui Victor Rebengiuc. Imi spune ca a implinit 72 de ani.

Oricate obiectii ai putea avea la regizorul Horatiu Malacle,
actorul cu acelasi nume lc face in parte uitate prin autorilatlea cu
care se instaleaza intre replica si sensul ei, prin puterea de a
sugera determinarea ingenua a profesorului ucigas din Lectia
de Eugen lonescu. Clara Voda - Eleva si Silvia Codreanu
Servitoarea se supun flexibil farmecului gl autorititii Profesorului.
Farmec caruia e greu sa i le sustragi. La masd Malaele bea doar
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apa si vorbeste despre maica-
sa ca locotenentul Columbo
despre sotia lui; cineva 1l
intreaba daca e adevarat ca a
fost la un spectacol electoral al
Partidului Democrat. ,E ade-
varat. M-au invitat, m-au platit.
$i CDR m-a invitat si m-a platit
si m-am dus.” Din precizia
raspunsului reiese ca actorul
si-a asigurat echidistanta prin
postura de prestator de servicii,
oarecum preferabila celei de
propagandist fanatic, platit prin
privilegii. : :

Zapezile de altadata de - = =
Dumitru Solomon, in montarea
lui Mircea Cornisteanu, la
Teatrul de Nord din Satu Mare, este un spectacol placut,
nostalgia integreaza veselia, statuia care se insuflefeste da un
efect scenic sigur, izbutind sa fie mai mult decat un procedeu,
creand fiorul raportarii diurnului la cele eterne. Un spectacol in
care veselia e compatibila cu inteligenta, ceea ce nu este atat de
curent pe cat s-ar crede.

Aparitia criticului Valentin Silvestru prevesteste in mod cert
un colocviu sau o dezbatere, care se si desfagoara sdmbata
dimineata, cautand raspuns la intrebarea ,,Ce reprezinta un
festival de teatru in Roméania de azi?“. Este evident ca sistemul
organizat inainte de 1989 nu mai raspunde acelorasi cerinte si
necesitati, ca multe turnee sunt botezate festivaluri, pentru ca
sponsorilor li se pare mai profitabil sa-si lege numele lor sau al
firmei de un festival decat de o simpla deplasare a unui
spectacol dintr-un oras in alt oras. Avand mai degraba rolul de a
stimula decat de a consacra, festivalurile (nu toate) au izbutit sa
realizeze o anume coeziune in lumea teatrului, in jurul valorilor
reale; nu o datd insd o competitie mediocra consacra cel mai
putin mediocru fapt artistic prezent acolo, care circuld apoi sub
forma de valoare autentica. Ca in toate imprejurarile vietii, cand
sunt angajate forte intr-adevar vitale, e greu de tras linia care
desparte binele de rau: ar fi de dorit ca partizanii existentei
festivalurilor sa nu doteze fiecare camin cultural cu serbarea sa
teatrald, dar nici nu e cazul ca adversarii lor sa compromita
mladitele viului, bucuria publicului si a artistilor. Dezbaterea de la
Brasov a fost concreta, oferind argumente pentru toate pozitiile.
in concluzie: e bine cand sunt festivaluri bune, e rau cand sunt
festivaluri rele.

Am parasit sala Studio a teatrului-gazda cu convingerea ca,
prin selectie si organizare, Festivalul de la Brasov se inscrie in
prima categorie.

Mancam iar in sala bufetului expres. in restaurantul mare e o
nuntd bogata. Cu noi e o alta nunta, destul de bizara. in capul
mesei, mireasa, mirele, parintii, nagii. O masa cam de vreo 20 de
tacamuri isi asteapta oaspetii. Nu vin. Eroii intamplarii stau
nemiscati in capul mesei, nu vorbesc, nu mananca; doar nasul
se agita fara rost. Circa 90 de minute situatia raméane
neschimbata si nemiscata. Ne vinin minte fel si fel de fime, dar
vecinii nostri sunt oameni vii, desi imprejurarea (a carei explicatie
n-o vom afla) le da o rigiditate de manechin. Viata rivalizeaza cu
teatrul si cedeaza pasul, pentru ca, fara inteles, spectacolul isi
epuizeaza misterul far& a starni altceva decit o curiozitate
superficiala. Seara, ca meniul sa fie complet, spectacolul
Teatrului National din Cluj cu Mireasa cu gene false de D. R.
Popescu (regia: Tudor Chirila) a reprezentat acel lip de soc
vizual i auditlv de la care ti-ai dori sa lipsesti. In absenta
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reperelor care migca personajele si determina actiunea, sordidul,
murdaria, naturalismul ostentativ provoaca o stare de jena fizica,
de disconfort intelectual - tot atatea bariere in crearea unui flux
de intelegere, de simpatie intre scena si sala. Nu se poate face
teatru fara actori, cum observa cineva acum cateva zile, dar ce
folos c& Melania Ursu si Anton Tauf sunt niste actori de clasa,
daca sunt pusi si se lasa antrenati intr-un context in care
prevaleaza uritul?

Duminica, 27 octombrie, dimineata, Profesionistul de la
Teatrul National din Bucuresti demonstreaza inca o data virtutile
simplitatii, placerea de a sti ca ceea ce spui e oricum, dar nu
plictisitor, bucuria de a descalci nodul de meschinarie si sublim
al viului. Mircea Albulescu (care nu intra in concurs pentru ca a
mai fost premiat pentru acest rol) este extraordinar, ca
intotdeauna cand nu-si pune in cap sa@ copleseasca si sa
uimeasca.

Dezbaterile juriului nu sunt prea complicate: Copilul, Vizita,
Profesionistul, Horatiu Malaele au aproape unanimitate. Se
mai discutd despre Chira si Godot. Structura palmaresului nu
permite prea multe nuante. Configuratia finala a premiilor mi se
pare corectd, profesionista. Cornisteanu da telefoane la
Bucuresti, anuntandu-i pe premianti. Se pare ca s-a intamplat
ceva la ,Bulandra“, cu Copilul ingropat. Seara, inainte de
festivitatea de premiere, Victor Rebengiuc ne arata o hartie
incredibild, cu antetul teatrului, semnata de directorul Ogasanu.
Conflictul e stupid, termenii prin care inceteaza colaborarea sunt
scrisi parca de un inspector financiar catre un functionar de la
registratura. Intre timp, incidentul s-a umflat: fiind final de
campanie electorald, candidatul lliescu a folosit demisia
ulterioara a lui Ogasanu pentru a dovedi tendintele revansarde
ale Opozitiei. Ramane, totusi, neclar ce au oamenii astia de
impartit: nici Ogasanu nu-| poate inlocui pe Rebengiuc in
Copilul ingropat, nici Rebengiuc nu vrea sa fie director. Tot la
o saptamana dupa terminarea festivalului, concursul prin care
Mircea Cornisteanu devenise director este declarat ilegal (!?); se
tine altul, cine a castigat data trecuta pierde, si invers.

Desigur, toate acestea nu au nici o legatura cu festivalul, cu
festivalurile; ele tin de zilele de ,lucru” ale teatrului, ale oamenilor
din teatru. Dar nu devin oare serbarile un lux imoral si ipocrit, in
conditiile in care normalitatea vietii de echipa este intr-un
permanent derapaj?

Avea un instinct sigur Olga Tudorache, presedinta juriului,
cind se ratragea devraima in camera ei,
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