DIALOG

DINU MANOLACHE:

»Cine discerne sunetul talentului
in zgomotul dimprejur ?*

Q incercand sa gasesc un inceput pentru interviu, am
rasfoit colectia din ultimii ani a revistei ,Teatrul azi“ in
cautarea unor cronici, fotografii, a reperelor carierei
dumneavoastra, eventual comprimate intr-un alt interviu.
Informatiile razlefe nu au putut schifa conturul unui
portret. V4 muljumegte sau va produce nelinigte aceasta
discretie?

B Pe de o parte, nu am fost solicitat, pe de alta parte,
consider ca exista anumite aspecte ale acestei meserii care nu
trebuie neaparat prezentate ca niste evenimente, exagerate, fals
aureolate. in general sunt intrebat cum creez personajele, cum
decurge viata unui actor, atat in planul profesional, cat si in cel
personal. Cred insa ca existenta mea nu este mai interesanta
decat cea a oricarui alt om. Nu vreau sa fac un personaj din cel
care sunt Tn viata mea particulara... Vreau sa raman un om cu
aceleasi probleme ca toti oamenii si sa nu fac din orice
marturisire publicd o camera de rezonan{a a nelinigtilor sau
Tndoielilor mele.

Q Firegte insa ca suntefi congtient de faptul ca fiinfa
actorului provoaca intrebari, stéme§te curiozitate.

B Sunt foarte multi actori care se
arata chiar interesati sa se dezvaluie la
fiecare pas, sa comunice spectatorilor
propriile lor experiente si dupa ce luminile
rampei se sting. Viata lor e un etern
spectacol. Eu consider ca a fi actor este
o profesie si atat. Viata e altceva, sau,
mai bine zis, altundeva.

Q Sa revenim, asgadar, la
profesie. Va dorifi ca in timpul unei
reprezentatii sa starniti reactii in
public, nu neaparat aplauze, ci
senzatia difuza de intalnire in spatiul
fic;iunii scenice? De fapt, ce fel de
public prefera’i? .

B Nu ma raportez la public. li Tnvat
acest lucru si pe studentii mei. Trebuie sa
se raporteze la constiinta lor, pentru ca
fiecare artist are un mod de a se
maérturisi. Arta constituie un mod de a-{i
expune sufletul, de a-I deschide spre o
percepiie colectiva, care sporeste intelesurile viziunii interioare
asupra lumii sau le diminueaza; in mod cert, le modifica.
Receptarea este total diferitd, uneori, de intentia prima a
artistului. Pe unii i intereseaza anumite nuante, pe altii o alta
gama de stari, iar unii raman aproape indiferenti. Nu ne putem
raporta mereu la public. Eu ma concentrez asupra marturisirii
mele. Simplificand, incerc in prima instanta sa mi fac mie placut
un personaj, sa caut ritmul existenfei lui pe scena fara sa fiu
mereu cu urechea plecata spre ecourile pe care pasii lui le
starnesc in urechea spectatorului. lar apoi, vom vedea, s-ar
putea sa placa si altora...

Q Pentru ca tot afi pomenit de studenti, ar fi intere-
sant de aflat daca ii avertiza'i asupra riscurilor acestei
meserii.

B Da. Ei sunt constienti de riscuri din momentul in care
Tncep sa viseze la meseria de actor. Concurenta este un cuvant
care se foloseste des si nu are conotatii precise. Ar fi bine sa
existe o concurenta loiald in zona teatrului. $i nu numai la noi, ci
in general, in lume... Acum se bate foarte tare moneda pe
angajarea actorilor numai 8UB§ Erlteriul valorlg. Bar gine
stabileste spectrul acestui criteriu, categoriile estetice care
trebuie avute in vedere, cine poate discerne sunetul autentic al
talentului in zgomotul care-i insofeste uneori manifestarile? Cine
inventeaza unitatea de masura pentru valoare? Se creeaza
etalonul gustului personal al directorului, apar optiunile relative
ale unor cornisii, alegeri care sunt invalidate dupa scurt timp.

QO §$i considerati cd acesta este un risc specific
meseriei de actor?

B Nu. Dar e o incercare ce uneori poate devasta
personalitatea unui actor aflat la inceput. Riscul esential este
Tnsd aceasta Tndepartare de marturisirea sufletului propriu.
Categoric, arta teatrala trebuie intrefinuta. Cultura nu este pura
fascinatie, ci are o viata care trebuie sustinuta. Dincolo de
podoabe si de fast, de sarbatori si de lumini stralucitoare se afla
un organism fragil, in miscare, intr-o cautare nesfarsita, si care
nu poate trai in absenta atasamentului $i iubirii adevarate. Noi
inca functionam, ca in vremuri revolute, la capitolul ambiguu
denumit ,manifestari culturale“. Suntem asimilati poate cu
saltimbancii, cu cei care distreaza oamenii; si atat. La acest
capitol intrau odinioara atat cei care, sa zicem, jucau popice pe
plaja, cat si cei care rosteau versuri de Toparceanu. Or aceasta
latura a teatrului, de divertisment, care este foarte importanta, e
numai o fateta a lucrurilor, iar dimensiunea culturala este alta. La
Opera se duce publicul care este pregatit. Nu pofi sa iei de pe
strada pe cineva care nici macar atunci cand era mic nu a vazut
un spectacol la ,Jandarica“ si sa-l duci la Opera. Exista niste
trepte care sunt urcate in timp. latéd de ce trebuie intretinuta
cultura. Nu toti au capacitatea sa inteleaga un anumit fenomen
cultural. $i, astfel, talcurile care ar trebui castigate prin lumea
infatisata de un spectacol se risipesc ori se dovedesc inutile.
Pentru a umple acum salile e necesar sa se faca importante
concesii gustului comun, si atunci ne intoarcem la divertismentul
pur, adeseori ieftin si lipsit de orice reflex de profunzime. Fireste
ca nici divertismentul nu este un gen usor. Nu vreau sa fiu
inteles gresit. Dar nu putem consuma la nesféarsit afectarile si
manierizarea. Eu am facut revista si stiu cat este de greu, pentru
ca acolo serealizeaza primul impact cu teatrul al unui public, sa-i
zicem, mai comod. Daca actorii de la revista castiga acest
public, treapta spirituala urmatoare e deja ceva mai aproape,
mai usor de atins. Se formeaza un public pentru comedie,
preferintele pot evolua, se creeaza obignuinta de a veni n sala
de teatru.

Q Suntefi un comentator atent al lucrurilor care se
petrec in preajma dumneavoastra, dar evitati sa vorbiti
despre propria persoana. in cateva dintre cronicile la
spectacolele pe care le-afi jucat in ultimul timp revine ca
un leit-motiv fraza: ,,Dinu Manolache este la cel mai bun
rol de pana acum®. Ce parere avetfi despre aceasta?

W Ar fi fost magulitor ca fraza sa fi aparut la acelasi critic!

4 A aparut totu§i la critici diferiti, in cronici la
spectacole diferite.

B Ma amuza, intr-un fel... Ma gandesc ca totusi este o
interpretare critica fireasca — actorii au si ei un drum care e
uneori ascendent, alteori, marcat de tot felul de accidente.
Existd o experienta care se sedimenteaza, un tip de stralucire
proprie fiecarui actor, o lumina care se schimba cu varsta.

d Ce v-a interesat in tinerefe? in general, actorilor cu
o anumita personalitate li se pune o eticheta chiar din
primul an de existen’é pe scena: inocen’é, ingenuitate,
bonomie...

B E o greseala a criticii.

Q $i a publicului, poate.

B E si greseala actorului. In tinerete m-a interesat foarte tare
ceea ce putea sa-mi faca publicitate. Am muncit foarte mult
atunci pentru a ma face cunoscut. Am lucrat in filme, in piese
poate neimportante din punct de vedere artistic, dar care mi-au
servit pentru a face sa se vorbeasca despre mine. Apoi acest
drum a trebuit parasit, pentru ¢4 popularitatea castigatél ¢ i va o
capcana. E ne‘cesar a4 stii sa renuniil ia iimp 'a iéﬁifﬁ'; #58"8.
Rareori am intalnit actori cu popularitate si totodata de valoare.
Exista pictori care creeaza tablouri doar pentru a vinde si exista
altii care n-au vandut nici un tablou toata viata lor, dar sunt muit
mal interesanti.

id Vi s-a remarcat chiar de la inceput un anume tip de
umor, deloc comun, sec ¢l foarte percutant. Ce sau cine
vi I-a inspirat?
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B Am avut un profesor foarte bun, pe Octavian Cotescu. El
a descoperit aplecarea despre care vorbiti dumneavoastra
acum. De la el pleaca. Eu n-am putut niciodata - cu felul in care
gandesc, in care arat, in care vorbesc — sa joc anumiti eroi din
dramaturgia universala sau sa-i joc intr-un anumit fel, intr-o
anume viziune regizorald, pentru ca acestia ar fi devenit ilari.
Orice as face, nu pot sa scap de aceasta ironie care este
continuta in ceea ce exprim eu. Imi construiesc toate
personajele nu din afect sau dintr-o traire extraordinara, ci
rafional, matematic.

1 Ce rol joaca inspira;ia, »cel mai capricios dintre
demoni*, in alcatuirea personajelor, daca totul este
supus unei ordini atat de precise?

B Inspiratia fine de misterul teatrului. Dar lipsa de inspiratie
se poate escamota uneori.

1 Tot prin luciditate?

B Printr-o solutie care tine tot de rafionament. Exista roluri
in care, daca incerci sa faci prea mult, nu e bine. Daca faci prea
putin, iar nu e bine. Am avut de-a face cu astfel de roluri. ,Miza"“
era la colegi si partiturile noastre nu trebuiau sa intre in
disonanta. Accentele piesei nu trebuie distruse, chiar cu riscul
de a ma vedea eu mai putin. De aceea colegii mei s-au simfit
confortabil cand au jucat cu mine. Am trecut foarte usor peste
orgoliile inutile.

d Ce importanta are tinerefea, perioada de inceput,
pentru un actor?

B Oh, da, tineretea... Predau la A.T.F. de sapte-opt ani.
Cred ca scoala romaneasca de teatru este foarte buna, in pofida
saraciei, care bantuie de altfel in toata cultura. Metodele folosite
in scoala si experienta profesorilor ghideaza studentii pe acel
intortocheat si nesfarsit drum catre sine. Nimeni nu garanteaza
ca viitorul actor va fi o vedeta, insa se incearca indepartarea lui
de capcanele neadevarului. In teatru, falsul se vede. Pentru a fi
adevarat, un actor trebuie sa aiba curajul de a se exprima pe
sine. Aceasta descoperire interioara este insa foarte dificila.
Studentii vin, de cele mai multe ori, pregatiti intr-un fel anume,
au prejudecati, isi mascheaza defectele, si atunci nu stiu cum sa
le foloseasca mai tarziu, eventual in avantajul lor. In ceea ce
priveste primul meu rol, imi amintesc ca in 1979 se deschisese
Teatrul Foarte Mic, unde am jucat in Copiii lui Kennedy, piesa
pusd in scend de Dragos Galgotiu. In acest spectacol
interpretam un soldat tarat dupa razboiul din Vietnam, care se

destainuia prin lungi monologuri. in urma acestui rol am fost si
angajat la Teatrul Mic, pe care nu l-am parasit de atunci. Am
avut apoi colaborari cu toti regizorii care lucrau acolo: Catalina
Buzoianu - in Nigte farani, lvona, principesa Burgundiei,
Maestrul §i Margareta -, cu Silviu Purcarete, cu Cristian
Hadji-Culea, la Mitica Popescu. Sunt benefice intalnirile cu
regizori importanti atunci cand intri in aceastd meserie. li indemn
pe studentii mei sa colaboreze cu regizorii din promotii apropiate
pentru ca vor trebui sa creeze impreuna spiritul acestei generatii.

J Va provoc sa va definifi raspunzénd la o intrebare:
ce inseamna farmecul unui actor?

B Ei, cred ca e o intrebare foarte buna pentru Florin
Piersic... O definire a acestui termen e un lucru delicat. Cred ca
nu exista actor care sa nu aiba farmec. Nici macar cei care joaca
roluri de antipatici, de anti-eroi, personaje diabolice - fiecare
trebuie sa aiba sarmul lui. N-am intalnit antipatici perfecti.
Farmecul este un har si in aceasta meserie nu poti trai daca nu-|
ai.

a A;i spus ca unii actori nu reugesc sa se martu-
riseasca nici in decursul unei intregi cariere...

B Da. Se ascund dupa tot felul de masti, folosesc cligee...

4 ...cu atat mai pu}in s-ar putea dezvalui cu sin-
ceritate in timpul unui interviu. Ce exista totusi in
penumbra actorului?

B Exista tot felul de probleme, amaraciuni, tensiuni, o
incordare zilnica si o risipire. Drumul catre sine nu inseamna sa
fii tot timpul acelasi, sa te cauti intr-un punct fix, ci este o
cautare in care urci treptat, cu surprindere, uneori deziluzionat,
alteori cu o incantare copilareasca. Toate studiile psihanalitice
demonstreaza ca in om se afla si mastile cele mai Tntunecate,
inspdaiméantatoare, ipostaze necontrolabile, dar si mastile ingenue
care dilata spatiul interior: dragostea, mirarea; toate trebuie
descoperite, explorate si aparate de tentatiile facilului. in fond,
nimeni nu stie prea bine cine este cu adevérat. In penumbra
actorului stau toate personajele pe care le-a jucat, singuratatile
lui, lucrurile pe care nu le-a putut comunica, atmosfera unui
spectacol, emotia pe care simte ca o trezeste uneori in public,
asteptarea, speranta...

TR, ADINA BARDAS

@ Dinu Manolache, alaturi de Rodica Negrea, in Scaunele de Eugen lonescu la Teatrul Mic (regia: Drago§ Galgo;iu)
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